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ÖN SÖZ 

Veysel Dikmen‘in, asıl mesleği banka müfettiĢliğidir. O, edebiyatla 

ilkokul yıllarında ilgilenmeye baĢlamıĢtır. Bir kitapla baĢlayan, okuma serüveni 

ilerleyen yıllarda kendini yazma eylemine çevirmiĢtir. Farklı türde birçok eser 

veren yazar özellikle roman türü üzerine yoğunlaĢmıĢtır. 

Veysel Dikmen, bu doğrultuda ilk kitabını 1991 yılında yayımlayarak 

yazın hayatına ilk adımı atar. Ġlk üç kitabı olan ―Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek”, 

“DüĢlerin ġarkısı Yok”, “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” romanlarında insanın 

iç dünyasını ele almıĢtır. Ġnsanların bastırılmıĢ duygularını, sevgisini, tutkusunu, 

yalnızlığını, özlemini, aĢkını vb. özelliklerini bu romanlarda iĢlemiĢtir. Daha 

sonra yazın hayatına epik- mitolojik hikâyelerin yer aldığı ―Babilonya ġarkıları” 

adlı eseriyle devam eder. Okuyucuya sunduğu son iki eseri “Büyük Ölüler 

Meydanı” ve “Kayıp Ruhlar Cenneti” ise özellikle bir dönemin panoramasını 

çizmiĢ, bir dönemin dile getirilmeyen ya da yanlıĢ aksettirilmiĢ yönlerini bütün 

çıplaklığıyla ortaya koymuĢtur.  

 Türk edebiyatının roman ve hikâye dünyasına katkıları olan Veysel 

Dikmen gibi bir yazar hakkında çok fazla çalıĢma yapılmamıĢ olması bizi böyle 

bir gayretin içine itmiĢtir. Dikmen‘in hayatı ve edebi kiĢiliğinin yanında 

hikâyeleri, romanları ve romancılığı ayrıntılı olarak ele alınmıĢtır. Hikâyeleri 

baĢlığı altında “Babilonya ġarkıları” adlı eserinde yer alan hikâyelerin 

incelemesine yer verilmiĢtir. Bu kapsamda yazarın, “Sıcak Tanrıdan Soğuk 

Ekmek”, “DüĢlerin ġarkısı Yok”, “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum”, “Büyük 

Ölüler Meydanı” ve “Kayıp Ruhlar Cenneti” ve epik- mitolojik hikâyelerden 

oluĢan öykü kitabı “Babilonya ġarkıları”yla birlikte yazarın toplam altı eseri 

incelenmiĢtir.  

 Ayrıca yazar hakkında yapılan araĢtırmalar sonucunda yazarın katılmıĢ 

olduğu radyo ve televizyon programları, yazılarının yer aldığı dergi ve gazeteler, 

çalıĢmamıza yardımcı olacağını düĢündüğümüz birçok eserden de yararlanılmıĢtır. 

Havan Radyo‘da Ülkü Ayvaz ile yaptığı söyleĢiler, Ulusal Kanal‘da Öner Yağcı 

ile yaptığı televizyon programından çalıĢmada yararlanılmıĢtır. 
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 ÇalıĢmamızı dört ana bölüme ayırdık. GiriĢ kısmında yazarın hayat 

hikâyesi çevresinde ailesi ve yaĢamıyla ilgili bilgiler verdik. Ayrıca bu bölümde 

yazarın yazın hayatını, edebi anlayıĢını ortaya koymaya çalıĢtık. Özellikle giriĢ 

bölümde ortaya koymaya çalıĢtığımız bilgilerin büyük oranda Sayın Veysel 

DĠKMEN‘ le çeĢitli zamanlarda birebir yapılan görüĢmeler sonucu elde edildiğini 

belirtmek gerekir. Birinci bölümde yazarın romanlarını inceleyerek romanları 

hakkında bilgi vermeye çalıĢtık.  Romanları tek tek ele aldık. Romanların 

incelenmesinden sonra ise ikinci bölümde epik ve mitolojik öykülerden oluĢan 

―Babilonya ġarkıları” adlı yapıt incelenmiĢtir. Üçüncü bölümde ise genel olarak 

anlatım teknikleri baĢlığına yer verdik. Sonuç bölümünde ise çalıĢmadan elde 

ettiğimiz bilgilerin kısa bir özetini vermeye çalıĢtık. 

 ÇalıĢmama baĢladığım andan itibaren yardımlarını esirgemeyen, 

çalıĢmamda her an yanımda olan, bilgileriyle, önerileriyle beni aydınlatan değerli 

hocam Doç. Dr. Abdurrahman KOLCU‘ ya teĢekkürlerimi sunarım. 

 Ayrıca çalıĢmamızın ana kaynağını oluĢturan, yardımlarını hiçbir zaman 

esirgemeyen, çalıĢmamda bana yardımcı olan saygıdeğer beyefendi Veysel 

DĠKMEN‘ e ve değerli aile üyelerine Ģükranlarımı sunarım.  

 ÇalıĢmam boyunca bana moral veren, desteklerini her zaman hissettiğim 

niĢanlım Mine ġENER‘ e, beni destekleyen anneme ve babama Ģükranlarımı 

sunarım.  

  

 

        Ġbrahim ÖZTÜRK 
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GİRİŞ 

HAYATI VE EDEBİ HAYATI 

Hayatı 

Veysel Dikmen, 28.09.1950‘de Ankara‘nın AyaĢ kazasında doğdu. Evli ve 

iki çocuğu vardır. Okul hayatına Ankara Ġstiklal Ġlkokulu‘nda baĢladı. Ortaokulu 

aynı okulda tamamladı. Liseyi, Ankara Gazi Lisesi‘nde okudu. 1968 yılında 

Edebiyat bölümünden lise üçüncüsü olarak mezun oldu. 1969 yılında Ankara 

Üniversitesi(Mülkiye) Siyasal Bilgiler Fakültesi‘ne girdi. 1973 yılında Ekonomi-

Maliye bölümünden mezun oldu. Bütün okul hayatı Ankara‘da geçti. 

1955 yılından itibaren Ankara‘da yaĢadı. Ankara kalesinin eteklerindeki  

―Yeni Hayat‖ mahallesinde oturdu. Yazarın kendi söylemiyle çocukluğu 

yoksulluk içinde geçti. Annesi ev hanımı Hacer Hanım, babası ise ĠĢçi Mustafa 

Dikmen‘dir.
1
 Hayatını çalıĢarak kazandı. Ailesine destek için okul dıĢı saatlerde, 

tatiller de değiĢik iĢlerde çalıĢtı. Okul haçlığını bu yoldan karĢıladı. Ayrıca 

ailesine destek oldu.  

Yazara göre, annesi aydın, ileri görüĢlü bir kadındı. ―Ben ne olduysam, 

onun sayesinde oldum.
2
‖ diyor. 

Yazara göre çocukluğu, hayat üniversitesi oldu. Ġnsanı ve toplumsal 

iliĢkileri bu aĢamada tanıdı. Ġlkokul üçüncü sınıfa giderken çalıĢma hayatına 

ayakkabı boyacılığı ile baĢladı. Ardından gazete sattı. O yıllar gazetelerin 

Ġstanbul‘dan üstü örtülü kamyonlarla taĢındığı yıllardır. Uzun bir dönem o 

zamanın popüler gazetesi olan “AkĢam” gazetesini sattı. Bu dönem içerisinde 

ayrıca “Karagöz” adlı haftalık mizahi dergiyi de sattı. Yazar, satıĢ alanını yoksul 

kesimler üzerine yoğunlaĢtırırdı. Alıcılarını, Ankara toptancı halinin hamalları, 

Ulus‘ da rüzgârlı sokağın küçük atölyelerinde çalıĢan iĢçileri, Gençlik Parkı‘nda 

zamanını geçirmeye çalıĢan gezginleri ve iĢsizleri oluĢturdu.  

                                                           
1
 Ġhsan IĢık, Resimli ve Metin Örnekli Türkiye Edebiyatçılar ve Kültür Adamları Ansiklopedisi, Ankara, 

Elvan Yayınları, 2007, s. 55. 
2
 06.06.2015 tarihinde yazarla ġirinevler‘de yapılan görüĢmeden. 
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Ayakkabı boyacılığı yaptığı sırada Ankara‘nın Saman Pazarı, Çıkrıkçılar 

YokuĢu, Hisar çevresinde dolaĢtı. Bu bölgede yoğunlaĢmıĢ tüccarların 

ayakkabılarını boyarken konuĢmalarından ticari iliĢkileri sırasında çevirdikleri 

dolapların yakın tanıdığı oldu.  

Aynı Ģekilde gazete satarken, Sıhhiye, Kızılay, Cebeci, Küçük Esat, 

Çankaya, Tandoğan, Bahçelievler gibi çevrelerde yoğunlaĢmıĢ küçük burjuvaların 

hayatları ile baĢta kendi mahallesi olmak üzere Ġskitler, Çinçin, Yeni Doğan, 

KayabaĢı, gibi gecekondu semtlerinde toplanmıĢ yoksul halkın yaĢamı arasındaki 

çeliĢkiyi ve derinliği gözlemledi. Her geçen gün toplumu keĢfetti, kafasında sınıf 

bilinci olgusu yerleĢti. Kısacası üniversiteyi bitirene kadar değiĢik iĢlerde çalıĢtı.  

Ġnsanoğlu özgür olmak istiyorsa; ―yasaların gölgesinde değil; kendi 

ruhunda özgür olmalıdır‖ diyen bir inanıĢa sarıldı. ―Ġnsanoğlu, özgür yaĢamak 

istiyorsa; baskıya, her türlü zulme karĢı dik durabilmelidir. Yasalar, özgürlüğün 

Ģekilsel sınırlarını çizer. Özgürlük bir bilinç meselesidir. Özgür insan, Tanrı‘ya 

bile eyvallahı olmayan insandır!..‖ diyen yazarın bu bağlamda yaĢama dönük 

öğrendikleri, romanlarının alt yapısını oluĢturdu. Kahramanları bu çevrelerden 

seçti. Roman kahramanları, gerçek yüzler ve gerçek ruhlardı. Sadece ufak tefek 

isim değiĢiklikleri ile su yüzüne çıktılar. Bu nedenle toplumun ve insanın keĢfine 

çıktığında yaĢamın öğrettikleri yazara göre kendisine rehber oldu. 

―Yeni Hayat‖ mahallesindeki çocukluk arkadaĢlarıyla yazarın deyimiyle 

mutlu günler geçirdi. Ancak, büyük bir bölümünün kendi gecekonduları vardı. Bu 

durum yoksullar arası sınıf farkının en büyük göstergesini oluĢturur. Aynı Ģekilde 

yaĢıyor, aynı Ģekilde düĢünüyordular. Ama aradaki farkı kapatmak için yazar, 

kendisinin ve ailesinin daha çok çalıĢması gerektiğine farkındadır. ArkadaĢları 

zamanla ondan koptular. ArkadaĢlarının çoğu giderek kafasında farklı imgelere 

dönüĢtüler. Oysa onlarla baĢlangıçta çok ilginç Ģeyler yaĢamıĢ, değiĢik olaylara 

tanık olmuĢtu. “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” romanında genelevin önündeki 

yolda belediyenin açtığı çukura düĢüp yaralanan, sonra da hayat kadınının 

kollarında hiç tatmadığı Ģefkati bulan kiĢi, daha sonra niĢanlısı ile birlikte 

giderken trafik kazasında hayatını kaybeden o arkadaĢlarından birisidir. Bir 

baĢkası ise, evinin çatısındaki babasının sakladığı eski bakır kapları satıp, 
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sinemada, masa topunda ya da tombalacıda harcayan kiĢidir. Bir baĢkası, bir oğlan 

çocuğuna fiili livata eyleminde bulunup hapishanenin yolunu tutar. Bir baĢkası, 

kumar oynayan babası nedeniyle sık sık evlerine haciz gelen, bu nedenle sürekli 

taĢınmak zorunda kalan kiĢidir.  

Yazardaki okuma sevgisi ilkokula giderken bir arkadaĢından aldığı ödünç 

kitapla baĢladı. Çizgi romanlar yaĢamının içine girdi. Yeni kitap almaya parası 

yetmediği için harçlıklarını biriktirerek sahaflardan eski kitap alarak okuma 

arzusunu karĢıladı. Çocukluğunun ilk yıllarında ne çevresinde ne mahallede ne de 

ailesinde kitap okuma alıĢkanlığı olan kimse bulunmadığı için yazar kendi yolunu 

kendi açtığını söyler. Kitap seçimini spontane yapar. Harçlıklarını biriktirir, 

kitaplara harcar. Hangi tür kitaplar okunması gerektiği konusunda yön verecek 

kimse yoktu. Yazar yolunu önce içgüdüleriyle, sonra da okudukça, yazarları 

tanımaya baĢladıkça kendi yolunu kendi açtı. O dönemlerde kitap sayısı ve kitapçı 

çok azdı. Batılı yazarlar pek fazla tanınmıyordu. Ortaokula giderken her gün 

önünden geçtiği gazete büfesinin vitrinin de duran Anotole France‘ın ―Allah‟lar 

SusamıĢlardı” ile Maksim Gorki‘nin “Stepte” adlı romanların kapağı dikkatini 

çeker. Onları hayranlıkla seyreder. “Stepte” romanının kapağında bir taĢın 

üzerinde oturan yaĢlı adam portresi yazarı etkileyen unsurlardan biridir. Buna 

karĢın “Allah‟lar SusamıĢlardı” adlı romanın adı yazarı etkiler.  

Zamanla okuduğu kitapları ve çizgi romanları sinema önlerinde satarak 

paraya çeviriyor, onunla yeni kitaplar alıyordu. Okuduğu romanları, izlediği 

filmleri mahallede etrafına topladığı arkadaĢlarına ya da küçük çocuklara 

anlatırdı. Bir tür masalcı dede gibiydi. Çocuklar merakla ve sevgiyle dinlerdi.  

Yazar, okuduğu romanları kafasında yeniden yazardı. Onu çocukların 

anlayabileceği Ģekle dönüĢtürürdü. Bu durum yazarın düĢünme, yaratma ve hayal 

kurma becerisini besledi. Romanlarını yazarken, sanki onları birilerine 

anlatacakmıĢ gibi önceden kurgulayıp, sonlandırıp, sonra da yazar. Bu anlatım 

Ģekli kitaplarında ki ―bilinç akımı‖ ile ―Ģiirsel gerçekçilik‖ anlayıĢını besler. 

Anlattıkları gerçeğe dayanır.  

Yazar, okuma hayatında ilk kez Michel Zevaco ile tanıĢır. Onun 10 ciltlik 

Pardayanlar serisi ile diğer romanlarını okudu. Tarihi roman zevkini ondan aldı. 



14 

 

Ülke içerisinde de A. Ziya Kozanoğlu, Nihal Atsız, Turhan Tan, Oğuz ÖzdeĢ, 

Esat Mahmut Karakurt tarihi roman zevkini besleyen yazarlar oldular. Bunlar 

―Türk Milliyetçiliğini‖ besleyen yazarlardı. Ġkinci dünya savaĢının rüzgârı ve 

Demokrat Parti iktidarı ile birlikte ―milliyetçilik‖ ve ―komünist düĢmanlığı‖ baĢat 

unsur haline gelmiĢti. Türk milliyetçiliğine dönük eserler piyasada rağbet görür. 

Dikmen‘in bu yazarları okumasının sebebi, gerek o dönemin seline kapılarak 

toplumda bu romanların ön plana çıkarılması, gerekse okuma konusunda ona yol 

gösterecek birinin olmamasıdır. Yine de o yazarları ve milliyetçiliği tanıma fırsatı 

oldu. Menderes Döneminin bu tür eserleri, 6-7 Eylül Olayları ve Tan Matbaasının 

basılması sırasında meyvelerini verir. Ancak, o yıllarda okumaya baĢladığı Yakup 

Kadri, ReĢat Nuri ve Halide Edip‘i ayrı bir yere koyar. Onlar Kemalist 

Cumhuriyetin yarattığı, gerçek romancı kiĢiliğini taĢıyan, gerek yaĢamlarıyla ve 

gerekse eserleriyle toplumu etkileyebilen, KurtuluĢ SavaĢı‘nı yakından tanıyan 

―Ulusalcı‖ yanlarıyla ön plana çıkar. KurtuluĢ SavaĢı sırasında yaĢadıklarını 

romanlarına taĢıdıkları için de özel bir yer tutar. Bu üç yazar ―Kemalist‖ 

misyonun yazarları olarak öne çıkar. Her ruh kendi içinde bir parça yurt severdir. 

Yazar da ―Önce yerel, sonra da evrensel bir dünya insanıyım…Kendi ülkesini, 

kendi insanını sevmeyen, baĢka ülkeleri ve baĢka insanları sevemez!...
3
‖ der. 

Ortaokulun son yıllarına doğru bir dönüĢüm geçirdi. Benliğine kazıdığı 

bütün değerler alt-üst oldu. Ülke dıĢından J.Stainbeck, E.Hemingway, E.Zola, 

Balzac, Stendal, Gorki gibi yazarları tanımaya baĢlar.  J.Stainbeck‘in Gazap 

Üzümleri ile Bitmeyen Kavga‘sı yazarı etkiledi. Yukarıdaki yazarlar alıĢılmıĢın 

dıĢında farklı Ģeyler söylüyorlardı. Dikmen‘in ruhunda yaĢadığı ilk devrim bu 

oldu. Aynı dönemde ülke içinde ―toplumsal gerçekçilik‖ akımının önemli 

yazarlarını okumaya baĢladı. YaĢar Kemal‘in Ġnce Mehmed, Orta Direk, Yer 

Demir Gök Bakır ve Ölmez Otu‟nu, Orhan Kemal‘in Bereketli Topraklar 

Üzerinde, Kaçak, Hanımın Çiftliği, Gurbet KuĢları ve Murtaza‟sını okudu. O 

yıllarda F. Baykurt‘un “Yılanların Öcü” romanı çıktı.1960 ihtilalinde sansür 

kuruluna takıldı. Filmi özel izinle gösterildi. Kendi içinde onlardan yeni bir Ģeyler 

buldu. Bu romanlarda anlatılanlar yazarın yaĢamından izler taĢıyordu.   

                                                           
3
 12.07.2015 tarihinde yazarla ġirinevler‘de yapılan görüĢmeden. 
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Farklı ülkeleri tanımak için sürekli değiĢik ülke yazarlarından okumayı 

alıĢkanlık haline getiren yazar böylece o ülkeleri yakından tanıma fırsatı bulur. 

Yazara göre, bir yazarı büyüten ve onu evrensel kılan Ģey, baĢka inançları, baĢka 

yaĢamları ve baĢka kültürleri yakından tanımasıdır. Ancak o zaman o insanların 

acıları ve sevinçleriyle bütünleĢebilir. Ancak o zaman yerelin zincirlerini kırarak 

evrensel insan olabilir. 

Lise yılları ―Toplumsal gerçekçiliğe‖ merak saldığı yıllardır. Bu yazarlar 

ve onların eserleri, yazarın içinden geldiği Ģeyleri, kısaca hayatın kendisini 

anlatıyordu. ĠĢte yazarın görmek istediği, ona yabancı olmayan bu hayattır. 

Yoksulların, acı ve açlık çekenlerin, umut arayanların, Tanrı‘ya ve inanca 

sarılanların, kurtuluĢ için Mehdi, Ġmam ve Mesih‘i bekleyenlerin, ezilenlerin, 

sömürülenlerin gerçek dünyasıdır.  

“Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” romanında sömürüye ve yoksulluğa isyan 

ediyor, insanoğluna kurtuluĢ için ―Özgür olmak için ya Tanrı‘nı, ya yazgını 

değiĢtirmelisin!
4
‖ derken bunu anlatmayı, mücadele etmeyi, baskılar karĢısında 

direnmeyi öğütler. Temel hak ve özgürlüklerin ancak mücadele edilerek 

kazanılacağını anlatmaya çalıĢır. Tanrı tarafından gönderilen Tevrat, Zebur, Ġncil 

ve Kur‘an dünya düzeni için en ideal ilkeler sunmasına karĢın mevcut dünyanın 

Tanrı‘nın dünyası olmadığını; insanoğlunun kendi çıkarları için Tanrı‘yı bile hiçe 

saydığını, böyle bir düzende gerçek özgürlüğün ve adaletin ortak mücadele ile 

kazanılacağını, bu dünyanın zalimlerin dünyası olmaması için yoksulların ortak 

mücadele vermesi gerektiğini anlatır. 

Kafasında düĢün karmaĢası sürerken,1960 Askeri Darbesi ile tanıĢtı. Darbe 

günü, babasının sokağa çıkma yasağı nedeniyle iĢe gidemeyip koĢarak eve geri 

geldiğinde: ―Kalkın! Askeri darbe olmuĢ.‖ diye yataklarından kaldırdığında, ilk 

tepki olarak ―iĢe gidemeyeceğim, o gün para kazanamayacağım‖ diye üzülür. Her 

darbe, yoksulluğunun bir parça daha artması demek olduğunu öğrenir. Bu güne 

kadar ülkede yapılan tek bir darbenin yoksulları iĢe ve aĢa kavuĢturduğu 

görülmemiĢti. Daha dramatik boyutu kendisini iĢe gidememekle ve para 

kazanamamakla üzerken, asıl üzüntünün büyüğü arkadan gelir. Babası, AyaĢ 

                                                           
4
 Veysel Dikmen, Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek, Ġstanbul: Cem Yayınevi, 1993, s. 64. 
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kasabasında iken bir seçim sırasında okuma yazma bildiği için bir sandığın 

baĢında görevlendirilmiĢti. Bu dönem Demokrat Parti dönemi idi.1960 askeri 

darbesi, geçmiĢin öfkesi ile temizlik hareketine giriĢir. Babasının sandık görevlisi 

olduğu ortaya çıkar. Bu nedenle ―odacı‖ ya da yeni adıyla ―hizmetli‖ olarak görev 

yaptığı bir devlet bankası olan Buğday Bankası‘ndaki görevinden uzaklaĢtırılır. 

Ailesi için o günden sonra yoksulluk günleri baĢladı. Darbe ile birlikte açlık da 

geldi.  

Bu dönemin göreceli serbestisi ile Sosyalizmle tanıĢtı. Lise yılları, Türkiye 

ĠĢçi Partisinin –TĠP‘in kurulduğu yıllardır. Bu yıllarda Marx‘ı, Engels‘i, Lenin‘i, 

Troçki‘yi, Stalin‘i okudu. Bunları okurken yine yazara yol gösteren kimse yoktu. 

Dikmen, kendi arkını kendi açar.  

Annesi varlıklı ve okumuĢ bir aileden gelir. Annesinin babası, RüĢtiye 

mezunudur. O dönemde kasabada rüĢtiye mezunu olan kiĢi sayısı sınırlı idi. 

Dedesi, AyaĢ‘ın en ünlü zanaatkârıdır. Babasından devraldığı çilingir dükkânı 

vardı. Dükkânında süt makinesi, silah tamiri, bıçak, testere, bağ bıçağı gibi akla 

gelen her Ģeyi yapar ya da tamir ederdi. AyaĢ‘ın yerlisi ve okuryazarı olduğu için 

toplum tarafından saygı görür. Dürüst olduğu için mahkemeler tarafından bilirkiĢi 

olarak görevlendirilir. Dedesi, askerliğini yaparken Mustafa Kemal ile Edirne‘nin 

kurtuluĢ törenleri sırasında tanıĢır. Mustafa Kemal, sohbet sırasında onun 

okuryazar ve zeki olması nedeniyle beğenmiĢ, Ankara‘da emniyet müdürü 

yapmak için teklif sunmuĢ. Ama o ailesini bırakmak istemediği, annesi de izin 

vermediği için bu görevi kabul etmez, AyaĢ‘ta kalır.  

Buna karĢın Anneannesi, Dağıstan kökenli, ġeyh ġamil‘in müritlerinden 

ġeyh Ahmet Dağıstanlı‘nın torunudur. Dedesi ġeyh Ahmet Dağıstanlı, ġeyh 

ġamil‘in Ruslara yenilmesi üzerine Anadolu‘ya göçmüĢ, önce Ardahan‘a, sonra 

da EskiĢehir‘in Sivrihisar kazasına yerleĢmiĢ. Kendisi gibi ġeyh ġamil‘in iki 

veliahdından biri olan ġeyh Ahmet GümüĢhaneli ise, Sultan Abdülhamid ve 

sistemle uzlaĢtığı için onun desteğinde büyümüĢ ve Osmanlıdaki NakĢibendiliğin 

yayılmasında önayak olmuĢtur. Anneannesinin dedesi ise Abdülhamit ile 

uzlaĢmadığı için sürekli sürülmüĢtür. Ardahan‘dan Sivrihisar‘a, sürülen ġeyh 

Ahmet Dağıstanlı, bölgede müritlerinin artması üzerine Sultan Abdülhamid‘i 
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kaygılandırmıĢ, oradan Ankara‘ya, oradan da Hicaz‘a sürülmüĢ ve orada 

ölmüĢtür. ġeyh Ahmet Dağıstanlı, Anneannesinin annesi olan kızı Gonca‘yı 

AyaĢ‘ta bir müridi ile evlendirmiĢ, o müritten kızı olmuĢ, o kız anneannesi Fatma 

Zehra‘dır. Onu da dedesiyle evlendirmiĢler. Bütün bunları son romanı “Kayıp 

Ruhlar Cenneti” adlı eserde anlatılır. “Kayıp Ruhlar Cenneti” romanı, anne ve 

baba tarafının romanıdır. 

Baba tarafına gelince, onlar Türkmen soyundan gelen çok kardeĢli bir 

ailedir. Babası 13 yaĢında babasını kaybettiği için ailenin reisi olur. KardeĢleri 

küçük olduğu için onları o büyütür. Babası ölmeden önce bağcılık ve 

hayvancılıkla uğraĢır. O dönemde varlıklıdır. Ancak ölümüyle birlikte serveti 

yağmalanır. Babası, AyaĢ‘ın zengin beylerine çobanlık yapmaya baĢlar. Bu 

nedenle okuyamaz. Gerçek bir meslek sahibi olamaz. Baba tarafı, ―Hacı Bayram 

Veli‖ ile akrabadırlar. Babaannesinin kız kardeĢi, ―Hacı Bayram Veli‖ 

sülalesinden birisiyle evlidir. Anadolu‘nun Türkmenlerinin, Osmanlı döneminde 

yaĢadığı ezilmiĢliği, babasının sülalesi de yaĢar. Ġnanç yönünden sindirilir. 

AyaĢ‘taki küçük bağ, kardeĢlerinin evlenip çoluk çocuğa karıĢmasıyla birlikte 

yetersiz hale gelir. Ailenin toplam geliri üç aile ile çocuklarını doyuramaz hale 

gelir. Bunun üzerine annesi, AyaĢ‘ta gelecek hiçbir umut göremediği için 

çocuklarını okutmak amacıyla Ankara‘ya göçme kararı alır. 

Babası, annesinin baskısı ile Ankara‘ya gelince vasıfsız iĢçi olduğu için 

gün bulup gün yemeye baĢladı. Sefalet yılları uzun sürdü. Yıllar sonra bir tanıdık 

aracılığıyla girdiği Buğday Bankası‘ndaki odacılık görevinden uzaklaĢtırıldı. 

Ondan sonra sefalet dolu günler yeniden baĢladı. Babası, inĢaat iĢçiliği, Ģantiyede 

gece bekçiliği, lokantada mutfak iĢçiliği gibi değiĢik iĢler de çalıĢtı. Ailenin yükü 

annesi ile kendisine kaldı. Ağabeyi, ġeker Fabrikaları adına burslu okuduğu için 

ortaokul sırasında aileden ayrıldı. Okulu bitirince de Kastamonu Ģeker fabrikasına 

elektrik teknisyeni olarak atandı. Bu nedenle aileyle pek bağı olmadı. Maddi 

olarak da destek olmadı. Bu nedenle annesi ve Dikmen, aileyi ayakta tutmak için 

çok uğraĢ verdi. Yazarın kendisi çalıĢarak, annesi de para karĢılığı komĢulara 

dantel, kazak örme gibi el becerisiyle aileye destek verdi. 1963 yılında yazardan 

on üç yaĢ küçük kardeĢi dünyaya geldi. Adını Tevfik Fikret‘e hayranlığı nedeniyle 
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Fikret koydu. Küçük kardeĢi yoksulluğu fazla tatmadı. Dikmen‘in iĢe girdiği 

yıllara rastladı. 

Kendi düĢünsel alt yapısını farklı yazarları okuyarak oluĢtururken; lise 

yılları baĢladı. Liseye, Ankara Gazi Lisesi‘nde baĢladı. Gazi Lisesi‘nde Sağ 

düĢünce ile tanıĢtı. Liseye ―Türkçülük‖ akımının sözcüleri hâkim olur. Edebiyat 

hocası Nihal Atsız‘ın kardeĢi Necdet Sancar‘dı. Okul Müdürü Veli Soysal da daha 

sonra MHP parti müfettiĢi oldu. Okul arkadaĢlarının çoğu, ileriki yıllarda 

MHP‘nin gençlik kollarında, idari örgütlenmesinde yer aldılar. Milletvekili 

seçildiler. Bu dönemde Milliyetçi-Türkçü/Ülkücü öğrencilerden daha fazla onların 

doktriner kitaplarını okudu. Milliyetçiliği yakından analiz etme, milliyetçi 

gençliği de yakından tanıma fırsatı buldu. Milliyetçilerin, çok az okuduklarını, 

daha çok siyasi önderlerinin sundukları misyonlara, sloganlara dört elle 

sarıldıklarını gördü.  

Yazara göre, kiĢiliğinin oluĢmasında, düĢüncelerinin Ģekillenmesinde bazı 

romanların etkileri vardır. Roman kahramanları olarak John Stainbeck‘in ―Gazap 

Üzümleri” ndeki tanrıya inancını yitirmiĢ papaz Casy‘sini; Dosteyevski‘nin “Suç 

ve Ceza”sında ki adaleti sorgulayan Raskalnikov‘unu, Turgenyev‘in “Babalar ve 

Oğullar” romanındaki bütün inançlara sırtını dönen nihilist Bazarov‘unu, 

Stendhal‘in “Kırmızı ve Siyah” daki gönül çelen entrikacı Julien Sorel‘ini, 

E.Zola‘nın “Germinal”indeki iĢçi hakları için yaĢamını öne koyan Etienne‘sini, 

Gogol‘ün, “Bir Delinin Hatıra Defteri” ndeki dünyayı sorgulayan delisini, 

Gorki‘nin “Ana” adlı romanındaki anasını, Zweig‘ın “Her Devrim Adamı” olan 

Fouche‘sini; MiĢima‘nın “Bir Maskenin Ġtirafları” ndaki eĢcinsel kahramanını 

yazarı etkiler.  

Dikmen‘in asıl dönüĢümünü Siyasal Bilgiler Fakültesi sağlar. Türkiye‘nin 

tanınmıĢ profesörlerinden ders aldı. Sol bilinçlenmenin zirvesini burada yaĢadı. 

Fakülteye düĢünsel anlamda hazır gelse de Mülkiye yazara çok Ģeyler katar. 

Ufkunu değiĢtirdi. Türkçü—Milliyetçi bir liseden, devrimci bir fakülteye gelmiĢti. 

Her düĢünceyi bütün çeliĢkileriyle içinde yaĢadı. Mülkiye de öğrendiği Ģeyler, 

yazara dünyaya hümanist bir gözle ve evrensel bir anlayıĢla bakmasını sağladı. 

Mülkiye‘de okurken, 1971 askeri darbesini yaĢadı. Yasaklar, gözaltılar, 
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tutuklamalar kısacası ülkenin yaĢadığı acılara tanık oldu. Mülkiye yılları, okuma 

ve araĢtırmanın zirve yaptığı yıllar oldu. 

Mülkiye‘den mezun olduktan sonra Türkiye Öğretmenler Bankası‘nda 

MüfettiĢ olarak göreve baĢladı. Yedi yıl bu bankada görev yaptı.1980 Askeri 

darbe öncesi, bankada sarı sendika yerine devrimci sendika örgütlenmesini 

organize etti.1500 personelin yaklaĢık 1200‘ü devrimci sendikaya geçti. Ancak 

devrimci Sendika Bank-Sen‘nin yasal hatası yazarı ve arkadaĢlarını zamansız bir 

eyleme sürükledi. Bu nedenle davayı kaybetti. Lider olarak yazarı ve yaklaĢık üç 

yüz arkadaĢını bankadan atıldı. Devrimci sendika değiĢik yollarla sendikal direniĢi 

kırdı. YaklaĢık bir sene iĢsiz kaldı. Tekrar ders çalıĢarak bir kamu bankası olan T. 

Emlak Kredi Bankası‘na yeniden müfettiĢ olarak girdi. Her Ģeye sıfırdan baĢladı. 

Aynı banka da üst düzey yöneticilik yaptı.  

MüfettiĢlik sayesinde bütün Anadolu‘yu dolaĢma ve tanıma fırsatı oldu. 

Ayrıca Anadolu‘yu dolaĢması, ülkesini tanımasını sağladı. Bu nedenle 

turnedeyken okumalarını yoğunlaĢtırdı. Bu sırada yavaĢ yavaĢ romanlarını 

yazmaya baĢladı. Aslında ilk romanını lisede iken yazdı. Bir köy romanıdır. Fakir 

Baykurt‘un etkisinde kalmıĢtı. Romanımın müsveddeleri 12 Mart kargaĢasında 

kaybolup gitti. Bir daha bulunamaz. MüfettiĢlik döneminde de felsefe ve 

psikolojiye büyük ağırlık verdi. Felsefeyi liseden beri çok sever. Felsefe 

öğretmeni Serap San, Dikmen‘e felsefe ve psikolojiyi sevdirir. Dünyanın 

felsefecilerini tanımaya, felsefi görüĢlerini öğrenmeye çalıĢıyor, Aristo‘yu, 

Platon‘u ve diğerlerini okur. MüfettiĢlik dönemimde felsefe ve psikolojiye daha 

fazla ağırlık verdi. Ünlü filozofları ve akımları derinlemesine inceledi. Aynı 

Ģekilde psikolojinin devleri Freud, Jung, Adler, Lacan‘ı okudu. 12 Eylül 1980 

askeri darbesini müfettiĢlik dönemimde yaĢadı. Darbe ile birlikte ülkenin içine 

düĢtüğü acıklı durum okumasını ve yazmasını daha da kamçıladı. 

Mülkiye‘den 1973 yılında mezun olduktan dört yıl sonra evlendi. Ġki 

çocuğu oldu. Oğlu ÇağdaĢ, Çanakkale Üniversitesi-Uluslararası ĠliĢkiler 

bölümünü bitirdi. Kızı Gözde, avukat oldu. EĢi Güzide Hanım, Makedonya‘nın 

Üsküp Ģehrinin Tetovo kasabası doğumludur. BeĢ yaĢında iken Türkiye‘ye gelir. 

EĢi ve kayınpederi sayesinde Balkanları tanıdı. Kayınpederi, Ġkinci Dünya 
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SavaĢına katıldı. Önce kral için sonra da partizanlar için savaĢtı. Daha sonra da 

partizanlarla birlikte iĢgal güçleri Ġtalyanlara karĢı savaĢtı. Ülkesinin içine 

sürüklendiği olumsuz durumu görerek 1955 yılında Türkiye‘ye göç eder. Yazara 

yaĢadıklarını, bölgeyi uzun uzun anlattı. Üsküp‘ü, Ohri‘yi, Gostivar‘ı, PriĢtine‘yi, 

Strugua‘yı, Manastır‘ı ve pek çok Balkan Ģehrini onun sayesinde tanıdı. Onun 

anılarının bir kısmına “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek‖ romanında yer verdi. Ama 

söz konusu roman sadece onun yaĢantısını içermez. Pek çok anı ve olay iç içe 

geçmiĢ durumda. Adı geçen romanı baskı öncesi Vedat Günyol okuduğunda, ―bu 

roman meyvesi bol bir ağaca benziyor. Bundan pek çok roman ve öykü çıkar
5
‖ 

der. Öyle de oldu. O romancılığının kutsal kitabı idi. O ―göle atılmıĢ bir taĢtı. 

Etrafında yeni halkalar oluĢtu.‖ baĢka romanlar çıktı. 

“GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” adlı romanı, “Sıcak Tanrıdan Soğuk 

Ekmek” romanının devamı gibidir. O bir arayıĢın romanıdır. Ġki roman birlikte 

okunmalıdır. Orada yaĢananların birçoğu yaĢanmıĢ anılardır. Ġkisi de bilinçaltının 

değiĢik kulvarlarında gezinen romanlar olma özelliğini taĢır. Her iki romanda 

anlatılanlar, bir tür ruh çözümlemesidir. Bu romanlarda uç noktalarda gezinirken, 

insanların yaĢamlarında bu tür karmaĢık ve aykırı iliĢkileri yaĢayabildiklerini 

anlattı. Marjinal iliĢkilerin her insanın yaĢamında varlığını, yaĢanabilirliğini, 

vurguladı. Aykırı iliĢkilerin yaĢanabilirliğini anlattı. Her insan, kendisinin 

psikiyatristidir. Ruh çözümlemelerini tek baĢına yapabileceğini, ruhsal sorunları 

korkmadan kendisiyle yüzleĢerek aĢabileceğini vurguladı. 

Bu nedenle “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek”  adlı ilk romanını, ‖Bilinç 

Akımı‖ ile ―ġiirsel Gerçekcilik‖ anlayıĢı ile kaleme aldı. Bu romanı göle atılmıĢ 

bir taĢtı. Onun oluĢturduğu halkalarla diğer romanları olan “DüĢlerin ġarkısı Yok” 

ile “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum”  adlı eserlerini yazdı. “Sıcak Tanrıdan 

Soğuk Ekmek” ile “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” birbirini tamamlayan öz 

itibariyle aynı kulvarda yürüyen romanları oldular.  

“DüĢlerin ġarkısı Yok” ise bu iki romanın etrafa saçtığı kıvılcımdan 

oluĢtu. Aykırı, ayrıksı, ama öz itibariyle aynı içsel yolculuğu anlatan bir roman 

oldu. Bu roman da yakın arkadaĢı olan Selman Ada‘nın yaĢamı etrafında 
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kurguladığı romanıdır. Ne tamamen ona dönük, ne de tamamen ondan 

bağımsızdır. Selman Ada, Türkiye‘nin harika çocuklarından olup, çocuk yaĢta 

Paris‘e devlet tarafından gönderilip orada müzik eğitimi alan, bu konuda zirveye 

yükselen, “Ali Baba ve Kırk Haramiler” ile “Mavi Nokta” operalarını besteleyen 

bir sanatçıdır. Bir dönem Devlet Opera ve Bale Müdürlüğü yapan tanınmıĢ bir 

operacıdır ve opera Ģefidir. “DüĢlerin ġarkısı Yok” onun yaĢam öyküsünün 

etrafına serpilmiĢ aykırı ıĢıklar saçan kıvılcımlardan oluĢtu. Ancak, tamamen onu 

anlatan bir roman değil. O romanda farklı kiĢilikleri iç içe geçmiĢ olarak yer alır. 

Bu arada felsefik ve mitolojik bir çalıĢma olan “Babilonya ġarkıları”nı 

yazdı. Bu eser, baĢta GılgamıĢ Destanı olmak üzere Babil, Mısır, Kızılderili 

mitolojilerini içeren, felsefik gözlü, hümanist bakıĢlı epik bir eser oldu. Burada 

gerek inanç, gerek dünyaya bakıĢ olarak ―Bir Dünya Ġnsanı‖ olduğunu anlatmaya 

çalıĢtı.  

Bu nedenle eserleri, insanın keĢfine çıkan, dile getirilememiĢ, 

söylenememiĢ, baskı altına alınmıĢ duyguları, okuyucu ile paylaĢmak amacı taĢır. 

Ġnsanın bütün çeliĢkileriyle var olduğunu, mükemmeliyet kavramının arkasına 

Tanrı dâhil kimsenin gizlenemeyeceğini, dünyanın da en az insanoğlu kadar 

kirletilmiĢ olduğunu, inançlarla, mistisizmle uyutulmuĢ insanoğlunun akla sırt 

döndüğü andan itibaren iniĢe geçtiğini, yüreğini ve sevgisini yitirdiği andan 

itibaren de köleleĢtiğini, emperyalizmin birer kölesine dönüĢtüğünü, boĢ yere 

kendisini kurtaracak mesih beklentisi içine girdiğini anlatır. 

Romancılığının ikinci aĢamasını tarihsel romanlar oluĢturur. Mülkiye de 

okurken Prof. ġerif Mardin derse girer. Ġttihat ve Terakki dönemini derslerde 

anlatır. Bu dönemin Türk siyasi hayatında bir dönüm noktası oluĢturduğunu, bu 

günün izlerinin o günde saklı olduğunu anladı. Daha sonra bu konuda 

derinlemesine araĢtırmalar yaptı.1908 MeĢrutiyet Hareketinin ve onu 

gerçekleĢtiren Ġttihatçıların idealist yönü etkiledi. Bu güne Cumhuriyete ve 

demokrasiye dönük sorularının yanıtlarını o dönemde buldu. Bu amaçla ―Büyük 

Ölüler Meydanı” adlı tarihi-belgesel romanı yazdı. Bu romanda Talat PaĢa, Enver 

PaĢa gibi tarihi kiĢileri Türk romancılığında ilk kez roman kahramanı olarak 
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kullandı. Ġttihat ve Terakki dönemini bütünüyle, doğru ve yanlıĢlarıyla anlattı. Tek 

bir bakıĢ açısından bakmamaya özen gösterdi. 

Bu romanını üçleme olarak düĢünen yazar bu amaçla, “Kayıp Ruhlar 

Cenneti” adlı tarihi-belgesel romanını yazdı. “Kayıp Ruhlar Cenneti” aslında 

“Büyük Ölüler Meydanı‖ndan önce okunması gereken bir roman özelliği taĢıyor. 

Bu romanda Osmanlının bir panoramasını çiziliyor. Ġttihatçıların öncüleri olan 

―Yeni Osmanlılar‖ hareketi ve onların Ġttihatçılara bıraktıkları mirası anlatmaya 

çalıĢtı. Aynı Ģekilde Ġttihatçıların karĢısında yer alan ve günümüze kadar mağdur 

rolünü oynamayı ilke edinen Muhafazakâr-Liberal kesimin öncüleri olan Hürriyet 

ve Ġtilaf grubunu da bütün yönleriyle anlattı. 

ġimdi üzerine çalıĢtığı roman ise bu üçlemenin son kitabıdır. Burada ĠĢgal 

Ġstanbul‘u ile birlikte KurtuluĢ SavaĢı‘nın oluĢumu ve Mustafa Kemal ile 

BolĢeviklerin karĢılıklı mücadelesini anlattı. Mustafa Suphi ile Anadolu‘daki 

BolĢevik örgütlenmeyi okuyucuya sundu. Tarihi romanlarında resmi tarihin 

dıĢında söz edilmemiĢ, ya da söz edilmekten kaçınılan aykırı olayları tarihin 

labirentlerinde gezinerek anlattı.  

Tarihi romanlarında, Emil Zola, Balzac ve Stendhal‘ın etkisini ve ―tarihi 

gerçekçilik‖ anlayıĢının izlerini görmek mümkündür… 

Son olarak “Cehenneme KoĢan Atlar” adlı faĢizm ve diktatörlük üzerine 

deneme kitabını bitirmiĢ bulunmaktadır. “Babilonya ġarkıları” adlı epik eserinin 

bir tür uzantısı olan “BaykuĢların Gecesi” adlı felsefik-mitolojik eseri ile 

“Geceyle SeviĢen Kadınlar” adlı hikâyelerini de yazmaktadır. 
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Edebi Hayatı 

Veysel Dikmen‘in yazarlık serüveninin alt yapısı küçük yaĢlardan itibaren 

oluĢmaya baĢlar. YaĢadığı ekonomik zorluklar onu erken yaĢlarda yaĢam 

mücadelesine ve toplumun içinde var olmaya doğru iter. Küçük yaĢlarda gazete 

satıcılığı, ayakkabı boyacılığı baĢta olmak üzere çok değiĢik iĢlerde çalıĢır. Farklı 

çalıĢma ortamları onun toplumu yakından tanımasını sağlar. Toplum içinde erken 

yaĢlardan itibaren yer almaya baĢlayan yazar, yaĢamın girift sokaklarında yol alır. 

Yıllar geçtikçe toplumun genel yapısını, dünya düzeni, toplumu oluĢturan sınıfları 

ve onun içinde var olma savaĢı veren insanı tanımaya baĢlar. Bu da yazar 

Dikmen‘in deyiĢiyle onun romanlarının alt yapısını oluĢturur. 

…Bu bağlamda yaĢama dönük öğrendiklerim, romanlarımın alt yapısını oluĢturdu. 

Kahramanlarımı bu çevrelerden seçtim. Roman kahramanlarım, gerçek yüzler ve 

gerçek ruhlardır. Sadece ufak tefek isim değiĢiklikleri ile su yüzüne çıktılar. Bu 

nedenle romanlarımda toplumun ve insanın keĢfine çıktığımda yaĢamın öğrettikleri 

bana rehber oldu, diye belirtir.
6
 

Yazar Veysel Dikmen yaĢama dönük olarak Ģunları ilave ediyor: 

Biz yaĢamın labirentlerinde gezinirken, yaĢama tutunurken; hiçbir zaman hayatla 

bütünleĢmedim. Onun içinde Ģeklen var oldum. Gerçek hayatla, kendi kurduğum 

yaĢam birlikte yürüdüler. Ben yaĢama ve onun yasalarına tabi olmadım. Hayatın 

içinde gezinirken, daha çok kendi yarattığım dünyanın insanı oldum. Ġkili bir hayat 

sürdüm Birisi benim dıĢımdaki var olan gerçek hayat, diğeri ise benim yarattığım 

yaĢam. Bu ikili yaĢamı “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” romanımda: ―Yaratılan 

dünya, yaĢanılan dünyadan daha gerçek ve sevgi doludur‖ diye yazmıĢtım. Bu 

nedenle yaratılan dünya romanlarımın dünyası oldu. Gerçek yaĢama kendimi ezme 

fırsatı vermedim. Onun acımasızlığından, ikiyüzlülüğünden, sevgisizliğinden bu 

Ģekilde uzak durabildim. Bu çifte gerçeklik, hayata karĢı direnebilmeyi öğretti. 

Roman kahramanlarımda birer marjinal kiĢilik olarak benim gibi gerçek yaĢamı yok 

sayarak, onunla mücadele etme becerisini gösteren kiĢilikler oldular.
7
 

Yazar Veysel Dikmen‘in okuma hayatı ilkokul yıllarında bir arkadaĢından 

ödünç aldığı bir kitapla baĢlar. Kitaplar hızlı bir Ģekilde yazarın dünyasına girer. 

Yoksulluktan dolayı yeni kitaplar alamayan yazar, harçlıklarını biriktirerek 

sahaflardan aldığı kitaplarla gidermeye çalıĢır. Çocukluğunun ve gençliğinin ilk 

yıllarında tek baĢına mücadele verir. Ankara‘da oturduğu Ankara Kalesi‘nin 

çevresinde okuma serüveninde ona yardımcı olacak, ona yol gösterecek kimse 

olmadığı için kendi mücadelesini kendisi verir. Ġlk zamanlarda rastgele yapılan 

kitap seçimleri ilerleyen yıllarda bilinçli bir hal almaya baĢlar:  

                                                           
6
 06.06.2015 tarihinde yazarla ġirinevler‘de yapılan görüĢmeden. 

7
 06.06.2015 tarihinde yazarla ġirinevler‘de yapılan görüĢmeden. 



24 

 

Bendeki okuma sevgisi ilkokula giderken bir arkadaĢımdan aldığım ödünç kitapla 

baĢladı. Ardından çizgi romanlar yaĢamımın içine girdiler. Yeni kitap almaya param 

yetmediği için harçlıklarımı biriktirerek sahaflardan eski kitaplar alarak okuma 

arzumu karĢıladım. Çocukluğumun ilk yıllarında ne çevremde, ne mahallemde ne de 

ailemde kitap okuma alıĢkanlığı olan kimse bulunmadığı için, ben kendi yolumu 

kendim açtım. Kitap seçimini spontane yapıyordum. Annemin söylediği gibi yemez 

içmez, harçlıklarını biriktirir, kitaplara yatırırdım. O günlerde hangi tür kitaplar 

okumam gerektiği konusunda bana yön verecek çevremde kimse yoktu. Ben yolumu 

kendi kendime açtım. Önce içgüdülerim bana yol gösterdi. Sonra, yazarları tanımaya 

baĢladıkça arayıĢlarım doğru alanlara yöneldi. Bilinçli bir okur oldu. Yanılgılarım, 

baĢarımın mihenk taĢları oldular. Böylece kendi yolumu kendim açtım. 
8
  

Veysel Dikmen, okuduğu kitaplar sayesinde öğrendiği ilginç öyküleri 

çevresindeki arkadaĢlarına anlatarak yazarlığının temellerini atmaya baĢlar. 

ArkadaĢlarına anlattığı öyküler, sadece kitaplardan öğrendikleri değildir. Onun 

anlattıkları Ģeyler, aynı zamanda kafasında yeniden kurguladığı öykülerdir. Bu da 

kendi söylemiyle düĢünme, yaratma ve hayal gücünü beslemiĢtir. 

Yazar Veysel Dikmen, ilk okuma ve yazma serüvenine baĢlarken kendi 

imkânları doğrultusunda birçok kaynaktan beslenmiĢtir. Onun düĢünsel altyapısını 

oluĢturan değiĢik kaynaklar vardır. Ġlk okuma zevkini oluĢturan yazarların 

arasında: Michel Zevaco, A. Ziya Kozanoğlu, Nihal Atsız, Turhan Tan, Oğuz 

ÖzdeĢ, Esat Mahmut Karakurt gibi isimler bulunuyordu. Bu yazarlar, tarihi 

olaylara bakıĢını etkileyecektir. Ġttihat ve Terakki Dönemini anlattığı “Büyük 

Ölüler Meydanı” ile Jön-Türkleri, Yeni Osmanlıları ve Hürriyet ve Ġtilafı anlattığı 

“Kayıp Ruhlar Cenneti”  adlı romanları kaynağını geçmiĢte okuduğu tarihi 

romanlardan alır. Özellikle Michel Zevaco‘nun on ciltlik Pardayanlar serisi ile 

diğer romanlarından olan Brüdan, Brüdanın Sonu, Serseriler Yatağı, Serseriler 

Yatağının Sonu gibi eserleri, Fransız Ġhtilali döneminin tarihsel gerçeklikle ve 

düĢsel boyutuyla entrikalarıyla baĢlı baĢına bir etkilenme alanıdır. Bu geçmiĢe 

dayanan bilinçaltını, özellikle Balzac, Stenhdal, Zola gibi yabancı yazarlarla 

Yakup Kadri, Nahid Sırrı Örik, Cemal Kuntay gibi yerli yazarlar yazın 

serüveninin gerçekçi boyutunu beslerler. 

 Yazar Veysel Dikmen: 

Balzac, Stendhal, Zola olmasaydı dünya tarihini, uluslararası entrikayı ve siyaseti 

tanıyamazdım. Yakup Kadri, Nahit Sırrı Örik, Cemal Kuntay gibi yazarlar 

olmasaydı bizim tarihimizin milliyetçi duygularla ĢiĢirilmiĢ, hamasi tarih anlayıĢının 
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dıĢına çıkamazdım. Bu yazarlar, tarihi doğru perspektiften okumayı öğrettiler. Bu 

yazarlar, resmi tarihe meydan okuyan gerçek tarihin peĢinden koĢan kahramanlara 

ıĢık tuttular. ―Büyük Ölüler Meydanı” adlı romanında söylediğim gibi eğer resmi 

tarihin peĢinden gitseydim, ―kuklalardan sahte kahramanlar yaratırdım.
9
  

Ġlerleyen yıllarda yazar Batı edebiyatına da yönelir. Batı edebiyatından J. 

Stainbeck, E.Hemingway, E.Zola, Balzac, Stendal, Gorki gibi yazarları tanımaya 

baĢlar. ―Toplumsal Gerçekçiliğin‖ önderleri olan bu yazarlar, onun ufkunu 

geniĢletirler. Aynı yıllarda ülke içinden de YaĢar Kemal, Orhan Kemal, Fakir 

Baykurt gibi toplumcu yazarları okumaya baĢlar. Bu yazarlarda kendi yaĢamından 

izler bulur. Bu yazarların kimliğinde topluma gerçekleri söyleme, yazar 

sorumluğu, sanat ahlakı gibi düĢünsel gerçeklikle tanıĢır. Yazar Veysel Dikmen, 

yazarın topluma karĢı sorumluluğunu dile getirirken Ģunları belirtir: 

Tanrı, kurduğu adaletsiz ve kirli dünyayı, insanoğluna güzel göstermek için gerçeği 

gizleme, onlara sanal cennetler sunma, adaletsizliği ġeytan‘a yükleme gibi gerçek 

dıĢı söylemlere ihtiyacı vardır. Oysa sanatçı dürüst olmak zorundadır. Gerçekleri 

topluma açık yüreklilikle söylemelidir. Sanal düĢlerin peĢinden insanoğlunun 

gitmesini önlemelidir, gerçekle yüzleĢmesini öğretmelidir. Bu nedenle yazar ahlakı, 

insanlara gerçeği söylemekten geçer. Büyülü ve gerçek dıĢı bir dünya yaratma 

yazarın değil; Tanrı‘nın iĢidir.
10

 

Dikmen, çocukluk döneminden itibaren yazarlığının alt yapısını 

oluĢtururken sadece edebiyat üzerine yoğunlaĢmamıĢtır. O, aynı zamanda 

psikoloji ve felsefeden de yararlanmıĢtır. BaĢta Aristo, Platon, Marx olmak üzere 

felsefe tarihini derinlemesine incelemiĢtir. Bunun yanı sıra psikolojiye de 

yönelmiĢ, Freud, Jung, Adler, Lacan gibi önemli psikanalistlerin kitaplarını 

okumuĢ ve araĢtırmalar yapmıĢtır. Tenesse Willams, Egune O‘Neil gibi aykırı ve 

marjinal tiyatro yazarlarını okuyarak insanın derinliğine olan yolculuğu farklı 

boyutlara taĢımıĢtır. Romanları okunduğunda yazarın felsefe ve psikoloji bilimleri 

ile ilgili okumalar yaptığı satırlarında kendisini belli etmektedir. Yazar Veysel 

Dikmen, bu konuda Ģu bilgileri verir: 

Eğer Aristo, Platon, Marx gibi felsefeciler, Freud, Jung, Adler gibi psikanalistler, 

Tenesse Willams, Egune O‘Neil gibi tiyatro yazarları olmasa, “Sıcak Tanrıdan 

Soğuk Ekmek, DüĢlerin ġarkısı Yok, GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” adlı 

romanlarım olmazdı. Felsefe ve psikoloji benim toplumu ve insanı keĢfetmemi 

sağladı. Söz konusu romanlarımda insanın keĢfine çıktım. Toplumun ve insanın gizli 

labirentlerinde dolaĢtım. Ġnsanın görünenden daha derinlikli olduğunu gördüm. 

Ġnsanın toplum içinde yaĢarken farlı bir yüz, kendi baĢına yaĢarken baĢka bir yüz 

takındığını gördüm. Ġnsanoğlunun ikiyüzlü davranarak toplumla uzlaĢabildiğini 
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anladım. Sürekli yalanlar arkasına gizlendiğini sezinledim. YaĢanan ve yaratılan 

dünya arasında bölündüğünü gördüm. Sevgisiz bir dünyada, barıĢa özlem duyarak 

yaĢadığını anladım. Bu nedenle “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” romanımda, ‖Eğer 

insanoğlu gerçekten mutlu olmayı düĢlüyorsa; ya Tanrısını ya da yazgısını 

değiĢtirmelidir!‖ diye yazdım. Ġnsan kendisi olmadıkça bu ikiyüzlü dünya da mutlu 

olması mümkün değildir! diye yazdım.
11

 

Yazar Veysel Dikmen, bu bağlamda ilk romanlarını felsefe ve psikolojik 

etkilerin altında yazar. Bu romanlar, ―Felsefik ve Psikolojik Gerçeklik‖ akımının 

izlerini taĢır. ―Psikolojik Gerçeklik‖ modern insanın kendisini gizlemeye çalıĢtığı 

―Post-Modern‖ kılıfın içinden çekip çıkarır. Post-Modern insan, Neo-Kapitalist 

dünyanın toplumdan soyutlayıp bireyselleĢtirdiği ve yalnızlaĢtırdığı insan tipidir. 

Yazar, çağdaĢ insana Post-modern kılıftan çıkıĢ yolları önerir. 

Dikmen, yazın hayatına Ģiirle baĢlar. Ġlk Ģiirlerini Tevfik Fikret, Orhan Veli 

ve Nazım Hikmet gibi Ģairlerin etkisinde kaleme alır. DeğiĢik dergilerde 

yayınlanan ilk Ģiirleri ―ġiirsel gerçekçilik‖ akımının izlerini taĢır. Lise yıllarında 

yazar D. Mehmet Doğan ile birlikte çıkardıkları ―Yaprak‖
12

 adlı edebiyat 

dergisinde:  

Bu dünyanın cevri çetinmiĢ meğer 

Bozuk düzen yaĢamak neye değer, 

Dört çivi ile bir nal buldunsa eğer, 

Atını bulmadan nala güvenme
13

   

diye baĢlayan Ģiiri, ―ġiirsel Gerçekliğin‖ önemli örneklerinden biridir. Aynı 

Ģekilde Halk Ozanı ÂĢık Veysel‘in ölümü üzerine, onun “Dostlar Beni 

Hatırlasın” adlı Ģiir kitabına atıfla “Dostlar Beni Unutmasın” adlıyla kaleme 

aldığı uzun soluklu dizelerde de Ģiirsel gerçekliğin bir baĢka örneği görülür. Bu 

Ģiirin bir bölümünde: 

Açsın solsun bin bir çiçek, 

Varsın olsun ölüm gerçek, 

Bir pınarsın dinmeyecek,  

Dostlar Seni Unutur mu?
14  
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 diyen dizeleri de Ģiirsel gerçeklik öğeleri taĢır. 

Yazar Veysel Dikmen‘in bundan sonraki yazarlık hayatında etkin olacak 

―ġiirsel gerçeklik‖ anlayıĢı, lise yılların da Shakespeare ile tanıĢmasıyla daha bir 

derinlik kazanır. Shakspeare‘nin bütün eserlerini okur. Onun gerçekçi, bilinçaltını 

irdeleyen, ironik, sert sorular soran, insanı ve tarihi yargılayan psikolojik derinlik 

içeren dizeleri de onun belleğinde derin izler bırakır. Shakspeare, onun Ģiirsel 

gerçeklik anlayıĢının zirvesini oluĢturur. 

Yazar Veysel Dikmen‘in çocukluk yıllarında kitapla tanıĢması nasıl ki 

yazarlık serüvenin temel taĢlarını örmüĢ ise, o dönemde tanıĢtığı sinema sanatı da 

onun belleğinde derin izler açmıĢtır: 

Sinemayı da romanlar gibi çok sevdim. Hayatın dıĢında kurduğum kendime özgü 

yaĢamın oluĢumunda sinemanın payı da oldukça etkili olmuĢtur. O bana özlem 

duyduğum duyguların, kiĢiliklerin, gizemli dünyanın peĢinden gitmeyi öğretti. O 

çok aradığım hayallerle yüklü dünyayı filmlerde buldum. Filmler, benim yaĢadığım 

ve yaratmak istediğim dünyanın ufkunu açtılar. Yazındaki romansal yaratımla, 

filmlerde ki düĢsel yaratım aynı kulvarda buluĢtular. Ġkisi benim dört elle sarıldığım 

düĢlerim oldu. Onlara bana düĢlemeyi, yaratmayı öğrettiler. Kurgulanan dünya da 

kahramanlarla sevgiyle kucaklaĢmayı öğrettiler. Sinema yaratının perili büyüsü, 

roman kahramanlarının içinde koĢtuğu özel bir dünya oldu.  

Önce filmleri, sonra yönetmenleri tanıdım. Lütfi Akad, Metin Erksan, bana 

toplumsal gerçekçiliğin önünü açtılar. Türk toplumuna farklı gözlerle görmemi 

öğrettiler. Ardından Yılmaz Güney geldi. Dünya sinemasından Ġngmar Bergman, 

David Lynch, Luchino Visconti, Vittoria De Sica, Michelangelo Antonioni, Joseph 

Losey, benim bilinçaltımı ve siyasal sinema anlayıĢımı beslediler. Buradan tarihi 

romana geçiĢim kolaylaĢtı. Benim bilinç akımı ve Ģiirsel gerçeklik bağlamında ki 

romanlarımda Ġnmar Bergman ile David Lynch önemli rol oynadılar.
15

 

Yazar Veysel Dikmen, ilk romanını lise yıllarında yazar. Fakir Baykurt‘tan 

esinlenerek yazmıĢ olduğu köy romanı 12 Mart‘ın siyasi kargaĢası içerisinde 

kaybolmuĢtur. 

Yazarın romancılığı iki dönemden oluĢmaktadır. Ġlk romanlarında insanın 

keĢfine çıkan yazar, insanın iç dünyasında yaĢamıĢ olduğu sevgisizliği, yalnızlığı, 

mutsuzluğu derinlemesine irdeler. Ġnsanın hayat karĢısındaki çaresizliği ve 

korkusu ilk romanlarının iç dünyasını ve temel yapı taĢlarını oluĢturur.  

Ġkinci dönem romanlarında ise toplumun keĢfine yönelir. Toplumsal ve 

tarihi konulara değinir. Yazarın bu romanlarını ―belgesel-tarihi‖ romanlar olarak 
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değerlendirmek gerekir. Özellikle tarihi romanlar da bütün ayrıntılarıyla ortaya 

konmayan ve resmi tarihin söylemlerine takılan romanların aksine Ġttihat ve 

Terakki dönemini kısacası Osmanlının son döneminde yaĢanmıĢ olan olayları tüm 

çıplaklığıyla ortaya koymaktadır. Burada resmi tarihin dıĢında, milli duygularla 

yüceltilmiĢ bir dönem değil; Ġttihatçıların bütün gerçekliğiyle ve doğru olarak 

anlatıldığı bir yol izler.  

Veysel Dikmen, yazarlık dıĢında normal yaĢamını, banka müfettiĢi olarak 

sürdürmüĢtür. Yazarın ilk eserleri müfettiĢlik yaptığı yıllarda yayınlanmaya 

baĢlamıĢtır. MüfettiĢlik yaptığı yıllarda yazar, dıĢ dünyayı gözlemleme fırsatı 

bulur. Bu dönemde okuma ve yazma eylemini yoğunlaĢtırır. Yazar Veysel 

Dikmen, roman yazmanın bankacılığın stresini yok ettiğini söylüyor. Ve kendi 

yazarlık kiĢiliğini Ģöyle tanımlıyor: 

Ben, yazar olarak topluma karĢı bazı sorumluluklarım olduğu inancındayım. Bu 

nedenle zamanımın tek bir dakikasını bile boĢa geçirmek istemiyorum. Sürekli 

okuyan, araĢtıran bir kiĢiyim. Dünya edebiyatını yakından izliyorum, klasik ya da 

modern bütün dünya yazarlarını yakından takip ediyorum. Farklı ülkelerden farklı 

yazarları tanımaya çalıĢıyorum. Bu farklılıklar,  gerek dünya görüĢüme, gerekse 

edebi satırlarıma yansıyor. Beni yerelden, evrensele taĢıyor. Duygu ve 

düĢüncelerimle ben bir dünya insanıyım. Ülkem kadar ülkemin dıĢında da yazar 

olarak varlığımı sürdürme imkânı buluyorum. Ama bu güne kadar ihanet etmeyen 

gerçek dostlarımı dünya yazarları içinden buldum. Onların dostluğuna yürekten 

inanıyorum. Onların acıları benim acılarım oluyor. Onlarla birlikte dünyayı yeniden 

yaratacağımıza, bu bozuk düzene Ģekil vereceğimize inanıyorum. Dünyayı 

kötülüklerinden arındıracak olanların dünya yazarları olacağına inanıyorum. Kitaplı 

peygamberler, bu güne kadar insanlığa söyleyeceklerini söylediler. ġimdi sıranın 

yazarlara geldiğine inanıyorum. Dünyayı değiĢtirecek güç, aydınlık beyinlerdir!...
16

 

YazmıĢ olduğu romanlarıyla insana ve topluma bakıĢını ortaya koyan yazar, 

değiĢik dergilerde yayımlanan denemeleriyle sanat üzerine düĢüncelerini dile 

getirmiĢtir. Yazar Veysel Dikmen‘in romanlarının ve hikâyelerinin yanında: Üç 

Nokta, Adam Sanat, Papirüs, KarĢı gibi edebiyat dergilerinde ve gazetelerin kitap 

eklerinde yayımlanan sanat üzerine denemeleri bulunmaktadır. 

Yazar Veysel Dikmen‘e göre günümüzde sanat, yorgun bir Ģekilde asasına 

dayanan yaĢlı bir derviĢ gibidir. Bilgedir ama bilgeliğinin altında ezilmektedir. 

YaĢam giderek karmaĢık hale gelmiĢtir. Ġnsanlar korkmuĢ bir Ģekilde inlerine 

çekilmiĢlerdir. Ġnsanoğlu küresel dünyada yalnızlaĢmıĢ ve bireyselleĢmiĢtir. 
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Toplumun önüne çıkmaktan korkmaktadır. Bu yüzden yorgun ve yaĢlı bilge,   

ĢaĢkın bir Ģekilde ne yapacağını bilmemektedir. Yazar, o çok inandığı sanatın 

sadece gölgesinin ortalıkta dolaĢıyormuĢ gibi bir izlenim verdiğine inanır. 

―Günümüzde sanat yorgun argın asasına dayanmıĢ yaĢlı ve bilge bir derviĢ gibi 

ĢaĢkın biçimde oradan oraya savrulup duruyor. Anlatacağı yeni masallar arıyor. 

Dizlerinin dibine oturmuĢ torunlarına anlatacağı anı kırıntıları da artık onu mutlu 

edemiyor. Gözleri geçmiĢin derinliğine takılıp kalmıĢ bir Ģeyler aranıyor gibi. 

Sanırım adına sanat dediği sevgiyle yoğrulmuĢ yüreğini arıyor. Sanat nerede ve 

hangi çılgın düĢün peĢine takılıp gitmiĢ? Göremiyor onu bir türlü. Sanatın yalnızca 

gölgesi dolaĢıyor gibi ortalıkta...‖
17

 

Yazara göre, birey gibi sanat da günümüzde giderek iĢlevini yitirmektedir. 

Medyanın arkasına takılmıĢ sıradan eserlerin, yetkin ve özgün olmayan yazarların 

ön plana çıkartıldığı, kolayca yüceltildiği bir çağda yaĢadığımızdan söz ederek; 

sanatın da kaçınılmaz bir çözülmenin ve yazgısı Ģimdiden belli kötü bir 

çözülmenin eĢiğine doğru gittiğini belirtir. Ayrıca modern çağın eğilimleriyle 

sanatın eğilimlerinin birer çeliĢki içerdiğini söyler. Küresel dünyanın ve Neo-

Kapitalizmin insan gibi sanatı da yozlaĢtırdığını anlatmaya çalıĢır: 

Sanattaki Gerçekçilerin insanı algılayıĢ ve yansıtıĢları, hem genel ve belirleyici, hem 

de bireysel boyutludur, Kitle iletiĢim araçlarının arkasına gizlenmiĢ modern çağın 

eğilimleri ile sanatın eğilimleri sanki uzlaĢmaz çeliĢki içerisinde gibi. Bu çeliĢkinin 

çözümü de Ģimdilik bir hayli güç görünüyor. Oysaki sanatın eğilimi karmaĢaların 

eğilimi ile özdeĢtir. Çağımızdaki karmaĢa bu denli arttığına göre sanat ta kendi 

arkını kendisi açabilecektir. DüĢünce çağının baĢlangıcından buyana sürekli 

değiĢken zeminler üzerinde gezinen sanat için bu karmaĢa onun özlediği ve serpilip 

geliĢtiği uygun bir ortam olacaktır. 

Sanat baĢlangıçta hep geçmiĢi taklit ederek, ona yeni boyutlar katarak geldi bu güne. 

Ama günümüzde ki geniĢ zaman dilimleri sanatçıya ait değil artık. O yalnızca belli 

―an‖larla yetinmek zorunda. Günümüzde Sanat, böyle ―an‖ları yakalamakta 

zorlanıyor, ya da ıĢık hızıyla akıp giden ―an‖ları artık söze dökemiyor. Günümüzde 

geçmiĢi ve yarını belli olmayan her eylem, sanatın yeteneğine pranga vuruyor...
18

 

Yazar Veysel Dikmen‘e göre, sanatın rolü hayatı zenginleĢtirmektir. Çünkü 

sanat insanın kendisinde var olan duygularını ve anılarını çeĢitlendirir. Sanat, tüm 

sanatçılar tarafından ortaklaĢa olarak insan ve yaĢam üzerine yürütülen bir 

deneydir. Sanatın amacı insanın yaĢama gerçekten egemen olmasını sağlamak 

olduğunu belirten yazar, sanatı sevgiyle yoğrulmuĢ Tanrı‘nın sesi olarak 

tanımlamaktadır.  
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Sanatın rolü hayatımızı zenginleĢtirmektir. Çünkü bir insanın birey olarak kendi 

yaĢamındaki anılarının, duygularının çeĢitliliği sınırlıdır. Ama sanat sayesinde 

baĢkalarının duygularını ve yaĢamlarını paylaĢırız. Bu duygu zenginliği yaratır. 

Bugüne dek bütün sanatsal tartıĢmaların temelinde; "estetik‖ ve "estetik dıĢı‖ 

ölçütlerin çatıĢması olduğunu söyleyebiliriz. Buna karĢın, sanat, tüm sanatçılar 

tarafından ortaklaĢa olarak insan ve yaĢam üzerine yürütülen bir deneydir. Onlar için 

sanat, entelektüel hazların en üstünü ve insanı kiĢisel yetkinliğe ulaĢtıracak olan tek 

mantıklı yol olduğu kadar, insanlığın yitirdiği saflığın yeniden kazanılmasını 

sağlayan bir araçtır da... 

Sanat, yaĢama dair geniĢ ve derin bir bilgi demektir. Onun amacı, insanın yaĢama 

gerçekten egemen olmasının sağlamaktır. Ġnsanlığın geliĢimini sezme ve onu 

derinden anlama yeteneğidir. Yeni Ģeyleri, geleceğe gebe olan Ģeyleri, daha ilk 

belirdikleri anda tanıma yeteneğidir.
19

 

Yazar Veysel Dikmen‘e göre, sanatçının topluma karĢı sorumluluğu vardır. 

Bir aydın olarak toplumun aydınlatılmasında her sanatçının görev bilinciyle 

hareket etmesi gerekir. Çağa ve zamana göre fikirleri değiĢse de topluma karĢı 

olan sorumluluk duygusunu hiçbir zaman yitirmemelidir. Ona göre, sanatçı 

dıĢarıda var olan dünyayı da kucaklayarak sevgiden ve düĢlerden yeni bir dünya 

yaratan kiĢidir. Yoksa var olan gerçeği olduğu gibi aktarmak sanatçı ruhuyla 

bağdaĢmaz. Ama bütün bunları yaparken aklın eĢliğinde yapmalıdır.  

Sanatçının duygulardan öte, sanatçı olarak topluma karĢı bir sorumluluğu vardır. Bu 

çizginin dıĢına çıktı mı önemini yitirir. Çağa ve zamana göre önemini yitirse bile bu 

sorumluluğu her zaman taĢımak zorundadır. 

Sanatçı aklın eĢliğinde, sevgiden ve düĢlerden oluĢan yeni bir dünya yaratır; dıĢarıda 

var olan gerçek dünyayı da kucaklayan bir dünyadır bu… 

Sanatçı, hem yüreğiyle, hem de kafasıyla yaratan kiĢidir.
20

 

―Çılgın Dünyanın Kavalcısı‖ olarak tanımladığı sanatçıyı yazar sanat 

üzerine yazmıĢ olduğu bir denemesinde uzun uzadıya sanatçının kim olduğunu 

anlatır. 

O, tersine dönen bir dünyayı, akılsal düĢüncesiyle yörüngesine oturtan ya da çılgın 

düĢleriyle onu yörüngesinden çıkartan kiĢidir. 

O, kendi çığlığıyla, toplumun çığlığını bastıran kiĢidir. 

O, peĢine taktığı insanlara mutlu bir dünyanın suskun bezginliğini değil, karmaĢanın 

egzotik sırlarını sunan kiĢidir. 

O, büyük bir karmaĢadan daha büyük karmaĢaya sürüklenen, yeni bir dünyayı 

yaratmanın büyüsüne kapılmıĢ, Tanrısal gururu taĢıyan kiĢidir. 
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O, yalnızca yedi gün yedi gece sürecek yeni bir oluĢumun sancılarıyla değil, tüm 

yaĢamı boyunca yaratının acılarıyla sarsılan kiĢidir. 

O, Tanrısal güçlerle donatılmasına karĢın, insanına huzuru değil, karmaĢanın 

cazibesini sunan kiĢidir. 

O, cenneti de cehennemi de yok sayıp, kendi yarattığı düĢlerinin ülkesinde 

gezinmekten sonsuz haz duyan kiĢidir. 

O bedeni insan, ruhu Ģeytan; sözleri ateĢ, yaratısı su olan kiĢidir. 

O, Tanrının sevgi yüklü sesi, o Ģeytanın büyülü masalıyla insanları avutan kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, tek boyutlu bir çizgide akan zaman tünelinin içinde yaĢarken; 

O zamansız ve çok boyutlu bir dünyanın keĢfine çıkan Ġnsanoğlu, yaĢamın demir 

ökçeleri altında ezilirken; O yaĢamı aklıyla kuĢatan kiĢidir. 

Ġnsanoğlu giderek kendini tutsak eden erdemlerin peĢi sıra koĢarken O, Ġnsan 

onurunu yücelten yeni erdemsizliklerin peĢinde koĢan kiĢidir.  

YaĢam, sürekli insanoğlunun direncini kırıp onu, adına huzur denilen sahte bir 

cennetin kollarına sürüklerken; O sonrasız ve düĢ yüklü bir dünyayla bile 

yetinmeyen kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, ruhundaki karĢıtlıkları arındırmak için boĢ yere yaĢamını heba erken; O, 

ruhundaki zıtlıkları çoğaltarak yaĢamı renklendiren kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, ruhsal yıkıntıları arasında gözyaĢı dökerken, O, yıkıntıların arasından 

gülümseyen kiĢidir. 

Ġnsanoğlu düĢünmeden konuĢmayı; O, konuĢmadan düĢünmeyi seven kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, değiĢik etkilerle kiĢiliğini parçalayıp yanılgı dolu yollara sürüklenirken, 

O; bu etkilenimlerle ruh yoksunluğunu gideren kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, her çağda lirizmle duygularını avuturken; O, kıygılarıyla uykularını bölen 

kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, kendisini koĢulsuz Ģekilde topluma teslim ederken O, varlığını toplumun 

ellerinden kurtaran kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, toplumda ancak baĢkalarına benzeyerek; O ise, benzemeyerek var olan 

kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, her yeni fikre kuĢkuyla bakarken; O ise, onu dostça kucaklayan kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, yaĢamını zindana çevirirken; O, yaĢamını sanata dönüĢtüren kiĢidir. 

Ġnsanoğlu sahip olduğu fikirleriyle gururlanırken; O, fikirlerinin sorumluluğu altında 

ezilen kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, tekil bir ruh taĢırken. O, binlerce ruh taĢıyan kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, bilgeliğinden onur duyarken; O, bilgeliğinden utanan kiĢidir.  

Ġnsanoğlu, kendince değer verdiği düĢüncelerini sürekli tekrarlayıp dururken; O, 

söze döktüğü her düĢünceyi kendisinden uzaklaĢtıran kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, yalnızca kendi sevgisine; O Ġse insan sevgisine tapınan kiĢidir. 
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Ġnsanoğlu kendi soyundaki, O Ġse düĢüncelerinde ki sürekliliği arayan kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, her koĢulda yanına Tanrı'yı; O ise, Ģeytanı alan kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, ruh aynasında kendisini seyretmekten hoĢlanırken; O, kendisine yüz 

çeviren kiĢidir. 

Ġnsanoğlu, sürekli baĢkalarına; O, yalnızca gerçeğe borçlu olan kiĢidir....
21

 

Bu bağlamda bakıldığında Yazar Veysel Dikmen, bir baĢka yazısında 

yazarları ―Yeryüzünün Yeni Kitaplı Peygamberleri‖ olarak adlandırmaktadır. 

Çünkü onlar madde ve ruhu birleĢtirip somut halde insanlara sunan kiĢilerdir. 

Bununla birlikte bu dünyayı insancıl olmayan oluĢumlardan kurtarmaya, yeni 

baĢtan düzenlemeye yönelmiĢlerdir. Yazar kiĢi, topluma öncü olmalı, topluma 

sevgi, mutluluk aĢılamalıdır. 

Antik Yunan düĢüncesi, akla dayalı nesnel bir düĢünceydi; en yüksek değerleri 

somut biçimde sunuyordu. Oysaki tek tanrılı dinler, soyut ilkeler üzerine 

kuruluĢudur. Bu yüzden tek tanrılı dinler Antik Yunan düĢüncesini soyutlayarak 

yorumluyordu. Kitaplı dinler için cennet de, cehennem de soyuttu; ödül de ceza da 

soyuttu. 

Buna karĢın yeryüzünün yeni kitaplı peygamberleri olan yazarlar, soyutla somutu 

madde ile ruhu birlikte yorumlamaya çalıĢtılar. Bu yüzden tek tanrılı dinler, yeni 

türeyen bu kitaplı peygamberleri hiçbir dönemde kabullenmedi. Onları hep dıĢladı. 

Çünkü onların vadet- tikleri cennette anlattıkları cehennemde somuttu. DüĢleri 

gerçek yaĢamla kucaklaĢmıĢtı, madde ve ruhla birlikte bu dünyayı insancıl olmayan 

oluĢumlardan kurtarmaya, yeni baĢtan düzenlemeye yönelmiĢlerdir. Onların cenneti 

de cehennemi de çok boyutlu ve seslidir.
22

 

Yazarın ―Babilonya ġarkıları” adlı epik denemesi de GılgamıĢ Destanı‘nın 

yeni bir versiyonudur. Ġnsanoğluna gökyüzüne ulaĢan sevgiden bir kule yapmasını 

söylerken; insanlığın yeryüzüne dağıldığı Babil Kulesi‘nde, yeniden toplanmasını 

önerir. Ġnsanlık ortak bir bütün, ortak bir aile olmadıkça huzuru yakalamasının zor 

olduğunu söyler. Ġnsanlık dağıldığı yer olan Babil‘e doğru gitmelidir. 

Bu bilgiler ıĢığında sanat hayatına devam eden Yazar Veysel Dikmen, 

çalıĢmamızda incelediğimiz eserlerini bu görüĢler etrafında oluĢturmuĢtur. “Sıcak 

Tanrıdan Soğuk Ekmek,” “DüĢlerin ġarkısı Yok,” GözyaĢlarımı Size 

Bırakıyorum,” adlı psikolojik romanları, “Büyük Ölüler Meydanı,” “Kayıp 

Ruhlar Cenneti” gibi belgesel tarihi romanları ile “Babilonya ġarkıları” gibi epik 
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 Veysel Dikmen, Çılgın Dünyanın Kavalcısı, Üç Nokta, sy: 2, Mart- Nisan 2002, ss. 9-10. 
22

 Ay., Yeryüzünün Yeni Kitaplı Peygamberleri, Üç Nokta, sy: 4-5, Kasım- Aralık 2002, s. 55. 
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mitolojik hikâyelerden oluĢan eseri yukarda vurgulanmaya çalıĢılan görüĢlerinin 

ürünleridir.  

Yazar Veysel Dikmen, bu görüĢlerine sadık kalarak, sanat çizgisinden 

sapmadan sanat hayatına devam etmektedir. O sanatı imbikten geçiren bir 

bilgenin çalıĢkanlığı ile çalıĢmakta, ilkelerinden taviz vermeden üretmektedir 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



34 

 

BİRİNCİ BÖLÜM 

VEYSEL DİKMEN’İN ROMANLARI 

1.1. SICAK TANRIDAN SOĞUK EKMEK 

Veysel Dikmen, “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı romanını 1988 

yılında yazmıĢtır. 1991 yılında Cem yayınevi tarafından ilk baskısı yapılmıĢtır. 

Daha sonra beĢ kere basımı yapılır. Romanı incelemek için kullandığımız kitap 

1993 yılında ikinci baskı olan nüshasıdır. Roman 155 sayfadan oluĢur, üç ana 

bölüme ayrılmıĢtır. Birinci bölüm kendi içinde beĢ ayrı kısma sahiptir. Bunun 

yanında birinci bölümün ikici kısmı daha sonraki sayfalarda ismini öğreneceğimiz 

Mergül adlı bir kızın anı defterinden alınan bölümlerden oluĢur. Ġkinci ana 

bölümse yine kendi içerisinde dört kısımdan oluĢuyor. Ġkinci ana bölümün birinci 

ve dördüncü kısımları Mergül‘ün anılarından oluĢuyor. Üçüncü ana bölümse iki 

kısımdan oluĢur. Bu bölümünde ikinci kısmı anılardan oluĢur. 

 Yazar kitabını <Sevgi için insanlığa / YaĢam için Tanrı‟ya / YöneltilmiĢ 

bir MANĠFESTO‟dur.>
23

Ģeklinde tanımlıyor. Yazar eserini ―GüneĢi terk edip 

mum ıĢığına sığınan, sevgiyi yitirip yalnızlığa koĢan, tüm insanlığa…‖
24

 

adamıĢtır. Yazarın diğer eserleriyle birlikte değerlendirdiğimizde “Sıcak Tanrıdan 

Soğuk Ekmek” aslında insanın iç dünyasında saklı kalmıĢ olan birtakım 

duyguların keĢfinin yapıldığı, insanın iç dünyasının derinlerine inilmeye çalıĢtığı, 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” ve “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” eserleriyle bir 

üçleme Ģeklinde ve bu üçlemenin ilki olarak tasarlandığını görürüz. Çünkü hem 

iĢlenen temalar bunu ortaya koyar hem de bu eserde yer alan birinci bölümün 

beĢinci alt kısmında Derya‘nın Liriya Lazaroviçle tanıĢmasından bahseder. Bu 

üçlemenin üçüncüsü olan “Göz YaĢlarımı Size Bırakıyorum” adlı romanda bu 

tanıĢma ve sonrasında geliĢen olaylar üzerine kurulmuĢtur.   

 Yazar, bu üç romanı için Ģöyle diyor: 

“Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı ilk romanımı, ‖Bilinç Akımı‖ ile ―ġiirsel 

Gerçekçilik‖ anlayıĢı ile kaleme aldım. Bu romanım göle atılmıĢ bir taĢtı. Onun 

oluĢturduğu halkalarla diğer romanlarım olan “DüĢlerin ġarkısı Yok” ile 
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 Veysel Dikmen, Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek, Ġstanbul: Cem Yayınevi, 1993. Kitabın arka kapak yazısı. 
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“GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum”  adlı eserlerimi yazdım. “Sıcak Tanrıdan Soğuk 

Ekmek” ile “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” birbirini tamamlayan öz itibariyle 

aynı kulvarda yürüyen romanlarım oldular. “DüĢlerin ġarkısı Yok” ise bu iki 

romanın etrafa saçtığı kıvılcımdan oluĢtu. Aykırı, ayrıksı, ama öz itibariyle aynı 

içsel yolculuğu anlatan bir roman oldu.
25

 

 Nitekim yazar, Ülkü Ayvaz‘ın sunmuĢ olduğu “Sanat ve Sanatçılar” adlı 

radyo programında ilk üç romanı arasındaki bağlantıyı kendi ağzından anlatır: 

“Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” i yazarken temel amacım Ģuydu: Ġnsanın 

bilinçaltının keĢfine çıkmak, onun gizli labirentlerinde gezinmekti ve bu romanımı 

yazarken temel kurgu: Sevgi için insanlığa / YaĢam için Tanrı‘ya / YöneltilmiĢ bir 

manifestoydu. Çünkü yeryüzü eĢitsizliklerle, ikiyüzlülüklerle ve köĢeye sıkıĢtırılmıĢ 

insanın sevgisiz bir ortamda kendisini var etme mücadelesi ile ilgiliydi. “Sıcak 

Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı romanımı yazdığım zaman içerisinde Liriya Lazaroviç 

diye bir kahraman söz konusuydu. Bu kahramanla romanın diğer kahramanı olan 

Derya, bir çocukluk döneminde karĢılaĢır ve ona gizemli bir sevgi duyar. Daha sonra 

“GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” romanımı yazdığım zaman burada aynı kahraman 

Liriya Lazaroviç‘i aramaya çıkar. Onu gizemli bir yolculuktan sonra bir ruh 

kliniğinde bulur. Ve ona sevgisini sunma fırsatı bulur. Ama aradan yıllar geçmiĢ 

Liriya Lazaroviç –teninden güneĢ geçen kadın- yıpranmıĢ, psikolojik bir takım 

darbeler yemiĢ ve yalnızlığın kollarına sarılıp bir ruh kliniğinde yaĢamını 

tamamlamak üzeredir. 

Her iki romanda da temel çıkıĢ noktası balkan kökenlidir. Balkanlarda yaĢayan bir 

ailenin çocuğunun etrafında geliĢir. Ama buradan yola çıktığımda söylemleriyle, 

anlatımlarıyla yeryüzündeki sevginin ve sevgi arayıĢının evrensel temel vurgularını 

belirtmeye çalıĢtım. Ve insanoğlunun bu dar boğazlardan, çıkmazlardan, 

labirentlerden kurtaracak temel Ģeyin sevgi olduğunu, sevginin Tanrı‘yı bile yaratan 

temel olgu olduğunu, sevginin insana özgü olduğunu anlatmaya çalıĢtım.
26

 

Romanın psikolojik yönü ağır basar. Her ne kadar fazla belirgin olmasa da 

akıcı bir olay örgüsünden ziyade insan psikolojisinin derinlerine inme ve bunu 

ortaya çıkarma çabası göze çarpar. Yazar, bu romanında insanın geçmiĢine takılıp 

kalmadan, kendi yaĢamına yön verecek güce sahip olduğunu, sevgisini de 

yaĢamını da kendisinin yaratabilecek yapıda olduğunu, insanların psikolojik 

özellikleri açısından ortaya koymaya çalıĢmıĢtır. 

 VaroluĢçu psikolojinin izlerinin taĢındığı bir olay örgüsünden 

bahsedebiliriz. Çünkü varoluĢçu psikolojide, dünyada kendi varlığını kendi 

yaratan tek varlık insandır. Ve insandan önce bütün varlıklar varoluĢlarından önce 

yaratılmıĢlardır. VaroluĢçuluğa göre, insan yaĢamaya baĢlamadan önce yaĢam 

yoktur ve yaĢama anlam veren yaĢayan insandır. 
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 23.01.2016 tarihinde yazarla ġirinevler‘de yapılan görüĢmeden. 
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 Ġstanbul Eczacılar Odası Havan Radyo, Ülkü Ayvaz, Sanat ve Sanatçılar, 
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Veysel Dikmen, Öner Yağcı‘nın kendisiyle yapmıĢ olduğu bir söyleĢide 

“Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı romanıyla ilgili düĢüncelerini Ģöyle dile 

getirir: 

YaĢanılan dünya, yaĢanılması düĢünülen dünyanın çok ötesinde, tıpkı aysberg gibi 

farklı bir görüntü sunar. Bizler görüneni ulaĢılması çok güç bir dünya sanırız, oysa 

büyük, daha anlamlı ve daha gerçektir. Kitabımdaki olaylar görünen dünyanın değil, 

bir fırtınada zaman zaman ortaya çıkan o esrarlı dünyanın derinliklerini sunmaya 

çalıĢıyor. Bu yüzdendir ki, "yaratılmıĢ bir dünya, yaĢanmıĢ bir dünyadan daha 

insancıl ve sevgi doludur". "Görünen yaĢamımız insancıl ve sevgi dolu dünyanın 

yüzüne geçirilmiĢ bir maskeden baĢka nedir ki?
27

 

Bütün bunlarla beraber yazar yaĢam, yaĢamı yaĢanabilir kılan unsurların 

ne olduğu, asıl yaĢamımızın bize dayatılan Ģeyler mi olduğunu yoksa özlemini 

çekip de yaĢayamadığımız Ģeylerin mi oluĢturduğu Ģeklinde bir sorgulamaya 

gitmiĢtir.  
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 Öner Yağcı, Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek Üzerine Veysel Dikmen‟le SöyleĢi, KarĢı, sy:66, Ekim 1992, 
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1.1.1. Olay Örgüsü 

Anlatma esasına dayalı edebi metinlerde olay örgüsü küçük olay 

parçalarının bir araya gelmesiyle oluĢur. Olay örgüsü, romanda anlatılan öykünün 

bütünsellik içerisinde okuyucuya aktarılmasıdır. Klasik romanlarda olay örgüsü 

serim-düğüm-çözüm Ģeklinde ve kronolojik bir yapı arz etse de modern 

romanlarda bu yapı ortadan kalkmıĢtır. Olay, geçmiĢ-Ģimdiki-gelecek arasında 

zaman atlamaları yoluyla okuyucuya gelgitler yaĢatır. Olay örgüsünün 

oluĢabilmesi için de baĢta kiĢilere ihtiyaç vardır. 

Öyleyse vaka herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek 

mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karĢılıklı münasebetlerinin 

tezahürüdür.
28

  

Daha sonra buna bağlı olarak olayla birlikte mekân ve zaman olay 

örgüsünün genel akıĢı içerisinde yerini alır. Nitekim M. Tekin bu konu da 

düĢüncelerini Ģöyle dile getirir: ―Bir romanın kendi içindeki geliĢimini, kiĢilerin 

konumunu, mekânın nitelik ve iĢlevini, zamanın mahiyetini, nihayet güçlü ve 

güzel bir romanda varlığını gizliden gizliye hissettiren ritmi, bu ritmi hazırlayan 

nedenleri belirleyip açıklamak için olay örgüsüne bakmak gerekir.‖
29

 

Veysel Dikmen, eserlerinde olay örgüsünü düzenlerken klasik 

romanlardaki gibi olayların kronolojik sıralamasına uymamıĢtır. Birçok anlatım 

tekniği kullanarak olayları bir sıralama içerisinde vermemesine rağmen romanın 

genel yapısı içerisinde bütünlük sağlayan bir olay örgüsüyle okuyucunun karĢısına 

çıkmaktadır. 

Roman genel olarak üç ana bölümden oluĢmaktadır. Her bölüm kendi 

içinde birkaç bölümden meydana gelmektedir. Bölümler hemen hemen birbirinin 

devamı niteliğindedir. Anıların yer aldığı kısımlarda da roman birbirini izleyen bir 

yapı arz eder. Bu birbirinin devamı olma niteliği içerisinde zaman zaman geri 

dönüĢler de yer alır.  

Birinci bölüm, anlatıcı kahraman Derya‘nın arkadaĢlarıyla beraber okul 

dönüĢü yolda geçirdikleri bir kazayla baĢlar. Derya ve beraberindeki arkadaĢları 
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 ġerif AktaĢ, Roman Sanatı ve Roman Ġncelemesine GiriĢ, Ankara: Akçağ Yayınları, 2000, s. 46. 
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 Mehmet Tekin, Roman Sanatı- Roman Unsurları 1, Ġstanbul: Ötüken yayınları, 2015, ss. 76-77.  
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yolda ĢakalaĢarak eve dönmektedirler. Bu ĢakalaĢmalar arasında Derya‘nın 

arkadaĢı ġener, belediyenin açmıĢ olduğu kanalizasyon çukuruna düĢer. -Bu 

durum Orhan Veli‘nin Ankara‘da belediye çukuruna düĢmesi ve birkaç gün sonra 

Ġstanbul‘da beyin kanamasından ölmesini hatırlatır. Ayrıca anlatılan bu olay 

yazarın hayatında aynı durumu yaĢayan ve daha sonra niĢanlısıyla beraber trafik 

kazasında ölen arkadaĢının baĢından geçen bir olaydır.- 

BağırıĢlar, çığlıklar arasında etraftan insanlar toplanırlar. Bu çukurda tam 

olarak o sokakta bulunan genelevin karĢısına denk gelir. Genelevin çalıĢanları da 

bu kalabalığa katılırlar ve yaralı ġener‘i tedavi etmek için genelevin içine alırlar.  

Ġlk kez GENELEVE gittiğimde, henüz dokuz yaĢındaydım. Beni oraya çeken Ģey, ne 

bedenimi saran sınırsız ihtiras, ne gizliliğe doyumsuzca sarılan bir ruh, ne de 

paylaĢılmak zorunda bırakılmıĢ bir suç ortaklığıydı. Her Ģey okul dönüĢü baĢlamıĢtı. 

Sınıf arkadaĢım ġener, belediyenin açmak için özen gösterdiği ama bir türlü 

kapatmayı düĢünmediği kanalizasyon çukuruna düĢtüğü zaman, o güne dek her gün 

önünden geçtiğimiz ama birbirimize dahi sormayı düĢünmediğimiz, tıpkı yoksul 

semtlere özgü bir halk pazarı gibi insan selinin değiĢken olarak aktığı o dar kapının, 

yaĢanan tatsız olaydan sonra bir genelev kapısı olduğunu öğrenmiĢtik.
30

 

Büyük bir ĢaĢkınlık geçiren anlatıcı kahraman Derya ve arkadaĢları da 

beraber içeri girer. Ancak bu zamana kadar sürekli önünden geçtikleri halde hiç 

içine girmedikleri genelev onlara çok değiĢik gelir. Hatta onlara anlatılandan çok 

farklı bir Ģekilde orada çalıĢan kadınlar kendilerinden beklenmeyen bir sevgi 

gösterir. 

… Ama Ģu bir gerçekti ki adına sevgi denilen Ģey, annemin < orospu> diye 

nitelediği o çıplak kadınların teniyle, parmak uçlarında gizlenmiĢti sanki…
31

 

Roman kiĢisi bütün bu yaĢananlardan dolayı eve geç kalır ve genelev gibi 

kötü bir yere gittiği düĢüncesiyle dövülür. 

Anlatıcı kahraman gecenin ilerleyen saatlerinde uykuya dalar ve rüya 

görür. Rüyasında Mesih‘i görür. Onun ağlamalarına Mesih de inanmıĢtır. Burada 

bahsedilen Mesih‘i, Hz. Ġsa‘dan ziyade genel manada bir kurtarıcı olarak 

değerlendirmek gerekir. Ġnsan, çektiği acılardan, zulümlerden bir Mesih sayesinde 

değil ancak kendi özgür iradesiyle mücadele ederek kurtulabilir. Oturduğu yerden 

bir kurtarıcıyı beklemek faydasızdır. Ġnsanların Mesihi yine kendileridir. 
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 Veysel Dikmen, Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek, Ġstanbul: Cem Yayınevi, 1993, s. 7. 
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O korkuların boğazımızı sıktığı, Ġsa‘nın ve Muhammed‘in tüm bedenimizi sarıp 

çocuksu korkularımızla bizi baĢ baĢa, çaresiz ve yapayalnız bıraktığı anlar…
32

 

Bizler, sevgi dolu ve yaĢamın her zerresini duyumsayarak yaĢayacak kadar cesur ve 

yürekli olmadıkça, yeni Ġsalara, Musalara ve Tanrılara hep gereksinim duyacağız.
33

  

 Bu rüya içerisinde anlatıcı kahraman kendini bir anda cehennemde bulur. 

Cehennemde hem kendi bedeni yanar hem de yanan diğer bedenleri görür. Daha 

sonra zebani tarafından baĢka mekânlara savrulduğunu ve buranın da ıssız bir 

mezarlık olduğunu görür. Mezarlardan çıplak kadın bedenleri çıkmaya baĢlar. Bu 

kadınlar ellerine mezar taĢlarını alırlar ve yola koyulurlar. Gittikleri yere anlatıcı 

kahramanı da götürürler. Birtakım yerlerden geçtikten sonra Mesih‘in yanına 

varırlar. Mesih bunları iyi karĢılar ve mezar taĢlarının üzerindeki yazıları okumaya 

baĢlar. Bu taĢlarda genel olarak Ģunlar yazar: Ġnsanın dünyayı kendine zindan 

ettiği, sevgiyi aramakla ömrünü tükettiği, yaĢam korkusuyla insanların hayatlarını 

hapis hayatını çevirdiği, insanların korkularıyla dünyayı, yaĢamı adeta kendilerine 

küçük bir mezar haline getirmiĢlerdir. Onlar için bu iĢkenceden kurtulmanın tek 

yolu vardır. O da ölüm. Bütün bunlardan sonra rüyadan annesinin terli alnını 

silmeye çalıĢırken uyanır. Ve böylece birinci bölümün ilk kısmı bitmiĢ olur. 

Yazar, romanına ikinci kısımda romanın sonuna doğru ismini 

öğreneceğimiz Mergül adlı kahramanın anı defterine yazmıĢ olduğu ya da içini 

döktüğü bölümlere yer verir. ―Anı defterinden‖ diye baĢlıklarla verdiği 

bölümlerden beĢ adet anı yer alır.  

Bu konuda belirtilmesi gereken bir baĢka husussa roman boyunca yer 

verilen anıların yazarın gerçek yaĢamıyla bağlantılı olmasıdır. Romanda yer 

verilen anılar, yazarın balkanlardan göç eden kayınpederinin gerçek anılarıdır. 

Ama söz konusu roman sadece onun anıları etrafında oluĢmamıĢ, pek çok anı ve 

olay iç içe geçmiĢtir.  

Anı defterinden alınan birinci bölümde dünyadaki sevgisizlikten, insanları 

sevmemesinden ve sevilmeyiĢinden, yalnızlığından ve yaĢamın kötülüğü, 

dünyadaki sevgisizlik, yaĢamın kötülüğü gibi konulardan ve bunu insanoğlunun 

kendisinin yarattığından bahseder.   
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Sevgisizliğin ve acının ortağıyım… Yıllar yılı sevginin gökyüzünde yitip giden bir 

dost bir yıldız gibi göz kırpmasını bekledim. …Söyleyin, suçu hep Tanrıya yüklenen 

böyle bir yaĢamı, insan kendi kendine yaratmadı mı?.. YaĢam benim için birbiri 

içine geçmiĢ halkalar gibi, hareket ettikçe daraldığını, bedenimi sıktığını 

hissediyorum
34

 

 Anılardan oluĢan ikinci kısımda, genç bir insanın hayata ve insanlara 

yabancı oluĢundan, yalnızlığından ve mutsuz bir insanın söylemlerinden 

bahsediyor. YaĢamaktan zevk almayan, dünyayı sevgisiz olmakla suçlayan, 

dünyayı bu hale getiren insanlarla bir arada yaĢamak zorunda olmasından dolayı 

hezeyan içinde olan bir kızın anıları yer alır burada. 

…Yalnızlığım, çaresizliğim beni yok ediyor; evrende küçücük bir zerre haline 

getiriyor. …Ġnsanların, tekdüzeliğin ve yalnızlığın içindeki böyle bir dünyada var 

olması. Ve benim onlarla yaĢayıp korkuyu ve mutsuzluğu tanımam…
35

 

Anı defterinden alınan üçüncü kısımda da mutsuz, yorgun, kederli 

hisseden bir kızın anıları ve geçmiĢte üniversite arkadaĢı olan Kunt‘la okulda 

oldukları bir andan bahseder. Kunt‘a düĢüncelerinden bahseder. Ortak arkadaĢları 

Derya‘ ya olan bağlılığından, sevgisinden bahseder. Dertlerini, sırlarını, 

paylaĢacak kadar etkilenir Derya‘dan.  

Yüreğim yine anlamsız kederle yüklü, yorgun, çökmüĢ ve berbat bir durumda 

hissediyorum kendimi. Uzun zamandır içimde anlatamadığım bir sıkıntı var… Ne 

yaĢamımı, ne de duygularımı yerli yerine oturtabiliyorum…
36

 

…Sevgi ve gizlerse sönmeyen yıldızlar gibidir. Ruhumun ayak izleri üzerinde 

gezinmesine nasıl da olanak tanıyordum Derya‘ya… En gizli sırlarımın kapılarını 

açabilecek sihirli bir anahtarı vardı elinde sanki…
37

 

Anılardan oluĢan dördüncü kısımda, anıların sahibi anlatıcı okurlara 

korkularından ve rüyalarından bahseder. Ayrıca kitabın bu bölümüne kadar yer 

almayan cinsel unsurlar yer almaya baĢlar. Özellikle diğer anılarda ve eserlerde 

göreceğimiz aile ve akrabalar arası cinsel iliĢkinin ilk örneğini ortaya koyar. 

Anılarda yer alan anlatıcı kahraman yani Mergül, korkularından bahsettikten 

sonra rüyasından bahseder. Rüyasında görmüĢ olduğu kıllı, maymunsu yaratık 

onu evine kadar takip eder en sonunda da roman kahramanı rüyasının sonunda bu 

yaratığın annesiyle cinsel iliĢki içerisinde olduğunu görür ve terler içinde 

sırılsıklam rüyasından uyanır. 
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 Birinci ana bölümün ikinci kısmının içerisinde yer alan ve Ģimdilik anıların 

sonuncusu olan beĢinci alt kısımda da yaĢamıĢ olduğu, sevgisini verdiği ama 

cinsel konular dıĢında herhangi bir karĢılık bulamadığı sevgilisini ve aldatılmasını 

anlatılır. 

 Anılardan ve buraya kadar ele aldığımız bölümlere baktığımızda yazarın 

romanı insanın iç dünyasını, bastırılmıĢ güdülerini, tabiri caizse balta girmemiĢ 

duygularını ortaya çıkarmada özellikle rüyalardan faydalandığını görüyoruz. 

DüĢler
38

, insanın iç dünyasını anlatması bakamından insan hayatında 

önemli bir yer tutar. Psikanalizime göre, rüyalar insanların hayatlarında 

yaĢadıklarının bir yansımasıdır. Hayatta insanların yaĢadıkları, bastırılmıĢ 

duyguları rüyalar sayesinde ortaya çıkmaktadır. Burada da Mergül‘ün anılarının 

anlatıldığı bölümlerde yazar özellikle kahramanların psikolojik alt yapılarını 

okuyucuya sezdirmek amacıyla eserine kahramanların rüyalarıyla bir derinlik 

katmıĢtır. 

 Roman, anılardan sonra üçüncü alt kısımda yine anlatıcı kahramana, geri 

dönüĢ tekniğiyle kahramanın çocukluğuna döner. Kitabın baĢlangıcında okul 

dönüĢü yaĢanan olay sırasında dokuz yaĢında olan kahraman burada on dört 

yaĢındadır. Aradan beĢ yıl geçmiĢtir. Bu bölümde olayların oluĢ zamanıyla 

anlatılıĢ zamanı birbirinden farklıdır. Hafız olmak istemeyen ancak baba 

baskısıyla hafızlık eğitimi almak zorunda kalan kahramanın hafızlık serüveni 

anlatılır. Bu eğitim sırasında gördüğü baba baskısından ve sevgisizliğinden 

bahsettikten sonra yaĢadığı Tetova adlı kasabadan ve burada gördüğü dini baskıya 

yer verir. Geri dönüĢlerle Tetova kasabasındaki yaĢamından bahsederken babasını 

ve onun yanında çalıĢan Abaz Dayı‘yı tanıtır; onun hayatından anlatıcı 
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kahramanla sohbetleri aracılığıyla kesitler sunar yazar bize. Abaz Dayı‘nın 

babasıyla tanıĢmasından, onun yanında çalıĢmaya baĢlamasından bahseder. 

… Beni ünlü bir hafız olarak yetiĢtirme çabası içerisinde olan ve bu konuda gerekli 

tüm yöntemleri deneyen babamın yarattığı o korkuya karĢın bacaklarım müftülük 

binasına girmemekte direniyordu. Babamın bu konuda bitmek bilmeyen tutkusu ve 

ödün vermez otoritesi; zamanla boynuma asılmıĢ Tanrı korkusuyla birleĢince, 

ruhuma isyankâr bir konum kazandırmıĢtı.
39

 

 Yine burada üzerinde durulması gereken bir baĢka nokta ise yazarın 

romanında bahsettiği Tetova kasabasının yazarın ve ailesinin hayatında önemli bir 

yer tutmasıdır. Çünkü yazarın eĢi, Makedonya‘nın Üsküp Ģehrinin Tetova 

kasabasından göç etmiĢ birisidir. Dikmen‘in romanlarında bolca üzerinde durduğu 

balkanları ve balkan insanını eĢi ve kayınpederi sayesinde tanımıĢtır. 

EĢim Güzide, Makedonya‘nın Üsküp Ģehrinin Tetovo kasabası doğumludur. BeĢ 

yaĢında iken Türkiye‘ye gelmiĢler. EĢim ve kayınpederim sayesinde Balkanları 

tanıdım. Kayınpederim, ikinci Dünya SavaĢına katılmıĢ. Önce kral için sonra da 

partizanlar için savaĢmıĢ. Daha sonra da partizanlarla birlikte iĢgal güçleri 

Ġtalyanlara karĢı savaĢmıĢ. Ülkesinin içine sürüklendiği olumsuz durumu görerek 

1955 yılında Türkiye‘ye göç etmiĢ. Bana yaĢadıklarını, bölgeyi uzun uzun anlattı. 

Üsküp‘ü, Ohri‘yi, Gostivar‘ı, PriĢtine‘yi, Strugua‘yı, Manastır‘ı ve pek çok Balkan 

Ģehrini onun sayesinde tanıdım.
40

 

Birinci bölümün üçüncü kısmı anlatıcı kahramanın yaĢamla ilgili 

düĢünceleriyle baĢlar. YaĢamı, yaĢanabilir hale getirmek bizim elimizde; sürekli 

korkularla yaĢamak hayatımızı kendi ellerimizle cehenneme çevirmektir. 

YaĢamdan korkmak ya da onun eğreti bir elbise gibi üzerimizde durmasındansa 

yaĢamı sahiplenerek yaĢamalıyız.   

Uyuyan insanlarla ölüler bir siluetten baĢka bir Ģey değildir. Söze sığınarak 

yaĢayanlarsa, yaĢam tarafından elinin tersiyle bir kenara itilirler. Ġnsan için gerçek 

yaĢam, böyle bir dünyaya karsın, yaĢayabilme cesaretidir. Bu cesareti yitirenlerse, 

kendi yaĢamlarını çalan hırsızlardır... Korkaklar ıĢığa değil geceye sığınırlar... 

Çünkü tutku, kendi kaynağını tüketir durmaksızın. Kötü bitirilmiĢ bir yaĢam, ona 

kötü baĢlama istencinden baĢka bir Ģey değildir. Çünkü bizler, içimizde uyuyan 

yılanın gün gelip diĢlerinin zehirle dolmasını bekliyoruz...
41

 

YaĢamı, üzerimize eğreti duran bir elbise gibi giymemeliyiz.
42

 

YaĢamla ilgili bu düĢüncelerden sonra anlatıcı kahramanın babasının, 

yapılan bir darbe sonucu saraydaki çilingir iĢi son bulur. Ve Sırbistan‘daki 
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yaĢamları istemeyerek de olsa sonlanır. Babanın iĢ bulma umuduyla kasabalarına 

–bu kasaba Tetova – dönmesi ve anlatıcı kahramanın ise okuma hevesi ile bu 

kentte kalması, amcasının evine taĢınmasıyla olay örgüsü devam eder. 

Daha sonra amca tanıtılır. Amca az konuĢan, eve zaman zaman geç gelen, 

esrarengiz bir yapıya sahip bir kiĢi olarak tanıtılır. Anlatıcı kahraman her ne kadar 

amcasıyla beraber kalsa da amcasıyla fazla iletiĢim içerisinde değildir. Hatta bu 

yalnızlığı içerisinde yengesiyle iletiĢimi daha da artar. Amcanın gün geçtikçe 

evden uzaklaĢması ve eve geç gelmeler zamanla aile kavgalarına neden olur. 

SarhoĢ gelinen bir günün ardından amca karısını döver. Ancak yeğen olan anlatıcı 

kahramanın elinden bir Ģey gelmez.  

Bütün bu olanlardan sonra bir akĢam polis olduklarını söyleyen iki kiĢi 

amcayı karakola götürür. Ve o akĢamdan sonra bir daha geri dönmez. Bütün 

aramalara rağmen yenge ve yeğen amcadan bir iz bulamazlar. Ancak yirmi gün 

sonra günlük gazeteler sol bir örgütün ortaya çıkarıldığını ve suçluların 

yargılanacaklarını yazar. Amcayla ilgili ilk iz böylece bulunmuĢ oldu. Ancak 

soruĢturma tam bir ay sürer. Bu arada evin geçimini sağlamak için yenge ev 

iĢlerinden arta kalan zamanlarda dikiĢ ve örgü iĢleri yapar. Anlatıcı kahraman ise 

plan ve izolit üzerine iĢ yapan bir dükkânda çalıĢmaya baĢlar. Böylece her ikisi de 

eve katkı yapmaya çalıĢırlar. 

Bir gün anlatıcı kahramanın eline patronun evine götürmek üzere paketler 

tutuĢturulur. Eve gittiğinde patronun karısı karĢılar. Ġçeri buyur eder onu ve soğuk 

bir Ģeyler ikram etmek için mutfağa gittiğinde patronun kızı bütün cinselliğiyle 

gelir. Biraz sohbetten sonra konu cinsel deneyim yaĢayıp yaĢamadığına gelir. 

Patronun karısı gizli tutması karĢılığında daha önce bir kadınla yaĢamadığı 

deneyimleri yaĢayabileceğine dair sözler sarf eder. Ve kızıyla beraber kahramana 

ahlaksız sayılacak davranıĢlarda bulunurlar. Bunun utancıyla kahraman hızla bu 

ortamdan uzaklaĢır. Yine yaĢanmaması gereken cinsel olay meydana gelir. Bu 

olaydan sonra kahraman yeni bir iĢ bulur. Likit gaz üreten bir fabrikada çalıĢmaya 

baĢlar. Burada tanıdığı ustası Namık Usta‘yı çok sever ve onunla dostluğunu 

ilerletir. 
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Dostluğun ilk günlerinde öğle yemeklerinde geçici Ģeyler yerlerken 

dostluk ilerledikçe öğle yemekleri rakılı sofralara dönüĢür. Namık Usta rakısını 

yudumladıkça açılır konuĢmaya baĢlar. Ustasını ve onun sohbetlerini seven 

kahraman tam yalnızlığını birileriyle gideriyor derken bu dostluk bir gün Namık 

Usta‘nın evinde kendini silahla vurmasıyla son bulur.  

Bu ölümle tekrar yalnızlık içine düĢen kahramanda yaĢamdan soğumalar, 

karamsarlığa düĢmeler yeniden baĢ gösterir. Ancak birlikte yaĢadığı yengesine 

karĢı da sorumlulukları vardır. Namık Usta‘nın ölümünden sonra yeni iĢ 

arayıĢlarına girer. Bir gün sinemayı temizleme iĢi bulur üstelik de öğleden sonra 

gösterilecek olan ―Sessizlik‖ adlı filmi seyretme imkânı bulur. Erotik görüntüler 

içeren film Namık Usta‘nın yanında bastırılmıĢ halde bulunan tutkularını yeniden 

hareketlendirir. Filmin etkisiyle bir geneleve gider. Ancak yıllar önce Ģimdikinden 

bambaĢka sebeplerle gittiği genelevden farklı bir manzarayla karĢı karĢıya kalır. 

Dokuz yaĢındayken karĢılaĢtığı o sevgiyi Ģimdi bulamaz. Belki de bir tutku 

peĢinde gittiği belki de yalnızlığını gidermek için gittiği bu mekândan eli boĢ 

döner. 

Günlük hayatın ve iĢ hayatının bu hengâmesinden sonra eve döndüğünde 

yengesini çoğu zaman kumaĢ parçaları arasında kaybolmuĢ bir Ģekilde çocukları 

da uyur bulur. Böyle zamanlarda her ikisi de hayatın zorluklarından bahseder 

dertleĢirlerdi. 

Bayramın yaklaĢtığı günlerdi. Bayrama yetiĢtirmek üzere sipariĢleri 

yapmakla meĢguldü yenge. Arife günü kahraman eve döndüğünde yengesini yine 

kumaĢ parçalarının arasında bulur. Yenge, bir kumaĢ parçasını göstererek bunu 

kendisine ayırdığını ancak yoğunluktan deneme imkânı bulamadığından yakınır. 

KumaĢı deneme sürecinde her ikisi de tutkularını kurbanı olur ve oracıkta 

seviĢirler. Ve yine aile içi iliĢki, bastırılmıĢ duyguların gün yüzüne çıkıĢı, 

tutkuların kurbanı oluĢ kendini gösterir. 

Ayrıca belirtilmesi gereken bir baĢka nokta ise, romanın bu bölümünde 

anlatılanlarla yazarın gerçek hayatı arasındaki paralelliktir. Yazar, küçük yaĢtan 

itibaren değiĢik iĢlerde çalıĢmıĢ; ayakkabı boyacılığı, gazete satıcılığı, 
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sinemalarda gazoz satmak gibi birçok iĢle uğraĢmıĢ annesine aile geçiminde 

yardım eder. Annesi ise evde dikiĢ nakıĢ iĢleriyle hayat mücadelesine sürdürür. 

Buna rağmen, babası vasıfsız iĢçi olduğu için çoğu zaman iĢsiz kalırdı. Yazarın 

gerçek hayatıyla romanda anlatılanları bir karĢılaĢtırmaya tabi tutuğumuzda 

kahramanlardan Derya‘nın amcasının babasını, yengesinin annesini, kendisinin de 

Derya‘yı yansıttığı açıkça görülür. 

Birinci bölümün beĢinci ve son kısmında geriye dönüĢlerle kahramanın 

çocukluğunda bağ evindeki yaĢamından ve baba baskısından bahseder. Daha 

sonra her yaz ailesiyle beraber dinlenmek için gittikleri yeri değiĢtirip Ohri 

Ģehrine gitmelerinden ve burada tanıĢtığı Liriya Lazaroviç ve onun engelli oğlu 

Radomar‘dan bahseder. Ohri Gölü‘nün kenarında yapılan tatilde kahraman 

Lazaroviç‘i ilk defa uzaktan görür. Daha sonraki günlerde onlarla tanıĢır ve 

dostluklarını ilerletirler. Artık her sabah yürüyüĢler Liriya, Radomar ve anlatıcı 

kahraman üçlüsüyle gerçekleĢir. Gittikçe Liriya‘ya ısınan ve onu seven anlatıcı 

kahraman bu bağlanma öyle ileri derecelere ulaĢır ki oğlunun ona sarılması bile 

kıskançlık sebebi olur. Yine sabah gezmesine çıkılan bir gün -bu sabah Liriya 

gelmediği bir gün- gölün kenarında otururken kahraman tutkularına yenilir ve ani 

bir kıskançlık kriziyle Radomar‘ı göle atar. Ancak daha sonra vicdanının sesini 

dinleyerek gölde boğulmak üzere olan engelli Radomar‘ı kurtarır.  

Eve dönüp geldiklerinde anlatıcı kahraman olayla ilgili Liriya‘ya bir sürü 

yalan söyler. Radomar‘ın ayağının kayıp göle düĢtüğünü zorla onu kurtardığından 

falan bahseder. Liriya, ilk Ģoku üzerinden attıktan sonra küveti su doldurur ve her 

ikisini de çamurlarından arındırır. Banyo sırasında yine ıslaklığın verdiği bir 

etkiyle Liriya da soyunup küvete girer. DeğiĢik Ģeyler yaparlar. Bütün bu 

güzellikler kahramanın deyimiyle, cennetten ailesi tarafından tatilin bitirilmesiyle 

koparılmıĢtı.   

Ġkinci bölüm baĢladığında yine anı defterine dönülür.  Anılar parça parça 

okuyucuya sunulmaya çalıĢılır. Anılar yaĢam, ölüm ve sevgi üzerine düĢüncelerin 

ifadesiyle baĢlar. Derya‘ya dostluğunu özlediğini, onunla geçirdiği mutlu huzurlu 

dakikaları özlediğini ancak korkularında bir türlü yakasını bırakmadığında 
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bahseder. Yine bu anılarda dünyanın kötülükle, sevgisizlikle yüklü bir dünya 

olduğu, sevgiden çok uzak bir dünya olmasından yakınmalar yer alır.  

 Ġnsanın yaĢamı yaĢamak istediklerimi yoksa yaĢadıkları mı? YaĢam 

bunlardan hangisi? Bunlar sorgulanır. Yapmak isteyip de yapamadıklarımızı 

yapma çabasıdır yaĢam. Bütün engellere rağmen her Ģeyi iyi ve kötü yönleriyle 

sevip özlemlerimizi, istediklerimizi yapma çabasıdır yaĢam. Aslında anılarda 

yazanlara baktığımızda kahramanın bu denli hayatı sorgulaması, sevgiyi araması 

hep onun gerçekte yaĢamıĢ olduklarının sonucudur. Çünkü o hep sevgiden, 

Ģefkatten, gerçek dostluktan uzak olmuĢtur. Anılarda mutsuz bir insanın, sevgiyi 

arayan bir insanın serzeniĢleri görülür.  

 Anılardan sonra ikici kısım bir darbe günüyle baĢlar. Anlatıcı kahramanın 

babası iĢe gitmek için çıktığı sokaktan askerlerce geri çevrilir. Tank sesleriyle 

uyandıkları bir günün sonrasında fakülte amfisinden alınıp günlerce gözetim 

altında tutulur. Sorular ve asılsız suçlamalarla karĢı karĢıya kalan öğretim 

görevlisi kahraman oradaki eski bir öğrencisi vasıtasıyla kaçar ve dededen kalma 

bir bağ evinde saklanır. Darbenin anlatıldığı bu bölümde yaĢananlara 

baktığımızda bunun 1960 darbesi olduğu görülür. Bu dönemde yaĢananlarla darbe 

döneminde yaĢananların birebir aynı olduğu görülür. Ancak burada anlatılar 

anlatıcı kahramandan ziyade 1960 darbesinde babasının baĢından geçenlerin bir 

anı niteliğinde okuyucuya aktarılmasıdır. Bağ bekçisinin ihbarı üzerine ikinci kez 

tutuklanır. Onun gibi tutuklanan birçok kiĢinin hayatla bağları kesilmiĢti bile. 

Tank sesleri ülkeme, paletlerin karlan ezdiği, ulusal radyodan ulusal marĢların 

çalındığı, insanların ekmek ve yaĢam kaygısı içine düĢtüğü, yapay güvenlerin 

yaratılmaya çalıĢıldığı, aydınların, iĢçi liderlerinin, gazetecilerin, politikacıların, 

öğrencilerin, askeri araçlarla evlerinden birer birer toplanılmaya baĢlanıldığı, o 

herkesin bildiği bir kıĢ günü geldi. Babam iĢine erkenden gitmek üzere çıktığı 

sokaktan, askerlerce tersyüz edilerek geri gönderildiğinde anneme, daha kaç günlük 

yiyeceğimizin kaldığını sordu. Annem, «inĢallah, sonumuz hayırlı olur» dedi. Bense, 

hiçbir Ģey söyleyecek durumda değildim. Yalnızca, daha önce seyredilmiĢ benzer bir 

filmin, buruk tadı vardı içimde. GeçmiĢi ve yaĢanan olayları düĢündükçe, bir yığın 

Ģey için korku duymaya baĢladım. Kendim adına da insanlık adına da korkuyordum 

doğrusu.
43

 

Tutukluluk sona erip dıĢarı çıktığında birçok iĢ dener sonunda bir sanat 

dergisinde düzeltmenlik yapar. Daha sonra dergiye politik ve felsefi yazılarıyla 
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katkı sağlar. Ancak bu yazılar yüzünden yargılanır. Hem hapse girer hem de dergi 

kapatılır. Kendisi için bir sığınak olan bu dergideki çalıĢma ortamı da bitince 

yalnızlık kaldığı yerden devam eder. 

Gerçek hayatla roman kurgusunun benzerlik gösterdiği bir baĢka nokta da 

1960 darbesi ve onun getirileridir. Romanda darbe gerçekleĢince iĢe gitmek için 

dıĢarı çıkan roman kahramanının babası askerlerce geri çevrilir. Daha sonra darbe 

ekibi tarafından iĢsiz bırakılır. Ve beraberinde yoksulluklar gelir. Buradan 

hareketle Dikmen‘in gerçek hayatında da benzer Ģeyleri yaĢadığı görülür. 

Kafamda düĢün karmaĢası sürerken,1960 Askeri Darbesi ile tanıĢtım. Darbe günü, 

Babam sokağa çıkma yasağı nedeniyle iĢe gidemeyip koĢarak eve geri geldiğinde ve 

bizi ―kalkın! askeri darbe olmuĢ‖ diye yataklarımızdan kaldırdığında, ilk tepki 

olarak ―iĢe gidemeyeceğim, o gün para kazanamayacağım‖ diye üzülmüĢtüm. Her 

darbe, yoksulluğumun bir parça daha artması demek olduğunu öğretmiĢti. Diğer 

ülkeler de olduğu gibi benim Ülkemde de ―darbelerin halk için yapıldığı‖ söylenir, 

ama gerçekte zenginlerin çıkarını kollardı. Bu güne kadar ülkemde yapılan tek bir 

darbenin ―yoksulları iĢe ve aĢa kavuĢturduğunu‖ görmedim. Daha dramatik boyutu 

ben kendimi iĢe gidememekle ve para kazanamamakla üzerken, asıl üzüntünün 

büyüğü arkadan geliyordu. Babam, AyaĢ kasabasında iken bir seçim sırasında 

okuma yazma bildiği için bir sandığın baĢında görevlendirilmiĢti. Bu dönem 

Demokrat Parti dönemi idi.1960 askeri darbesi, geçmiĢin öfkesi ile temizlik 

hareketine giriĢmiĢti. Babamın sandık görevlisi olduğu ortaya çıkmıĢtı. Bu nedenle 

―odacı‖ ya da yeni adıyla ―hizmetli‖ olarak görev yaptığı bir devlet bankası olan 

Buğday Bankası‘nda ki görevinden uzaklaĢtırıldı. Ailem için o günden sonra 

yoksulluk günleri baĢladı. Darbe ile birlikte açlıkta geldi. Babam uzun süre iĢ 

bulamadı.  
44

 

Üçüncü kısma geçildiğinde kahramanın ve ailesinin yazgısının kaçıĢ 

üzerine kurulduğu, kaçıĢ insanları oldukları vurgulanır. Vatanımız diye 

sahiplendikleri hiçbir toprağın onlara mutluluk getirmediğinden söz eder. 

Kahramanın babası Birinci Dünya SavaĢı sırasında Alman ordularına esir düĢtüğü 

ve iki yıl kaldığı bu esirlikten kaçıp kurtulduğunda ona yardım eden ve saklayan 

Abaz Dayı denilen kiĢiden bahseder. Daha sonra geri dönüĢlerle hafızlığını 

bitirdiği o günden ve babasının duyduğu gururdan bahseder. Bütün bu manevi 

havanın oluĢtuğu günlerde bir yandan da Balkanlarda savaĢlar devam eder. Bu 

savaĢ ortamının bir sonucu olarak anlatıcı kahraman ve ailesi Anadolu‘ya göç 

ettirilir.
45

 Bir ana Ģefkatiyle bütün ırkları kucağına basan Anadolu‘da otuz yıl 

                                                           
44

 24.05.2015 tarihinde yazarla ġirinevler‘de yapılan görüĢmeden. 
45

Halim ÇAVUġOĞLU, “Yugoslavya-Makedonya” Topraklarından Türkiye‟ye Göçler ve Nedenleri, Bilig 

Bahar, sayı 41, 2007 s. 125, http://www.yesevi.edu.tr/files/article/99.pdf. [11/05/2015] . Osmanlı 

döneminde Yugoslavya-Makedonya'dan ―Müslüman‖ (―DindaĢ‖) ölçütüne göre gerçekleĢen 

göçlerin; bölgedeki savaĢlarla, güvenlik ve huzuru ortadan kaldıran terör ortamıyla ve baĢta 

http://www.yesevi.edu.tr/files/article/99.pdf


48 

 

yaĢarlar. Bu otuz yılın ardından kahraman bir sabah yine tank sesleriyle uyanır. 

Avrupa‘ya kaçtığı günlerin ertesinde vatandaĢlıktan çıkarılır ve böylece üçüncü 

kısım da bitirilmiĢ olur. 

Öte yandan gerçek hayatla benzerlik görülen bir baĢka nokta ise 

Balkanlardan yapılan göçtür. Balkanların içinde bulunduğu durumdan kaçan 

yazarın ailesi ile romanda anlatılanlar arasında bir bağ kurulabilmektedir. 

EĢim Güzide, Makedonya‘nın Üsküp Ģehrinin Tetovo kasabası doğumludur. BeĢ 

yaĢında iken Türkiye‘ye gelmiĢler. EĢim ve kayınpederim sayesinde Balkanları 

tanıdım. Kayınpederim, ikinci Dünya SavaĢına katılmıĢ. Önce kral için sonra da 

partizanlar için savaĢmıĢ. Daha sonra da partizanlarla birlikte iĢgal güçleri 

Ġtalyanlara karĢı savaĢmıĢ. Ülkesinin içine sürüklendiği olumsuz durumu görerek 

1955 yılında Türkiye‘ye göç etmiĢ. Bana yaĢadıklarını, bölgeyi uzun uzun anlattı. 

Üsküp‘ü, Ohri‘yi, Gostivar‘ı, PriĢtine‘yi, Strugua‘yı, Manastır‘ı ve pek çok Balkan 

Ģehrini onun sayesinde tanıdım. Onun anılarının bir kısmına “Sıcak Tanrıdan Soğuk 

Ekmek‖ romanımda yer verdim. Ama söz konusu roman sadece onun yaĢantısını 

içermiyor. O karmaĢık bir roman. Pek çok anı ve olay iç içe geçmiĢ durumda.
46

 

Romanımız ikinci ana bölümün dördüncü alt kısmında yine anı 

defterlerine döner. Anıların sahibi Mergül arkadaĢı Derya‘ya olan özlemini dile 

getirmeye, onunla yaĢadıkları güzel günleri anılar aracılığıyla yâd etmeye devam 

eder. Her gördüğü kiĢide Derya‘yı onun siluetini arar. 

Yine kahraman anılardan bahsetmeye devam eder. Geriye dönüĢe 

baĢvurulduğu bölümde karlı bir bayram sabahında küçük amcasıyla kalan 

babaanneyi ziyarete gidiĢ anlatılır. Kahraman babaanneyi her ziyaret ettiğinde 

onunla dertleĢir.  Yine böyle bir günde babaannenin odasına girdiğinde donup 

kalır, gözlerine inanamaz. Amca ve babaanne uygunsuz bir vaziyettedirler. Bu 

olaydan sonra küçük amcalarla konuĢulmaz, babaanne de kahramanın yaĢadığı 

eve alınır ama kısa bir süre sonra vefat eder. 

 Anılardan birinde Derya‘yla konuĢmasının ardından anlatıcı kahraman 

Mergül‘ den etkilendiğini ve çok heyecanlandığı görülür. Çünkü Derya, bir roman 

                                                                                                                                                               
Türkler olmak üzere, kendilerini Müslüman ve/veya Osmanlı niteleyen sivil nüfusa (bir bütün 

olarak ―Ġslam ümmeti ‖ne) karĢı yürütülen katliam, yağma, tecavüz, baskı ve ayrım, tecrit, sürgün 

ve zorla asimilasyon çabalarıyla doğrudan bağlantılı olduğu anlaĢılmaktadır. Özellikle Osmanlının 

balkanlarda hâkimiyetini kaybettikten sonra Anadolu‘ya yapılan göçler artmıĢtır. Balkanlarda 

yaĢanan savaĢlar sonucunda, özellikle de milliyetçilik fikirlerinin yayılmasıyla beraber Türk ve 

Müslüman halka karĢı yapılan kıyımlar balkan halklarını göçe zorlamıĢtır. Osmanlı‘nın 17. ve 18. 

yy‘dan itibaren Balkanlar‘da her toprak kaybediĢinde, Türkler ve diğer Müslüman gruplar göçe 

zorlanmıĢtır. 
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yazma fikrinden bahseder. Bir gün Derya‘nın çalıĢtığı sanat dergisinin 

kapatıldığını ve Derya‘nın tutuklandığını öğrenir. Bu onu derinden etkiler. Bu 

anıyla birlikte ikinci ana bölümde bitmiĢ olur. 

 Üçüncü bölüm ―YaĢamımda hiçbir Ģey altı haftadır içine kapatıldığım Ruh 

ve Sinir hastalıkları Kliniğinin loĢ odası kadar, bana huzur vermedi.‖
47

  

cümlesiyle baĢlar. Bu bölümde klinikte yatan Derya‘dan bahseder. Derya, altı 

haftadır bulunduğu bu loĢ odanın kendisine olağanüstü bir huzur verdiğinden 

bahseder. Bütün bu huzura rağmen hastalığına dair herhangi bir iyileĢme belirtisi 

yoktur. Aslında hasta kahraman Derya da, dıĢ dünyaya dönmeye hiç niyeti yoktur. 

Aslında klinikte geçirilen altı hafta kahramanın gerçek kimliğine döndüğü, 

benliğini bulduğu zamanlardı. Bütün tedavi çabaları sonunda bir ipucu bulma 

umuduyla devam ederken klinikte yatan kahramanın büyük dedesinin yaĢamından 

bir ipucu bulurlar ve büyük dedenin yaĢamından bir kesit sunarak bu bölümde 

bitirilir. 

 Üçüncü bölümün son kısmında da anılara yer verilir. Burada da Derya‘ya 

olan tutkusundan, bağlılığından bahseder. Onu klinikte ziyaretlerinden ve son 

zamanlarda görülen değiĢimlerden bahseder.  

 Daha sonra bu değiĢimlerin sonucunda aylardır görmediği ve uzak kaldığı 

zaman dilimlerinde anlamsızca Ģeyler yapıp anlamsız bir yaĢam Ģekline bürünür. 

Yine o anlamsız yaĢamın hüküm sürdüğü günün birinde kahramanın gözü yeni 

çıkmıĢ bir kitaba takılır. Yazarı Derya Dinç‘tir.  Büyük bir heyecan içerisinde 

kitabı alıyor ve hiç beklemeden kliniğe gider. Sevicini paylaĢmak için girdiği 

Derya‘nın odası bomboĢtur. HemĢireye sorar ama o odadaki hastanın iki gün önce 

öldüğünü yakın zamanda ziyaretine kimse gelmediğini, onunla ilgilenenin 

bulunmadığını bunun içinde ölüsünün hastane ilgililerince kaldırıldığını söyler. 

Hastane masraflarınınsa kitabının basıldığını haber vermek için gelen yayın 

yönetmeni tarafından karĢılandığını söyler. Bir de ölümün yaklaĢtığı o dakikalarda 

sürekli Mergül adında bir kadının adını sayıkladığını söyler. Bunlardan sonra 

Mergül adeta yürüyen bir ölü gibi bahçedeki banka gözyaĢları içerisinde yığılıp 
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kalır. Ve bazı satırları okumaya çalıĢırken kitabın sayfalarını yırtıp atar. Mergül, 

hastanenin bahçesinden uzaklaĢırken geriye dönüp sesi çıktığı kadar bağırır: 

Yeryüzünde, insanın dıĢında kendi sonuna özlem duyan bir baĢka canlı var mıdır, 

Tanrım?..
48
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1.1.2. Tema 

 Her yazılı metnin yazılıĢ amacı, iletmek istediği bir mesajı vardır. ĠĢte, 

eserde iletilmek istenen mesaja tema denir. Tema, bir sanat eserinin temelinde yer 

alan duygu ve düĢüncedir. Özellikle roman türünde olayı meydana getiren 

çatıĢmanın çoğu zaman tek kelimeyle veya birkaç sözcükle ifadesidir. Tema, 

edebî metnin dıĢında soyut bir kavramdır. Edebî metinde yer alan olay örgüsü, 

kiĢi, mekân gibi unsurlarla somut hale getirilir. 

 Tema konudan ayrı Ģeydir. Zaman zaman temaya konu, konuya tema 

denir. Tema, bir yazıda iĢlenen ve geliĢtirilen görüĢ, düĢünüĢ ya da duyuĢtur. 

Tema daha çok duygu ve hislere seslenir.  

Dikmen, ―Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı eserinde genel olarak kiĢiler 

üzerinden insanın iç dünyasını ortaya koymaya çalıĢmıĢtır. “Sıcak Tanrıdan 

Soğuk Ekmek”, insanın gerçek benliğinin ayrıntılarına yer verdiği, insanın ruhsal 

dünyasının çözümlemesinin yapıldığı bir eserdir. Romanda vermek istediği ana 

tema ise; bireyin dıĢ görünüĢünün altında yatan gerçek benliğinin önemli olduğu, 

gerçek kiĢiliğin, gerçek duyguların, insanın gerçek yüzünün içinde olduğu tezidir. 

Önemli olanın da bu iç dünyayı keĢfedebilmektir. Asıl olan insanların dıĢ 

görünüĢleri veya davranıĢlarından ziyade onların iç benliğidir. Psikanalizime göre 

de insan davranıĢlarının asıl sebebi iç benlik olarak adlandırabileceğimiz insanın 

görünmeyen yüzüdür. Ġnsanın iç benliğini oluĢturan sevgi, mutluluk, vicdan, 

yalnızlık, tutkular gibi benliğin ana yapı taĢları romanın genel temasını oluĢturur. 

 Romanda özellikle Derya ve Mergül arasındaki iliĢkiye dikkat ettiğimizde 

ikisi arasındaki bağlılığı oluĢturan temel unsur birbirlerinin gerçek benliklerini 

görebilmeleridir. Romanda bu yüzden Mergül, yazdığı anılarında sürekli Derya‘ya 

olan özlemini dile getirir. Mergül‘ün ona bağlılığının en büyük sebebi gerçek 

benliğinin Derya tarafından keĢfedilmiĢ olmasıdır.  

Rüyalar, kıvılcımlar gibi yükselir, bir anda sönüp kaybolurlar. Sevgi ve gizlerse 

sönmeyen yıldızlar gibidir. Ruhumun ayak izleri üzerinde gezinmesine nasıl da 

olanak tanıyordum Derya‘ya... En gizli sırlarımın kapılarım açabilecek sihirli bir 

anahtarı vardı elinde sanki… Onunla bütün gizemli kapılar açılıyordu birer birer... O 

diğerleri gibi dıĢ görünümümü gerçek benliğim sanmadı... Ama çok küçük yaĢta 

öldürülmüĢ ruhumu tanıdı, ona benim adıma gözyaĢı döktü. Ayrıca hırpalanmıĢ 

böyle bir ruh içinde de direnen bir baĢka gücü gördü ve sevindi... O karmaĢık 
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iliĢkilerin çıplak yüzünü görüp, bundan mutluluk duyan çağımızın insanının dıĢında 

bambaĢka bir insandı... O sözlerin arkasına gizlenen gerçeği tanıyordu.
49

 

 Romanda yer alan kiĢilere veya mekânlara baktığımızda bu temayı 

iĢlemede ana unsur olarak değil de bir araç olarak kullanılmıĢtır. Çünkü Derya‘nın 

ve Mergül‘ün yerine kimi koyarsanız koyun veya hangi ortamda olursa olsun aynı 

duyguları yaĢarlar. Paranın hâkim olduğu, insanın dıĢ görünüĢüyle 

değerlendirildiği bu dünyada insanın gerçek benliğinin anlaĢılması zordur. 

Özü baĢlangıçta bozulmuĢ bir adalet, nasıl gerçek bir adalet olabilirdi ki? Tanrı, 

Ģeytanı cennetinden kovabildi ama yeryüzü de bir baĢka Ģeytanın dünyası oldu 

çıktı... PARA, TANRININ YERYÜZÜNDEN KOYAMADIĞI ġEYTANIDIR! 

Para ki, eĢitsiz yaratılmıĢ bir dünyayı, en kısa sürede cehenneme çevirmesini bildi.
50

 

 Dikmen‘in ele aldığı bir baĢka tema ise insanların sevgiden ve mutluluktan 

yoksun oluĢudur. Baktığımızda ne Mergül ne de Derya gerçek anlamda sevgiyi ve 

mutluluğu tatmamıĢlardır. Zaten her ikisinin de birbirlerine bu derece bağlanma 

sebepleri budur. ĠĢlenen temalardan biri de insanların birbirlerini gerçek 

benlikleriyle görmedikleri için gerçek manada sevgiden ve mutluluktan yoksun 

olduklarıdır. Bir diğer yönüyle de aslında bu dünyada sevgiyi ve mutluluğu da 

yaratacak olan insanın kendisidir. Ġnsan kendi sevgisini ve mutluluğunu 

yaratmalıdır bu dünyada. Bu açıdan baktığımızda varoluĢçuluğa göre, insan bu 

dünyaya gelmiĢse mutluluğunu da sevincini de kendisi yaratır. Ġnsan ancak 

sorumluluğunu üzerine alınca özgür olabilir. VaroluĢçuluk, insanın kendi 

sorumluluğunu üstlenmesinin onu özgürleĢtireceğini savunmaktadır. 

Kahramanlarda da bunu görebiliyoruz. Derya ve Mergül, birbirlerinin benliklerine 

inmiĢ ve kendi mutluluklarını ve sevgilerini yaratmıĢlardır. 

Ne ailem, ne dostlarım ne de yaĢam beni düĢlediğim biçimde sevdiler... 

Sevgisizliğin ve acının ortağıyım... Yıllar yılı sevginin gökyüzünde yitip giden dost 

bir yıldız gibi göz kırpmasını bekledim. Öyleyse yaĢamı ben kendi ellerimle 

çizmedimse, bu denli hesaplaĢma niye?.. Bunda tek suçlu ben miyim?
51

 

 ĠĢlenen temalardan biride yalnızlık ve yalnızlığın sorgulanıĢıdır. Zaten 

insanın sevgiden uzak oluĢu onu ister istemez bir yalnızlığa sürükler. Sevginin 

olmayıĢı, insanların en baĢta kendilerini sevmeyiĢi ve çevrelerindeki insanları 
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sevmeyiĢleri beraberinde yalnızlığı getiriyor. Bunun da temel sebebi insanların 

birbirlerini gerçek benlikleriyle değerlendirmekten uzak oluĢlarıdır. 

… Yalnızlığım, çaresizliğim beni yok ediyor; evrende küçük bir zerre haline 

getiriyor.
52

 

Çevremde var olan bunca insana karĢın içimde durmaksızın büyüyen bu yalnızlık 

niye?.. Neden saçlarımda gezinen, yanaklarımı okĢayan, içimi ısıtan nefes yok 

yakınımda? Neden beni utançlarımla, korkularımla bu dünyada yapayalnız 

bıraktılar?.. Beni seven, kollarıyla sarıp sarmalayan, tatlı okĢayıĢlarıyla 

anlatamadığım hazlara götüren gecelerin gizemini sabahlara taĢıyan o tanıdık yüzler, 

o rüyalarımın görkemli, kadınları neredeler?.. Söyleyin!.. Ben bu utançlar için hangi 

Tanrıya yalvaracağım?..
53

 

 Yazarın iĢlediği temalardan biri de yaĢamdır. YaĢamın kötülüğünden, 

yaĢanılmazlığından ve insanın kendi yaĢamını yönlendirebileceğinden, yaĢamın 

esiri olmamaktan bahseder. YaĢamı yaĢanılabilir hale getirmek yine insanın 

elindedir. Ġnsan,  iradesini kullanarak bir Ģeyler yapma kudretine sahiptir tezi ileri 

sürülmüĢtür. Yine burada da varoluĢçuluğun izlerini vardır. Çünkü varoluĢçuluğa 

göre yaĢamı yaĢanabilir bir hale getiren yine insanın kendisidir. Nitekim roman 

kahramanlarından Namık Usta‘nın Derya‘ya söylediği Ģu sözlerden bu kolaylıkla 

anlaĢılmaktadır.  

YaĢamını gerçekten anlamlı kılmak istiyorsan; inandırın Ģevler için yaĢa, güzel olan 

her Ģeye sarıl, tutkularının esiri olma ama tutkulu bir ruhla sevebilen her kadının 

yanında ol! Sen yaĢamına renk ve biçim vermeye çalıĢ: Eğer, yaĢam sana biçim 

vermeye baĢlarsa toplum içinde gezinen Ģu insan kalıplarına benzersin... Sevdiğini 

bütün ruhunla sev!.. BaĢkalarınınsa ruhunu çekip almalarına fırsat verme. 

Parmakların bir kadının tenini, bir silahın kabzasına tercih etsin... YaĢanılacak bir 

parça mutluluk, hayıflanarak geçirilecek bir ömre bedeldir. YaĢamını olası fırsatlara 

ve sürprizlere bırakma. Hiçbir Ģey süreklilik taĢımaz, yaĢam bile...» dedi.
54

 

Dikmen, kendisiyle yapılan bir söyleĢide yukarıda söz konusu olan sevgi, 

mutsuzluk, yalnızlık, yaĢam gibi temalar üzerine görüĢlerini Ģu Ģekilde ifade eder: 

Hepimiz biliyoruz ki günümüz dünyası, Tanrının insanoğluna sunduğu ilk günkü 

dünya değil. Ġnsanoğlu mutlu olmak varken, kendi kendine mutsuzluğun ve 

yalnızlığın tüm oluĢum koĢullarını yarattı. Bu ikilem içerisinde giderek dünyayı 

kendine benzetti. Tıpkı kendi mutsuzluğundan ve yalnızlığından, kendi 

korkularından haz duyarak yaĢamayı ve kendi kendine eziyet etmeyi ilke edindi. 

Zamanla mazoĢist bir tutkunun kollarına bıraktı kendini... Ġnsanoğlu yeryüzünün 

baĢlangıcında küçük bir fare, bir mickey mouse'du. Çünkü dünya ona yüzlerce 

delikleri, keĢfedilmeyi bekleyen labirentleriyle gizemli ve mutlu bir yaĢam 

sunuyordu. O da bu gizemli dünyada sürekli olarak mutluluğun yeni alanlarının 
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keĢfine çıkıyordu. Ama artık miki fare büyüdü. O dünyanın bütün esrarlı deliklerini 

keĢfetti. Dünya ona yeni mutluluklar yeni yaĢam biçimleri sunamıyor artık. CoĢku 

ile dolaĢtığı yerler ona sıkıntı ve hüzün veriyor ve giderek kendi kendine yapay 

korkular üretiyor. Bir Mesih, bir Tanrı, bir Süpermen gibi doğaüstü bir güç gelip 

kendisini bu korkularından arındırsın diye bekliyor... Ġnsanoğlu yeryüzünde özlediği 

sevgiyi, mutluluğu bulamadıysa, bu yalnızca onun suçu, Tanrı‘nın değil... Ġnsanoğlu 

gerek yaĢamını ve gerekse dünyayı çok kötü kullandı. Kötü bir mirasyedi gibi... Bu 

nedenle sanırım insanoğlu sevgiyi baĢka yerde, baĢka dünyalarda değil, yüreğinde 

aramayı ve orada var etmeyi bilmeli...
55

 

Dikmen‘in üzerinde durduğu önemli temalardan biri de insanın 

tutkularının esiri oluĢu ve tutkuların esirliğinde yapılan davranıĢlardan sonra 

duyulan utanç duygusudur. Özellikle tutkuların esiri oluĢ ensest iliĢkiler 

aracılığıyla iĢlenmiĢtir. Bu ensest iliĢkilerin yaĢanması göz önüne alındığında, 

Sigmund Freud‘un ileri sürmüĢ olduğu çocukluk döneminde yaĢanan erkek 

çocuklarının anneye ilgi duyması ―Oidipus Kompleksi‖
56

; kız çocuklarının babaya 

ilgi duyması ―Elektra Kompleksi‖ kavramlarını hatırlamak gerekir. Psikanalizimin 

temel kavramlarından olan bu olayları roman kahramanları üzerinde açıkça 

görebilmekteyiz. Ama zaman zaman tutkuların esiri olan insanlar yapmıĢ 

oldukları bu yanlıĢ davranıĢtan sonra vicdanlarıyla ve utançlarıyla baĢ baĢa 

olmaktan geri durmuyorlar. Tutkuların ateĢi sönmeye yüz tuttuğunda vicdan ve 

utanç devreye giriyor. Tutkuların kurbanı olmak ve bunun özellikle ortaya çıktığı 

ensest iliĢkiler hemen hemen bütün kahramanlarda var. Derya‘nın yengesiyle, 
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hem erkek çocuk için hem kız çocuk için geçerli olmakla birlikte her iki cinsiyetten çocuklar, ya 

annelerini çocuk sahibi yapabileceklerini ya da anal yoldan kendilerinin çocuk üretebileceklerine 

inanmaktadırlar. BaĢlangıçta hem kız çocuk hem de erkek çocuk anneyi arzulamakta ve bu 

arzulama beraberinde baba korkusunu getirmektedir. Yasak sevgi nesneleri anne olan çocuklar, 

baba korkusun yol açtığı ―katrasyon karmaĢası‖ evresine girmektedirler. Katrasyon karmaĢası 

erkek çocuklarda penisi kaybetme kaygısını, kız çocuklarda ise penisten yoksun olma kaygısını 

baĢlatmaktadır. Katrasyon karmaĢası ―Oidipus KarmaĢası‖ veya ―Elektra KarmaĢası‖ 

doğrultusunda geliĢtiğinden öncelikle Oidupus ve Elektra kompleksi üzerinde durmamız 

gerekmektedir. Erkek çocuğun annesine, kız çocuğun babasına karĢı özel bir sevgiyle yaklaĢıp, 

erkek çocuğun babasıyla, kız çocuğun da annesiyle yarıĢa girmesi hatta ondan nefret etmesi 

Oidupus ve Elektra Kompleksi olarak değerlendirilmekte ve her iki cinsiyetten çocuklar için bu 

durumun farklı geliĢtiği görülmektedir. Erkek çocuk, annesine duyduğu cinsel arzular nedeniyle 

babası tarafından penisi kesilmek suretiyle cezalandırılacağı kaygısını yaĢamaya baĢlarken, bir 

yandan babası gibi olmayı istemekte, diğer yandan da ondan nefret etmektedir. KarĢı cinsten 

ebeveynine sevgi duyması, hem cinsi ebeveynine karĢı da hem sevgi hem de nefret duyması 

önemli bir çatıĢmayı doğurmakta ve bu Oidupus KarmaĢası‘nın içeriğini oluĢturmaktadır. 

KarmaĢanın çözümü erkek çocuğun ensest yasağını tanıyarak annesinden vazgeçmesi ve babasıyla 

özdeĢleĢmesi olarak değerlendirilmektedir.‖ 
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Mergül‘ün küçük amcasının babaannesiyle, Liriya‘nın oğlu Radomar‘la yaĢamıĢ 

olduğu iliĢkilerde bu kendini gösterir. 

…Geceler boyu tutkularımla beni sarhoĢ eden, özlemlerimle beni çaresiz kılan, 

kaygılarımın kıĢı ve sevgilerimin yazı o beden; ılık meltemler içinde bana sevgiler 

sunuyordu… Onun ağladığı, baĢını göğsümde dinlendirdiği gece, yalnızca sevgisi 

akmıĢtı yüreğime. Ama Ģu an tutkunun ateĢinde yakıyordu beni…
57

  

Yazarın üzerinde durduğu tutkunun esirliği ve vicdan çatıĢması bir diğer 

örneğini Derya‘nı tatil için gitmiĢ olduğu Ohri gölünün kenarında gösterir. Derya 

orada tanıĢmıĢ olduğu Liriya‘yı tutkularına yenilip engelli oğlu Radomar‘dan bile 

kıskanır. Bu kıskançlık Radomar‘ı göle atacak kadar ilerler ancak onun 

çırpınıĢlarını görünce vicdanı el vermez tekrar onu kurtarır. 

Eserde yer alan temalardan birisi de intihar temasıdır. Dikmen‘in diğer 

eserleriyle beraber değerlendirildiğinde intihar teması hemen hemen bütün 

eserlerinde yer almaktadır. Ancak bu tema üzerinde ayrıntılı bir Ģekilde durulmaz 

eserlerde. Yani yazar, intihar eden kahramanın intihar sebebini, bunu hazırlayan 

sebepleri çok fazla açıklığa kavuĢturmaz. Bu daha çok eserin genel yapısı içinde 

eritilmiĢ olur. Bu eserde de intihar teması Derya‘nın çalıĢtığı iĢ yerinden tanıdığı 

Namık Usta üzerinden iĢlenmiĢtir.  

Yine alıĢılagelmiĢ günlerden bir gün sabah iĢe baĢlamak için fabrikaya geldiğimde 

onun geceleyin evinde Ģakağına dayadığı silahla yaĢamına son verdiğini öğrenince 

birden yıkılmıĢtım.
58

 

Sonuç olarak baktığımızda özellikle insanın iç benliği, gerçek kiĢiliği 

üzerinde durulmuĢ ve kiĢiler aracılığıyla insanın iç dünyasının ayrıntılarına 

inilmiĢtir. YaĢam, sevgi, mutluluk, yalnızlık, tutkuların esiri oluĢ gibi insan 

benliğinin ana yapı taĢları üzerinden insanın iç dünyası ortaya konmaya 

çalıĢılmıĢtır.   
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1.1.3. Şahıs Kadrosu 

 Anlatma esasına dayalı metinlerde olay, kiĢi veya kiĢi niteliği 

kazandırılmıĢ varlıklar etrafında Ģekillenir. KiĢi, anlatım dünyasında öteden beri 

önemli olmuĢtur. Çünkü olayı canlandırabilmek için insana veya insan özelliği 

yüklenmiĢ nesnelere ihtiyaç vardır. ġahıs kadrosu anlatım esasına dayalı 

metinlerde vazgeçilmez bir unsurdur. 

Anlatı sanatında ‗kahraman‘, hem bir araç, hem de bir amaçtır: Araçtır; çünkü 

motifleri birbirine bağlar, dolayısıyla anlatıda bütünlüğün doğmasına vesile olur. 

Amaçtır; çünkü çoğu romanların varlık nedeni odur. Onun güçlü bir kiĢilik ve 

kimlikle yer aldığı romanlar, okuyucunun sevdiği, ilgi duyduğu romanlar olmuĢtur 

çoğu kez.
59

    

KiĢi sadece olayın canlandırılmasında kullanılan bir unsurdan ziyade 

yazarın romandaki temsilcisidir. O, hem olayı yaratan, olayları anlatan, olayı 

sürükleyen önemli ögedir. 

Dikmen, romanlarını kaleme alırken çocukluk döneminden itibaren dıĢ 

dünyada gözlemlediği kiĢilere roman kurgusu içinde yer vermiĢtir. Ancak yazar, 

bunu yaparken dıĢ dünyadaki kiĢileri aynen eserlerine aktarmamıĢtır. Gözlemleri 

doğrultusunda onları yeniden yorumlayarak kullanır. Bu nedenle kiĢilerden hiç 

birinin birebir aynısı gerçek dünya da karĢılığını bulmaz. Bir bakıma roman 

kiĢileri gerçek dünyadaki kiĢilerin yansımasıdır.  

Roman, kahraman kadrosu açısından oldukça zengindir. Ancak bu 

Ģahıslardan birçoğu çok fazla ön plana çıkmamıĢ kiĢilerdir. Olay akıĢını değiĢtirip, 

romanda önemli bir görev üstlenen az sayıda kiĢi vardır. Dikmen, bu esrinde 

insanın iç dünyasını, bilinmeyen yönlerini ortaya koymaya çalıĢtığı için daha çok 

bu amacına hizmet edebilecek Mergül ve Derya Dinç ön plana çıkan kiĢilerdir. 

Bunun yanında romanda kiĢiler, uzun ve ayrıntılı bir fiziksel tarif içine girmeden 

daha çok bu ikilinin yanında yardımcı karakter yönleriyle romanda yer alırlar. 

Yazar, roman kahramanlarıyla ilgili kendisine yöneltilen bir soru üzerine 

verdiği cevabı yazarın romanlarındaki kahramanlarına bakıĢını güzel bir Ģekilde 

ortaya koyuyor: 
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Her okurum, roman kahramanlarının yaĢadıkları ya da yaĢamayı düĢlediği Ģeylerle 

ne denli özdeĢleĢiyor ve ne denli kendi doğrularım buluyorsa, kahramanların 

kiĢiliğinde kendi yaĢamının ve bilinçaltının izlerine rastlıyorsa ve kendi gizemli 

gerçeklerine uzanabiliyorsa, romandaki benim kahramanlarım da en az onlar kadar 

gerçektirler. Ama roman kahramanları okurun yaĢam boyutlarına binlerce mil uzakta 

iseler, sanki her biri düĢler ülkesinde gezinen hayaletlerse, çekinmeden onları birer 

düĢ ürünü sayabilirler. Günümüzde çağdaĢ romanın boyutları, artık "Hayatım 

Roman" ilkesinin dıĢına çoktan çıktı bile.
60

 

Romanın asıl kahramanı, ismini romanın sonlarına doğru yer alan anılardan 

öğrenebildiğimiz Mergül‘dür. Mergül, Dikmen‘in amacına uygun olarak yazmıĢ 

olduğu anılarda kendi Ģahsında insanın iç dünyasını keĢfetmemize yarayan 

kahramanlardan biridir. Mergül, Derya ve Kunt üçü birlikte üniversiteden 

arkadaĢtır. Ancak kahramanların üniversite yaĢamlarına dair ayrıntılar yer almaz 

romanda. Mergül‘ü roman boyunca yazmıĢ olduğu anılarından tanıyabiliyoruz.  

Anılarımı yazmaya baĢlarken doğrusu anımsayabildiklerim eski bir kentte iki 

çocuklu yoksul bir iĢçi ailesinin kızı olarak dünyaya geliĢim. Ama doğduğumda 

emeğe ve durmaksızın çalıĢmaya mahkûm olan o insanların gözlerinde yarattığım 

hüznü veya mutluluğu göremedim. Bende diğer iĢçi çocukları gibi bedenimle 

çalıĢabilecek bir düzeye ulaĢana kadar doğrudan yaĢamın içerisine itildim... Ve ben 

de onlar gibi, yaĢamı kendi kendime tanıdım, ona biçim verdim.
61

 

Mergül, dünyadaki sevgisizlikten, insanlar tarafından sevilmeyen, sevgiyi 

arayan, yalnız, gerçek dostluklar kuramayan kendi halinde biridir. Mergül, sevgiyi 

ne ailesinden ne dostlarından ne de yaĢamdan bulamaz. Kahraman yaĢamaktan 

pek zevk almayan ve insanların asıl benlikleriyle hareket etmediğine inanan 

biridir. Kendini kısa mutlulukları dıĢında hep yorgun ve mutsuz hisseden birisidir. 

Yüreğim yine anlamsız kederlerle yüklü, yorgun, çökmüĢ ve berbat bir durumda 

hissediyorum kendimi. Uzun zamandır içimde anlatamadığım bir sıkıntı var… Ne 

yaĢamı, ne de duygularımı yerli yerine oturtabiliyorum. Bedenim ve ruhum gizli bir 

gücün ellerinde sürükleniyor gibi… Ne yaĢamım kucaklayabiliyor beni, ne de ben 

yaĢamımı kucaklayabiliyorum.
62

 

Yalnızlığım, çaresizliğim beni yok ediyor; evrende küçücük bir zerre haline 

getiriyor… Güvensizlik duygularıyla bağlıyım tüm insanlara…
63

 

Mergül‘ün roman boyunca dikkatimizi çeken bir baĢka yönü ise arkadaĢı 

olan Derya‘ya olan bağlılığıdır. Derya, onun için yaĢama tutunmasını sağlayan, 

yalnızlığını gidereceği en iyi kaynaktır. Derya, onun için artık bir sırdaĢtır. 
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Dertlerini paylaĢabileceği biridir. Mergül için Derya, dostluktan da öte bir hale 

bürünür. Bu sevgisizlikle, ikiyüzlülükle dolu, insanların dıĢ görünüĢü gerçek 

benlik sandığı dünyada Mergül‘ü tek anlayan Derya‘dır. Çünkü o Mergül‘ün 

gerçek benliğini görebilmiĢtir. 

Rüyalar, kıvılcımlar gibi yükselir, bir anda sönüp kaybolurlar. Sevgi ve gizlerse 

sönmeyen yıldızlar gibidir. Ruhumun ayak izleri üzerinde gezinmesine nasıl da 

olanak tanıyordum Derya‘ya... En gizli sırlarımın kapılarını açabilecek sihirli hır 

anahtarı vardı elinde sanki... Onunla bütün gizemli kapılar açılıyordu birer birer... O 

diğerleri gibi dıĢ görünümümü gerçek benliğim sanmadı... Ama çok küçük yaĢta 

öldürülmüĢ ruhumu tanıdı, ona benim adıma gözyaĢı döktü... Ayrıca hırpalanmıĢ 

böyle bir ruh içinde de direnen bir baĢka gücü gördü ve sevindi...
64

 

Derya, beni yaĢatan, hayata bağlayan, güven duygusunu ve sevgi tohumlarını 

yüreğime atan, beni kucaklayan, bedenimi saran o özverili ve sıcak duygu…
65

 

Mergül ‘de Derya, bir tutku haline gelir. Sürekli etrafındaki kiĢilerde onu 

ve Kunt‘u arar. Onlarla kurduğu dostluğu hiçbir yerde bulamaz. Sürekli onların 

dostluklarını özler. Her insanda onlardan bir parça arar. 

Sizinle paylaĢtıklarım öyle güzel ki, diğer insanlarla olan birlikteliklerimde, 

dostluklarımda, bu güzelliklerin çok azını bile bulamıyorum. Sizinle birlikte olmak, 

her Ģeyi sizinle birlikte yaĢamak, bende vazgeçemediğim bir tutku haline geldi. 

Belki de siz bu tutkunun kendisisiniz. Böyle olması, ara sıra da olsa beni korkutuyor. 

Her insanda, sizden bir parça arıyorum.
66

 

Sonuç olarak baktığımızda Mergül‘ü bu eserde anıları aracılığıyla 

tanıyabiliyoruz. Mergül, bir roman kahramanı olarak fiziksel özelliklerinden 

ziyade ruhi özellikleriyle ön plana çıkarılmıĢ bir kahraman. Daha çok yaĢamdan 

soyutlanmıĢ, sevgiyi arayan, insanların gerçek benliğini görmesini isteyen, 

görünen özelliklerden ziyade insanı insan yapan özellikler üzerinde durmasını 

isteyen bir kiĢidir. 

Mergül‘le birlikte eserde ön plana çıkan bir diğer isimse Derya Dinç‘dir.  

Romandaki karakterlerden birinin adı Derya: ―Deniz‖ demek. Herhangi bir 

çağrıĢıma kapalı olarak okumaya baĢlasam da Derya‘nın yazdıkları ve ona yazılanlar 

arasındaki iliĢkiler tıpkı bir denizin sahile getirdiklerine ve aynı zamanda ondan 

çaldıklarına benzemeye baĢlayınca Derya bir karakter olmaktan çıkıp yerini kendi 

vicdanıma bıraktı.
67
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 Derya, Mergül‘le üniversiteden arkadaĢtır. Derya‘yı romanda ön plana 

çıkaran aslında kendi yaptıklarından ziyade Mergül‘dür. Derya‘nın Mergül‘ün 

hayatında diğer insanlardan hatta anne ve babasından farklı ve üstün kılan sebep 

Derya‘nın onun gerçek kimliğini, gerçek benliğini görebilmiĢ olmasıdır. 

Onunla bütün gizemli kapılar açılıyordu birer birer... O diğerleri gibi dıĢ 

görünümümü gerçek benliğim sanmadı... Ama çok küçük yaĢta öldürülmüĢ ruhumu 

tanıdı, ona benim adıma gözyaĢı döktü...
68

 

Romanda Derya, okuyucuya hep Mergül‘ün gözünden yansıtılmıĢ. 

Derya‘yı, Mergül‘ün anılarda ona duyduğu özlemi, dostluğu aracılığıyla 

tanıyoruz. Derya‘nın Mergül‘e yazdıklarından ve Mergül tarafından yazılanlara 

baktığımızda Derya kiĢinin gerçek benliğini görebilen, insanları iç yüzleriyle 

değerlendirebilen birisidir. Zaten Mergül‘ün de bu derece bağlanmasına neden 

olan özelliği budur.  

Derya, Mergül‘ün anıları dıĢında kalan bölümlerin anlatıcısı olarak 

karĢımıza çıkar. Derya, romanın baĢından itibaren anlatıcı görevindedir ancak 

onun bu görevini ancak üçüncü bölümde tam anlamıyla idrak edebiliyoruz. Derya, 

çocukluğundan beri sevgi görmemiĢ, ailesi tarafından, yakın çevresi tarafından da 

tam anlamıyla sevilmemiĢ birisidir. Bundan dolayı küçük yaĢlardan baĢlayan 

sevgisizlik sorunu ilerleyen yaĢlarda hemen hemen aynı duygulara sahip olan 

Mergü‘le birlikte giderilmeye çalıĢılır. Ya da birbirini anlayan iki kiĢi olarak 

değerlendirebiliriz. 

Derya, çocukluğundan itibaren baba baskısı görmüĢ, sevilmemiĢ asıl 

olmak istediği Ģeyleri olmasına izin verilmeyen biridir bir çocukluk geçirmiĢtir 

Derya. Ailesi tarafından tam olarak sevilmemiĢtir. Babası tarafından zorla hafız 

yapılmaya çalıĢılır. 

Kutsal kitabı taĢıyan bez çantam omuzlarımdan aĢağıya iniyor, yürüdükçe 

ayaklanma çarpmaya devam ediyordu. Beni ünlü bir hafız olarak yetiĢtirme çabası 

içerisinde olan ve bu konuda gerekli tüm yöntemleri deneyen babamın yarattığı o 

korkuya karĢın bacaklarım müftülük binasına gitmemekte direniyordu. Babamın bu 

konudaki bitmek bilmeyen tutkusu ve ödün vermez otoritesi: zamanla boynuma 

asılmıĢ Tanrı korkusuyla birleĢince, ruhuma isyankâr bir konum kazandırmıĢtı.
69
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Derya, küçüklüğünden beri çalıĢmak zorunda kalan hayatın yükünü küçük 

yaĢlardan itibaren omuzlarında taĢımak zorunda olan biridir. Bu da onu hayat 

karĢısında çabuk olgunlaĢtırır. 

Bütün bunların yanında Derya‘nın yaĢamında dikkat çeken yanlardan biri 

de aile yapısındaki çarpıklıktır. Ailedeki sevgi yoksunluğunun yanında aile içi 

cinsel iliĢkilerde yaĢanmaktadır. Yani ailede ensest iliĢkiler vardır. 

Derya, bütün bu zorluklardan sonra romanın üçüncü bölümünde Ruh ve 

Sinir Hastalıkları Kliniğinde karĢımıza çıkar. Klinikte geçirmiĢ olduğu altı 

haftalık bir zaman onun için en huzurlu günleri olur. Ancak bütün tedavilere 

rağmen Derya, klinikte yaĢamdan ayrılır. Hatta son zamanlarda Mergül bile 

ziyaretine gelmediğinden Derya‘nın hastane masraflarını SICAK TANRIDAN 

SOĞUK EKMEK adlı kitabı basan genel yayın yönetmeni karĢılar.   

Öte yandan Derya‘yla ilgili söz edilmesi gereken bir baĢka nokta 

Derya‘nın romanda Dikmen‘i temsil etmesidir. Çünkü Derya‘nın yazdığı kitapla 

incelemesini yaptığımız roman aynı ismi taĢımaktadır. Buradan hareketle roman 

kahramanı Derya, Veysel Dikmen‘in roman kahramanı Ģekline bürünmüĢ Ģeklidir. 

Sonuç olarak sevgisiz, sevgiden yoksun bir Ģekilde dünyaya gelen ve 

sevgisiz bir Ģekilde, hep onu arayarak yalnız yaĢayan Derya; yine sevgisiz ve 

yapayalnız bu dünyadan sessiz bir Ģekilde göçüp gider. 

Eserde yer alan ancak Derya ve Mergül kadar ön plana çıkmayan bir diğer 

kiĢi Kunt‘tur. Kunt onlarla üniversiteden arkadaĢtır. Ama romanda Mergül ‗ün 

ona olan özlemini anlatan cümlelerinin dıĢında çok fazla ön planda değildir. 

Bunun dıĢında eserde yer alan ancak romanımızın asıl kahramanlarına 

göre arka planda kalan kiĢilerde bulunur. Bunların ilki daha romanın ilk 

sayfasında karĢımıza çıkan ġener‘dir. Okul dönüĢü kanalizasyon çukuruna 

düĢmesi ve Derya‘nın daha dokuz yaĢındayken geneleve gitmesine sebep olan 

kahramandır. Ancak bunun dıĢında romanda daha yer almaz.  

Bununla birlikte eserde yer alan ancak romanın yapısına çok fazla katkısı 

olamayan kiĢiler de vardır. Bu nedenle bunları uzun uzadıya tanıtmayacağız. 
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Romanda geçen bu kiĢiler Ģunlardır: Derya‘nın aile bireyleri büyükanne, baba, 

anne, küçük amca, yenge; iĢle alakalı olan kiĢiler patronlar ve ailelerinden bir iki 

kiĢi yer alır. Bunun dıĢında Abaz Dayı, Namık Usta gibi isimlerde yer alır. Bir 

tatil günü tanıĢmıĢ olduğu Liriya Lazaroviç ve onun oğlu Radomar Ģahıs kadrosu 

içerisinde yer alır. Birde Derya klinikte bulunduğu zamanlar romanda yer alan 

karısı ve doktor yer alır. 

Sonuç olarak baktığımızda, Ģahıs kadrosunda ön plana çıkan iki kiĢi vardır: 

Derya ve Mergül. Romanın çekirdeğini oluĢturan bu iki kahraman arasındaki 

iliĢkidir. Bunlar dıĢında kalan Ģahısları yardımcı karakterler olarak 

değerlendirmemiz gerekir. 
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1.1.4. Bakış Açısı ve Anlatıcı 

 Roman esas itibariyle anlatılacak bir öykü bu öyküyü okuyucuya sunacak 

bir anlatıcıya ve onun kullandığı bir bakıĢ açısına dayanır. Anlatıcı içeriği aktaran 

kiĢidir. Hikâye ile anlatıcı bir anlamda roman denilen yapının iki temel unsurudur. 

Önem ve iĢlev bakımından anlatıcı öncelikli konuma ve ağırlığa sahiptir. Roman 

onun etrafında kurulur, kurgulanır. O olmadan hikâyeyi anlatmak olayları 

nakletmek ve olayların akıĢında rol alan unsurları tanıtmak mümkün olamaz. 

Çünkü o, anlatı dünyasının hem yapıcı hem de yansıtıcı unsurudur. 

Olayların nasıl bir çerçeveden okuyucuya aktarıldığı ile ilgili bir terimdir. 

BakıĢ açısı, anlatıcın olaya hâkimiyet derecesini ortaya koyar. BakıĢ açısı, çok 

büyük ölçüde anlatıcı ile birlikte hayatiyet kazanan bir tekniktir.
70

 ġerif AktaĢ, 

“Roman Sanatı ve Roman Ġncelemesine GiriĢ” adlı esrinde bakıĢ açısını, anlatma 

esasına bağlı metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde 

kullanılan mekân, zaman, Ģahıs kadrosu gibi unsurların kim tarafında görüldüğü, 

idrak edildiği ve kim tarafından, kime nakledilmekte olduğu sorularına verilen 

cevaptan baĢka bir Ģey değildir
71

, Ģeklinde tanımlamaktadır. 

Veysel Dikmen, eserlerinde genel olarak birinci ve üçüncü tekil kiĢi 

anlatıcı kullanırken; bakıĢ açısı olarak da ilahi/hâkim bakıĢ açısıyla kahraman 

anlatıcı bakıĢ açısına yoğun olarak yer vermiĢtir. Ġlahini bakıĢ açısının kullandığı 

eserlerde yazar, modern anlatım tekniklerini (iç çözümleme, bilinç akıĢı, iç 

monolog vb.) kullanarak bu bakıĢ açısının imkânlarından büyük oranda yararlanır. 

Yazar romanlarında MüĢahit anlatıcı bakıĢ açısına çok fazla yer vermemiĢtir. 

 Romanın iki tane anlatıcısı vardır. Ve romanda kahraman anlatıcı bakıĢ 

açısı kullanılmıĢtır. Birinci anlatıcı kahramanlardan biri olan Derya‘dır. Romanın 

büyük bölümü onun ağzından anlatılır. Birinci ana bölümün, birinci, üçüncü, 

dördüncü ve beĢinci alt kısımları; ikinci ana bölümün, ikinci ve üçüncü alt 

kısımları; üçüncü bölümünse birinci alt kısmı Derya‘nın ağzından anlatılır. Anı 

defterinden baĢlıklı bölümler ise Mergül‘ün ağzından anlatılmaktadır. Yani 
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kahraman anlatıcı bakıĢ açısı kullanılmıĢtır. Genel olarak bakıldığında Derya‘nın 

da Mergül‘ün de anlatıcı olduğu bölümlerde kahraman anlatıcı bakıĢ açısı ve 

birinci tekil Ģahıs anlatıcı kullanılmıĢtır. 

Ġki aydır amcamlarla birlikteyim. Babamın iĢsiz kalıĢı ve her zaman olduğu gibi yeni 

umutlarla iĢ arayıĢı, olumsuz Ģekilde sonuçlanınca on dört yıl önce iyi bir iĢ tutmak, 

çocuklarını okuryazar yapmak, kendi yaĢamları gibi onlarınkini de kötü bir kaderin 

eline bırakmamak için kopup geldikleri kasabaya istemeyerek de olsa geri dönmek 

zorunda kaldılar. Bense tüm olumsuzluklara karĢın okumak arzusuyla bu kentte 

kaldım. Amcamlar da bu konuda yürekten desteklediler beni... Ailemin kentten 

ayrılıĢından bir gün önce, eĢyalarımla birlikte kitaplarımı bir at arabasıyla 

amcamların oturmakta olduğu Yahudi mahallesinde Havranın karĢısındaki eve 

taĢıdım.
72

 

 Zaten bu bölümlere baktığımızda anlatılan olayların hepsi Derya‘nın 

baĢından geçmiĢ olaylardır. Bu bakıĢ açısının en büyük özelliği de anlatıcının 

bizzat Ģahit olduğu ya da duyduğu Ģeyleri aktarabilmesidir. ġahit olmadığı ya da 

herhangi birinden duymadığı Ģeyleri anlatma imkânı yoktur. Yazar kahraman 

anlatıcı bakıĢ açısını kullanması ona düĢüncelerini kahramanlar aracılığıyla verme 

imkânı da vermiĢtir. Çünkü romanın birçok yerinde Derya, olayların akıĢını kesip 

ya da tamamen bir olayı anlatmaya baĢlamadan yaĢam, sevgi, ölüm, mutluluk, 

insanlık vb. konularda düĢüncelerini aktarır. 

Yoksul insanlar için yaĢam; sürekli giyilmekten yıpranan elbise gibidir. Orda 

sonsuza kadar sürecek mutluluk ya da kollarından tutup bırakmayan kederle yüklü 

günler de yoktur. Orda insan, değeri olmayan bir tutkunun bağrından, kendisine 

kurban edilen yaĢamın ikiyüzlü sıcaklığına terkedilir. En iyi gün ve en kötü gün aynı 

anda yaĢanabilir. Sevecen bir yürek bir anne sevgisiyle kucaklar ve korur sizi tüm 

kötülüklerden. An olur, bir muhabbet tellalı gibi tutkunun kollarına bırakır sizi...  

Yanınızda böyle bir kaderi değiĢtirecek Tanrı yoktur, en kötü ^günü sona erdirecek 

ölümden baĢka...
73

 

  Ġkinci anlatıcı ise anıların sahibi olan Mergül‘dür. Her iki anlatıcının yer 

aldığı bölümlerde bakıĢ açısı olarak kahraman anlatıcı bakıĢ açısına yer 

verilmiĢtir. Anılar Mergül‘e aittir ve onun ağzından aktarılır.  

Neydi, beni böyle bir sevgiyle sana ve ona bağlayan... Benim yaĢadıklarım öyle zor 

ki; ne senden, ne de ondan vazgeçmek mümkün değil, ya hep, ya hiç... Ġkiniz 

arasında, tercih yapamıyorum. Böyle bir Ģeye zorunlu olsam, ikinizden de uzaklaĢıp, 

tek baĢıma, sevgilerinizle yaĢardım. Ġki sevgi bir kalpte, ikisinin de yükü öyle ağır 

ki, hem düĢünmek, hem sevmek, ikisini özlemek, ikisiyle birlikte olmak, birlikte 
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yaĢamak isteği... Tanrım! Ellerimdeki ve yüreğimdeki bu kelepçeleri, çöz 

nolursun… Doyumsuz Sevgilerimle, Mergül
74

 

Bunun yanında olaylar aktarılırken birçok kez geriye dönüĢ tekniğine yer 

verilmiĢtir. GeçmiĢten kareler aktarılmıĢtır. Mergül‘ün anılarının yer aldığı 

bölümlerde de Derya‘nın anlatıcı olduğu bölümlerde de geriye dönüĢ tekniği 

kullanılmıĢtır. 

Ben o kargaĢa yıllarında, yayınladığımız sanat dergisinin, büyülü satırları arasına 

gizlenmiĢtim sanki. Önceleri yabancı sanat dergileri ile ünlü yazarların 

kitaplarından, sanat üzerine olan yazılarının çevirileriyle uğraĢırken, dergiye ileriki 

sayılarında doğrudan kaleme aldığım politik ve felsefi yazılarımla katıldım. Büyük 

bir coĢkuyla çalıĢıyordum, arayıĢlar sonucu beynimde buruĢmaya yüz tutmuĢ 

katmanlar, yeniden üretilmiĢ düĢüncelerle beslenme olanağı buluyor ve ben adeta 

zamanla yarıĢırcasına kaybedilmiĢ yılların yerinin doldurulabileceğine inanılmıĢ bir 

saflıkla yazıyordum.
75
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1.1.5. Mekân 

Roman esas itibariyle bir bütündür. Mekân da bu bütünün bir parçasıdır. 

Çünkü romanda gerçekleĢen olayın bir mekâna ihtiyacı vardır. M. Tekin, romanın 

sahihlik havası kazanmasında,  diğer elemanlar gibi mekânın da inkâr edilemez 

payının olduğunu söyler.
76

 Romanın önemli unsurlarından biri olan mekân, 

özellikle klasik roman anlayıĢında anlatılanların gerçekliğini kuvvetlendirmek için 

detaylı bir Ģekilde tasvir edilmektedir. Eserde olayın geçtiği bir fon olarak 

kullanılmıĢtır. Ancak zamanla romanda mekânın iĢlevi de değiĢmiĢ özellikle 

anlatılan olayın daha iyi algılanmasını sağlayan bir unsur ya da kiĢilerin 

psikolojilerini yansıtmada bir araç olarak kullanılmıĢtır. 

Veysel Dikmen, eserlerinde mekânı daha çok fon olarak kullanmıĢtır. 

Mekân, olayların ince ayrıntılarını okuyucuya sezdirecek Ģekilde veya 

kahramanların ruhsal alt yapılarını yansıtacak Ģekilde kullanılmamıĢtır. Mekânı 

daha çok olayları aktarmada araç olarak kullanmıĢtır. 

Romanda mekân unsuru çok fazla ön plana çıkarılmamıĢtır. Dikmen, 

mekânı psikolojik bir yapıyı aktarmak için kullanmamıĢ yani romanlarda mekân 

fazla fonksiyonel değildir. Sadece olayların vuku bulduğu yerlerdir. Romanda 

geçen mekânları açık ve kapalı mekânlar olarak sınıflandırabiliriz. 

1.1.5.1. Kapalı Mekânlar 

Kapalı mekânlardan ilk olarak genelev karĢımıza çıkar. ġener‘in düĢtüğü 

kanalizasyon çukuru bu evin tam önüne denk gelir. ġener‘in yaralarını sarmak için 

geneleve alırlar onu. Bu vesileyle az da olsa buradan bahsedilir.  

Duvarlarda sağa sola serpiĢtirilmiĢ ama anlamsızlıklarla yüklü tablolar, dergilerden 

kesilmiĢ çıplak kadın fotoğrafları, yukarıda çığlık çığlığa çalan bir radyo, ortada 

oldukça yıpranmıĢ ve eskimiĢ bir soba, üzerine birkaç kadının sere serpe uzandığı 

iki divan, kadınları sürekli uyaran, onlara devamlı çıkıĢan, kızarak iĢlerine 

bakmalarını söyleyen okul müdiresi kılıklı kocakarı, yerleri geliĢigüzel süpüren bir 

ayağı sakat yaĢlı adam, kadınlara incik boncuk türü Ģeyler satmaya çalıĢan, bir 

yandan da onlara adice Ģakalar yapan kadınsı tavırlı satıcı, bir baĢka divanın 

kenarına dizilmiĢ bekleĢen erkekler, suratlarını giriĢteki camlı kapıya dayamıĢ ama 

sürekli yer değiĢtiren, ilgi ve arzuyla içerisini gözetleyen bu insanlar kimdi?
77
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 Ancak genelev romanın yapısı içerisinde çok fazla yer almaz. Bu olaydan 

sora bir kere daha genelev mekân olarak karĢımıza çıkar. O da Derya‘nın iĢ 

bulmuĢ olduğu sinemada seyrettiği filmden etkilenerek gittiği genel ev. Burada da 

yine mekânın fiziksel özelliklerine çok fazla yer verilmez. 

Diğer bir mekânsa Derya‘nın kaldığı amcasının evidir. Yine bu mekân da 

fazla betimlenmemiĢ kısaca tanıtılmıĢtır. Bunun yanında amca tutuklandığı, 

yengeyle kahramanın beraber yaĢam mücadelesi verdikleri yerdir.  

Ailemin kentten ayrılıĢından bir gün önce, eĢyalarımla birlikte kitaplarımı bir at 

arabasıyla amcamların oturmakta olduğu Yahudi mahallesinde Havranın 

karĢısındaki eve taĢıdım. Ev çok eski dönemlerden kalmıĢ, tarihi ve görkemli bir 

binaydı.
78

 

Romanda yer alan mekânlardan biri de her yaz gidilen bağ evidir. Bu bağ 

evine her yaz gidilmeden önce Nisan ayının sonları gibi hazırlıklar yapılır bir ay 

öncesinden oraya gidip gelmeler baĢlardı. Bu bağ evi aynı zamanda Derya yanlıĢ 

yaptığında ceza olarak düzenlenmesi gereken iĢlerin verildiği yerdir.  

Romandaki mekânlardan biri de Derya‘nın yatmıĢ olduğu Ruh ve sinir 

Hastalıkları Kliniğini‘dir. Derya‘ya bu kliniğin loĢ odası kadar hayatta ona baĢka 

hiçbir Ģeyin huzur vermediğini söyler. Altı hafta kadar bu klinikte kalır ancak 

diğer mekânlarda olduğu gibi burası da detaylı bir Ģekilde tasvir edilmemiĢtir. 

Evet, yaĢamımda hiçbir Ģey, altı haftadır içine kıstırıldığım ruh ve sinir hastalıkları 

kliniği kadar içime huzur vermemiĢtir. Bu huzurun kaynağı, ne uçsuz bucaksız bir 

ortamda birbirleriyle ilintilerini yitiren nesnelerin, gerçek dıĢı bir dünyada 

yarattıkları korkulardan, ne sihirli bir güç olan libidomu toplumsal iĢlevlerden 

arındırarak, bireysel bene dönüĢtürmemden, ne de gerçeklerden kaçıp içe dönük bir 

yaĢamın anlıksal yaklaĢımlarla beslenen otizminden kaynaklanıyordu. Burası, benim 

özgürce kendi hesaplaĢmamı yapabildiğim, bilincimin sınırlarını aĢabildiğim, 

kendimi yapay giysilerimden arındırıp gerçek kimliğimle ve maskeleri parçalanmıĢ 

gerçek yüzümle tanıĢtırıldığım gizemli ülkeydi...
79

 

1.1.5.2. Açık Mekânlar 

 Açık mekânlardan ilk karĢımıza çıkan yer ġener‘ in kanalizasyon çukuruna 

düĢtüğü ve genelevin yer aldığı sokaktır. Ancak bu sokakla ilgili herhangi bir 

ayrıntıya yer verilmemiĢtir.   
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Romanda geçen olayların bir kısmı geniĢ anlamda balkan ülkelerinde; dar 

anlamda ise baĢta Makedonya, Sırbistan, Yunanistan, Avusturya, Macaristan gibi 

balkan ülkelerinde geçer. Derya‘nın babasının yanında çalıĢan ve I. Dünya SavaĢı 

öncesi ülkesi Sırbistan‘dan kaçan Abaz Dayı vesilesiyle Sırbistan, Avusturya- 

Macaristan gibi balkan ülkelerinden bahsedilir. Bu ülkelerden, romanın yapısı 

içerisinde Derya‘yla Abaz Dayı‘nın konuĢmaları ve Abaz Dayının geçmiĢinden 

söz etmesi nedeniyle bahsedilir. Sırp veliahdının Avusturyalı bir vatandaĢ 

tarafından öldürülmesi üzerine Sırbistan sarayında çilingirlik yapan Derya‘nın 

babasını endiĢelenir. Oğlunun gitmesini ister. ĠĢte Abaz Dayı bu vesileyle 

Sırbistan‘dan ayrılır bir daha da oraya geri dönmez. Yunanistan‘ da romanımızda 

yer alan bir baĢka balkan ülkesidir. Abaz Dayı‘nın kaçıĢı sırasında gittiği 

ülkelerden biridir. Sahil kenti olan Selanik‘te bulunmuĢtur.  

Romanda yer alan balkan ülkelerine baktığımızda genelde Abaz Dayı‘nın 

geçmiĢinden bahsettiği bölümlerde yer aldığını görüyoruz. Ancak diğer 

mekânlarda olduğu gibi bu ülkelerde ayrıntılı bir Ģekilde verilmemiĢtir. 

Açık mekân olarak yer alan bir diğer yer ise Tetova kasabasıdır. Tetova 

kahraman Derya‘nın ve ailesinin yaĢamlarının belli bir bölümünü sürdürdükleri 

Makedonya‘da bir kasabadır. Derya‘nın çocukluğunun büyük çoğunluğu bu 

kasabada geçer.  Diğer mekânlar gibi buraya da fonksiyonel bir anlam 

yüklenmemiĢtir. 

On dört yaĢımın tüm çılgınlıklarım isteyen ruhum, yaklaĢık bin beĢ yüz kiĢilik bir 

kasabanın; içe dönük, sevgisiz, dinsel nefeslerle soluyan, dedikoduyla çevrelenmiĢ 

bezgin yaĢamına uyum sağlayamıyordu. ġar Dağları‘nın eteklerinden Polog vadisi 

uzanırdı. Adına ‗cennet‘ denilebilecek o vadinin ortasında ise, Tetova Kasabası yer 

alırdı. Kasaba, bu cennetin ortasında çağlar öncesinden kalan yıpranmaya yüz 

tutmuĢ, eski evleri, kilise ve camileriyle kendisine sükûn arayan bir gizlenmenin 

izlerini taĢıyordu
80

 

 Ohri kentinde bulunan Ohri Gölü de kullanılan mekânlardan biridir. Yaz 

tatili için gidilen göl kenarı da Derya‘nı Liriya ve oğlu ile tanıĢmasına vesile olan 

bir mekândır. Bunun dıĢında çok fazla tasvir edilmemiĢtir.  

Öte yandan belirtilmesi gereken bir baĢka nokta da romanda yer alan 

mekânla yazarın gerçek hayatındaki mekânların benzerlik göstermesidir. Özellikle 
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Balkanların, Tetova kasabasının mekân olarak kullanılması yazarın eĢinin 

Balkanlardan göç etmesi açısından dikkate değerdir.  

 Sonuç olarak baktığımızda mekân açısından zengin gibi görünen eserde 

mekânlar yapıyı etkileyecek bir fonksiyonda kullanılmamıĢtır. Olayların geçtiği 

yer olarak kullanılmıĢlardır. Çünkü bu eserde yazarın amacı mekânı tanıtmak 

değil kiĢiler üzerinden insanın iç dünyasını keĢfetmektir.  
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1.1.6. Zaman 

Anlatma esasına bağlı bir metinlerde zaman kavramı diğer roman unsurları 

gibi önemli bir yer teĢkil etmektedir. Romanda anlatılan olaylar zamanla birlikte 

değer kazanır. Eserde olayların yaĢandığı bir zaman dilimi vardır. Buna vak‘a 

zamanı denir. Bu olayların okuyucuya nakledildiği zaman dilimine ise anlatma 

zamanı denir. 

Bir romanda zaman tablosu, ilk elde, ―vak'a zamanı‖ ve "anlatma zamanı‖ olmak 

üzere iki düzeyde Ģekillenir. Bir vak‘a -veya olay- hiçbir zaman sıcağı sıcağına 

anlatılamayacağına göre, "vak'a zamanı‖ ile '‗anlatma zamanı‖ arasında geçen süreyi 

de hesaba katmak, roman sanatı açısından bu süreyi de gözden uzak tutmamak 

gerekir… Bütün bu noktalan bir cümle çerçevesinde toplayacak olursak, Ģöyle 

diyebiliriz: Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (vak‘a zamanı), bu olay, belirli 

bir süre sonra romancı tarafından öğrenilir/duyulur, yine aynı olay, belli bir zamanda 

kaleme alınır (anlatma zamanı) ve yine belli bir sürede (anlatım süresi) sunulur, 

anlatılır.
81

 

Dikmen, romanlarında genelde çeĢitli tekniklerin de yardımıyla zamanı 

boyutlu bir yapıda kullanmıĢtır. Romanlarında geniĢ bir zaman dilimi kullanan 

yazar, özellikle geriye dönüĢlerle romanlarındaki zaman unsurunu 

değerlendirmiĢtir. Çoğu zaman eserlerden net bir zaman dilimi çıkarmak mümkün 

değildir. Ancak yaĢanan olaylardan belli bir zaman dilimine ulaĢılmaktadır. 

Ayrıca Dikmen‘in eserlerinde kronolojik bir zaman dilimi de pek yer almaz. 

Geriye dönüĢler, zaman atlamaları gibi kronolojiyi bozan unsurlar yer almaktadır.  

Romanda tam anlamıyla net bir zaman diliminin kullanıldığı söylenemez. 

Olaylar tam olarak Ģu zamanda geçmiĢtir diye belirtmek mümkün değil ama 

yaĢanan olaylardan ve bahsedilen bir takım zamana yönelik ifadelerden 

romanımızın zaman dilimleri çıkarılabilir. Bunun yanında anılar ve geri 

dönüĢlerin bolca yer aldığı romanımızda zamanın net bir tarih olarak 

belirlenmesini güçleĢtirmiĢtir. Zaman, geriye dönüĢler yer aldığı için kronolojik 

bir sıra izlemez. Ancak genel olarak baktığımızda 1900‘lü yıllar zaman olarak 

kullanılmıĢtır. YaĢanan ve aktarılan olay dilimlerine baktığımızda geniĢ bir zaman 

diliminden söz edebiliriz. Çünkü anılar vasıtasıyla ya da kahramanların 

yaĢadıklarını anlattıkları bölümlerden hareket ettiğimizde hemen hemen yüzyıllık 

bir zaman dilimi kullanılmıĢtır. 
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Daha romanın baĢlangıcında kahramanın yani Derya‘nın dokuz yaĢında 

olduğu belirtilmiĢtir. Birinci bölümün üçüncü kısmına geldiğimizde ise 

kahramanın beĢ yaĢ büyüdüğünü on dört yaĢında olduğunu görüyoruz. Daha 

sonraki bölümlerde ise kahramanın on sekiz yaĢında olduğunu görüyoruz. Yani 

romanın baĢlangıcından itibaren dokuz yıl geçmiĢtir. 

Ġlk kez geneleve gittiğimde, henüz dokuz yaĢındaydım.
82

 

On dört yaĢımın tüm çılgınlıklarını yaĢamak isteyen ruhum, yaklaĢık bin beĢ yüz 

kiĢilik bir kasabanın; içe dönük, sevgisiz, dinsel nefeslerle soluyan, dedikoduyla 

çevrelenmiĢ bezgin yaĢamına uyum sağlayamıyordum.
83

 

Ben, insanların yaĢamında bir yıldız gibi sönüp geçen, hani sevgiye en çok 

gereksinim duyulan, on sekiz yılın, zamanla insan yaĢamının bir hesaplaĢmasına 

nasıl dönüĢtüğünden…
84

 

Bunun yanında Mergül‘ün anılarından ziyade Derya‘nın aktarmıĢ olduğu 

bir takım olaylardan zamansal anlamda bir Ģeyler çıkarabiliyoruz. Zaman olarak 

tespit etmeye çalıĢtığımızda değiĢik zaman dilimleri karĢımıza çıkar. Bunun 

sebebi de geriye dönüĢlerle aktarılan değiĢik olaylardır. 

Ben babanın yanına ve onun ailesine katıldığım günlerde benim ülkemde, ilk büyük 

siyasi cinayetin iĢlendiği, Sırp Kralı ile Kraliçesinin öldürüldüğü bin dokuz yüz üç 

yılının o karanlık gecesindeki, Belgrad Darbesine tanık oldum. Kral Aleksandr, 

metresi Draga MaĢin‘le eylenince: Sırp kanma yabancı bir kanın karıĢmasına neden 

olduğu için halkın ve ordunun nefretini kazandı.
85

 

Yukarıda olduğu gibi burada bin dokuz yüzlü yılların baĢından 

bahsederken bir baĢka yerde iki büyük dünya savaĢının milletin baĢından 

geçtiğinden bahsediyor. Yani bin dokuz yüz kırk beĢ yılından sonraki dönemlere 

iĢaret ediyor. Her on yılda bir darbelerin olduğu yıllardan, sağ sol çatıĢmalarının 

yaĢandığı yıllardan bahsediyor.  

Ġki büyük Dünya SavaĢı, insanlığın üzerinden geçtiğinde, acıları ve yıkıntıları, her 

on yılda bir halkımın üzerinden geçen tankların palet izleri kadar kalıcı olmamıĢtır. 

Amcamın yaĢamla bağlarını belirleyen izlerine ancak yirmi gün sonra ulaĢabildik. 

Günlük gazeteler yeni bir sol örgütün ortaya çıkarıldığından, örgütle bağlantısı 

olanların birer birer yakalandığından, duruĢmalara kısa sürede baĢlanacağından söz 

ediyordu
86
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YaĢanan olaylardan hareketle baktığımızda belirtilmesi gereken bir baĢka 

zaman dilimi 1960 darbesinin yaĢandığı dönemlerdir. Çünkü Derya‘nın babası bir 

sabah iĢe giderken askerler tarafından geri çevrilir. Darbe dolayısıyla sokağa 

çıkma yasağı vardır. Buradaki zaman zaman diliminde 1960 darbesinden söz 

edebiliriz ancak bu daha çok kahramanın çocukken baĢından geçen bir anının 

okuyucuya bir anı mahiyetinde sunulmasıdır. Daha sonraki bölümlerde de çok 

fazla üzerinde durulmasa da darbelerin ve muhtıraların getirdiği yoksulluktan, 

zulümlerden bahsedilir.  

Bu zaman dilimlerinin yanında mevsimsel anlamda zamana iĢaret eden 

yaz, kıĢ, güz gibi ifadelerde yer alır. Ancak bunlar da kesin bir zaman dilimi 

belirlememizden bir hayli uzaktır. 

Her yaz; ailece göçtüğümüz bağ evindeki yaĢantımın gerçekten mutluluk mu, yoksa 

üzgünlük dolu anlar mı olduğuna bir türlü karar veremezdim. 

…Karlı bir kıĢ günü bayramı geçirmek için gittiğimiz amcamlardayız.
87

  

Sonuç olarak, geniĢ bir zaman dilimi eserde kullanılmıĢtır. Ancak bunun 

en büyük sebebi anıların ve geriye dönüĢ tekniğinin kullanılmıĢ olmasıdır. Çünkü 

olayın genel akıĢı sürerken anlatım teknikleri sayesinde olaylar geniĢ zaman 

dilimlerini kapsar nitelikte okuyucuya aktarılmıĢtır. Ġnsanın iç dünyasını ele alan 

bu eserde özellikle kullanılan anlatım teknikleri sayesinde geniĢ bir zaman 

diliminin eserde kullanıldığı görülür. Çünkü insanın iç dünyasını, çocukluğu, 

yaĢanan toplumsal ve ailevi olaylar etkiler. Bu bakımdan zaman dilimi geniĢ 

tutulmuĢtur. 
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1.2. DÜŞLERİN ŞARKISI YOK 

Dikmen, “DüĢlerin ġarkısı Yok” adlı romanını 1993 yılında yazmıĢtır. Bu 

kitap Cem yayınevi tarafından basılmıĢtır. Roman incelemesinde kullandığımız 

nüsha Ekim 1993‘te basımı yapılan birinci baskıdır. Kitap 159 sayfadan 

oluĢmaktadır. Eser, on bir bölüm ve son bölüm baĢlığıyla beraber toplamda on iki 

bölümden oluĢmaktadır. “DüĢlerin ġarkısı Yok” insanın iç dünyasını ele alan 

“Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” ve “Göz YaĢlarımı Size Bırakıyorum” 

romanlarıyla yapılan üçlemenin ikinci kitabı olarak karĢımıza çıkıyor. 

“DüĢlerin ġarkısı Yok”, yazarın ikinci kitabıdır. Tutkunun yarattığı ve düĢlerin 

süslediği parçalanmıĢ kiĢilikleri, sevgisiz yaĢamları alabildiğine özgür ve cesurca 

irdeleyen, her satırında sevgiyi duyumsatan bir eser…  

Ġnsanoğlunun belleğine kazıdıkları, mezar taĢına yazılanlardan daha zengindir. 

Cinsellik yalındır. Ona çok sesliliği kazandıran düĢlerdir. DüĢlerin büyüsüne 

tutunamamıĢ her birliktelik sonunda çözülür. Çünkü bizler düĢlediğimiz dünyayı 

yaĢıyoruz, içinde bulunduğumuz dünyayı değil…‘ diyen yazar erotizmin 

doruklarında dolaĢarak, bilinçaltının söze dökülmemiĢ yanlarını çarpıcı bir biçimde 

sunmaktadır. 

“DüĢlerin ġarkısı Yok”, büyülü bir düĢ gibi, sonsuz huzuru sunan Ģarkı gibi, sürekli 

sevgiyi çağrıĢtıran Ģiir gibi bir roman…
88

 

Bu romanı aslında birinci kitap olan “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı 

eserin devamı niteliğinde de değerlendirebiliriz. Çünkü romanın asıl karakteri 

olan Ofira, bir önceki romanda yer alan Abaz Dayı‘nın torunudur. Roman 

kahramanlarından biri olan Bayan Çela, Abaz Dayı‘nın kızıdır. Bu bakımdan her 

iki roman arasında bir bağlantı kurabiliriz. 

Dikmen, romanı hakkında Ģunları belirtmektedir: 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” ise bu iki romanın etrafa saçtığı kıvılcımdan oluĢtu. Aykırı, 

ayrıksı, ama öz itibariyle aynı içsel yolculuğu anlatan bir roman oldu. Bu roman da 

yakın arkadaĢım olan Selman Ada‘nın yaĢamı etrafında kurguladığım roman oldu. 

Ne tamamen ona dönük, ne de tamamen ondan bağımsızdı. Selman Ada, 

Türkiye‘nin harika çocuklarından olup, çocuk yaĢta Paris‘e devlet tarafından 

gönderilip orada müzik eğitimi alan, bu konuda zirveye yükselen, ―Ali Baba ve Kırk 

Haramiler‖ ile ―Mavi Nokta‖ operalarını besteleyen bir sanatçıdır. Bir dönem Devlet 

Opera ve Bale Müdürlüğü yapan tanınmıĢ bir operacıdır ve opera Ģefidir.‖ “DüĢlerin 

ġarkısı Yok” onun yaĢam öyküsünün etrafına serpilmiĢ aykırı ıĢıklar saçan 

kıvılcımlardan oluĢtu. Ancak, tamamen onu anlatan bir roman değil. O romanda 

farklı kiĢilikleri iç içe geçmiĢ olarak bulabilirsiniz.
89
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Yazar, katılmıĢ olduğu bir radyo programında “DüĢlerin ġarkısı Yok” adlı 

romanının temel felsefesini Ģu cümlelerle ortaya koyar: 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” romanının temel vurgusu Ģuydu: YaratılmıĢ bir dünya 

yaĢanmıĢ bir dünyadan daha sıcak ve daha sevgi doludur. Bizi mutlu kılan değerler 

ve mutlu kılan Ģeyler, içinde yaĢadığımız dünya değil kendi kafamızda, bilinçaltında 

yarattığımız dünyadır. “DüĢlerin ġarkısı Yok” romanının temel felsefesi buydu.
90

 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” adlı eserinde Yazar Veysel Dikmen, insanın 

yaĢadığı dünyada mutlu olabilmesi için önce kendi iç dünyasında mutlu olma 

Ģartını koĢan bir eserdir. Çünkü insan kendi dünyasında mutlu olmazsa yaĢadığı 

dünyada da mutlu olamaz. ĠĢte “DüĢlerin ġarkısı Yok”, genel olarak bu düĢünce 

üzerinden kurgulanmıĢ bir eserdir.  
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1.2.1. Olay Örgüsü 

Olay, Beyoğlu‘nda bir kıĢ gününü anlatarak baĢlar. Galata Kulesi‘nin 

dibinde bu soğuk günde yatan birisi vardır. O da güzel Ofira‘dır. Yıllardan beri 

Katalon Han‘ın bekçiliğini yapan emektar kapıcı Ġshak Amca pencereden onu 

görür, kafasından çeĢitli düĢünceler geçirerek. 

Hüzün gelip gözlerine oturduğu an, onun yaĢamla bağları çoktan 

çözülmüĢtü.
91

 der. 

Kapıcı Ġshak Amca, Ofira‘yı çocukluğundan beri tanır. Bir önceki roman 

“Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı kitabın kahramanlarından biri olan Abaz 

Dayı‘nın kızı Bayan Çela ve damadı Rafael Ġkinci Dünya SavaĢından kaçıp 

Ġstanbul Kuzguncuk‘a yerleĢir. Ofira da buraya yerleĢtikten sonra doğar. Pratisyen 

doktor olan Rafael, tedavi sonrası eve dönerken geçirdiği kaza sonucu hayatını 

kaybeder. Bu ölümden sonra annesi Bayan Çela ve Ofira, hayata yeniden 

baĢlamak için yeni bir baĢlangıçla hayatlarına devam etmek için Balat semtine 

yerleĢirler. Balat‘ta kumaĢ ve kürk ticareti yapan Katalon ailesi bunlara sahip 

çıkar, kol kanat gerer, bağrına basar. Daha sonra Katalon ailesi evlerini satıp 

Osmanbey‘e yerleĢince Bayan Çela ve kızı Ofira kısa süreliğine de olsa 

Kuzguncuk‘a döner. Çela, temizlik yaparak ve kızlara çeyiz hazırlayarak 

geçimlerini sağlar.  

Emektar Ġshak Amca, Ofira‘yı ilk defa Balat‘taki balıkçı dükkânında 

görür. Ġshak Amca yaĢlanınca ve dükkânını çekip çeviremeyince Katalonlar ailesi 

onu hanlarına bekçi olarak alırlar. Katalonların himayesinde olan Ofira, böylece 

Ġshak Amca‘nın gözü önünde büyür. Bayan Çela, babasız büyümek zorunda kalan 

Ofira‘yı çok iyi yetiĢtirir. Onu en iyi Ģekilde hayata hazırlar. Ona bütün sevgisini 

vermeye çalıĢır. 

O gece ilerleyen saate rağmen bekçi Ġshak Amca, hanın kapısında güzel 

Ofira‘yı görünce çok ĢaĢırır. Onu içeriye alır. Ofira‘nın boynunda ve kulaklarında 

çizikler vardır. Ġshak Amca Ofira‘yı biraz sakinleĢtirdikten sonra Ofira 

yaĢadıklarını anlatır. Onlar diye bahsettiği iki kiĢiyle birahaneye gittiklerini daha 

sonra bu kiĢilerin onu bekâr odalarına götürdüklerini ve ona sahip olduktan sonra 
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döverek sokağa attıklarını anlatır. Bu olay Ofira‘daki bütün yaĢama sevincini, 

mutluluğu arama direncini alır. Ġshak Amca‘nın deyimiyle, tutkuların çocuğunu 

mutsuz kılarlar. 

Ġshak: Sen tutkuların çocuğusun. Sen düĢlerinde gizlediğin Ģeytanlarını, 

koskoca bir cehenneme bile sığdıramazsın.
92

 

Daha sonra bu olay üzerine Ġshak Amca ve Ofira, yaĢam ve ölüm üzerine 

düĢüncelerini dile getirir. Ofira, ilginç bir Ģekilde onlar benim bedenimdeki iksiri 

göremediler. Ġshak Amca, senle bütün sırlarımı paylaĢtım tutkularımı söndür, der 

ve düğmelerini çözer. Bu tutkulu dakikalardan sonra Ġshak Amca bu düĢten 

uyanınca yanında Ofira‘yı arar ama düĢten ibaret olan Ofira‘yı yanında bulamaz. 

Ġshak Amca‘nın Ofira‘yı bulma çabaları sonuçsuz kalınca çatıya çıkar, çatını 

sokağa bakan kısmına çıkınca Galata Kulesi‘nin dibinde Ofira‘nın cansız bedenini 

görünce adeta ruhunun bedeninden ayrıldığını hisseder. Topal bacağıyla zorla da 

olsa odasına döner. Ve birinci bölüm hüzünlü bir Ģekilde sonlanır. 

Eserin ikinci bölümü, Ofira‘nın eĢiyle tanıĢma serüveniyle baĢlar. Ofira, 

eĢiyle üniversiteye baĢladığı yıl tanıĢır. Onunla tanıĢtığında yüzlerce öğrencisi 

gibi Ofira da ona hayran öğrencilerinden biridir. Ofira‘nın üniversiteye baĢladığı 

yıllar öğrenci hareketlerinin olduğu yıllardır. Bu hareketli ve değiĢken ortamda 

Ofira, ilerleyen dönemlerde kocası olacak olan hocası Mehmet Sait ile birlikte 

dayanıĢma içerisindedir. Ama asıl dostluğun ilerleyiĢi, Mehmet Sait‘in doçentlik 

tezini hazırlarken ona yardımcı olması sırasında geliĢir. M. Sait‘in ticaret hukuku 

üzerine ders vermesi, öğrencilerine karĢı iyi davranması onu öğrencileri arasında 

sevilen hoca konumuna getirir. Ofira da onu seven ve ona karĢı bir Ģeyler hisseden 

öğrencilerinden biridir. Onda kendine yakın bir Ģeyler bulur. 

Bu arada M. Sait‘in anne ve babasından bahsedilir. Roman içerisinde onlar 

tanıtılır. Sait‘in babası, onun okumasına karĢı çıkan, her okumuĢ insanı devlet 

adına soygun düzenine katılan kiĢi olarak gören; Ermeni ustalarla çevre köylerde 

taĢtan ev yapmakla geçinen TaĢ Ustası bir kiĢidir. Buna karĢın, annesi Ferzan 

Hanım ise oğlunun okuyup içinde bulundukları yoksulluktan kurtulmasını ister. 
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Mehmet Sait‘in, hayatta unutamadığı iki Ģey vardır: Biri annesi, biri de doçentlik 

tezini yapmak için gittiği Fransa‘daki yoksul insanlar. M. Sait, bu yoksul 

insanların bütün imkânsızlıklara rağmen nasıl mutlu olduklarını bulur: YaĢamdaki 

bütün ayrıntıları bırakıp yaĢamı basite indirgeme. M. Sait, ― ĠĢçiler için sendikal 

Haklar ve Yasal Sınırları‖ adlı tezini hazırlamak için günlerce fabrikada iĢçilerle 

beraber yaĢar.  

O günlerde M. Sait, bir de “Çaresizler Mahallesi” adlı bir roman 

yazmakla da meĢguldür. YurtdıĢındaki çalıĢmalarını tamamlayıp ülkesine 

döndüğünde baĢarılı bir sunumla tezini savunur. Tez savunmasına giren hocaları 

çalıĢmasını çok beğenirler. Savunmadan sonra dekanın odasına giden M. Sait‘i, 

dekanın odasında birçok hocası ve konuk karĢılar. Dekan, M. Sait‘i ayakta karĢılar 

ve çalıĢmasının büyük bir ses getirdiğini, beğenildiğini söyler.  

Kalabalık dağılıp ortalık sakinleĢince M. Sait, Ofira‘nın da içerisinde 

bulunduğu birkaç öğrencisiyle baĢ baĢa kalır. Ġlerleyen saatlerde hep beraber 

Ģehrin köhne meyhanelerinde yemek yerler. Saatler ilerleyip herkesin içine 

çekildiği, dalıp gittiği dakikalarda M. Sait, Ofira‘nın dalıp gittiğinin farkına varır. 

Ofira‘yla konuĢmaya baĢlar. Bu sırada söz ölüm, yaĢam, mutluluk, yaĢamın 

yitiriliĢi gibi konulardan söz ederler. Gecenin ilerleyen zamanlarında Ofira, hocası 

Mehmet Sait‘in evine gider. Ġlk iliĢkileri de bu gece gerçekleĢir. Daha sonra bu 

birliktelik beraberinde evliliği getirir. Ofira, herkes gibi ilk yılların verdiği 

heyecanla aradığı mutluluğu bulduğunu sanır ama yanılır. Bir müddet sonra 

onunda evliliği sıradan, yorgun bir trene binmiĢ gibi sıkıcı bir Ģekilde ilerler. 

Üçüncü bölüme geçildiğinde ise M. Sait bir bankada danıĢman olarak 

karĢımıza çıkar. Son günlerde M. Sait‘in danıĢman olarak çalıĢtığı bankanın üst 

yöneticilerinde beklenmeyen değiĢiklikler olur. Ofira‘nın eĢi de bu 

değiĢikliklerden olumlu etkilenir. Yönetim kurulu üyeliğine atanır. Bu dönemde 

yaĢanan politik geliĢmeler bankayı da derinden etkiler. Dönemin sendikalarından 

sarı sendika etkili olmaya çalıĢır. KarıĢık günlerin hüküm sürdüğü günlerde sarı 

sendika yöneticileri tarafından çalıĢanlara neyi imzaladıkları bildirilmeden toplu iĢ 

sözleĢmesi imzalatılır. Daha sonra bundan haberdar olan iĢçiler bu duruma çok 

sinirlenirler. Bu arada bu karıĢık ortamdan yararlanmak isteyen muhalif sendikalar 
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da devreye girer. ĠĢte böyle kaotik bir ortamda, bazı müdürlerin görevlerinden 

azledildiği bir zamanda M. Sait, yönetim kurulu üyesi olur. Ancak bu karmaĢık 

durum daha sona ermiĢ değildir. M. Sait‘in göreve geldiği günlerde müfettiĢler de 

bankaya denetime gelir. Denetim iki ay kadar sürer. MüfettiĢlerin hazırlamıĢ 

olduğu rapor iĢten ayrılan yöneticiler tarafından sızdırılır. Rapora göre hisse 

senetleri aracılığıyla M. Sait yolsuzluk yapmıĢtır. Bu konular basında geniĢ yankı 

uyandırır. Ancak hırsızlar namuslulardan daha kurnaz oldukları için basını da 

reklam ve ilan verme vaadiyle sustururlar. Bu arada bu yolsuzluğu da M. Sait ve 

arkadaĢları baĢka türlü yolsuzluklarla kapatırlar.  

ĠĢte devrimci sendikanın sarı sendikalı olan banka üst yöneticilerini alaĢağı 

etme tavrı bu günlere rastlar. Devrimci sendika bu tavrıyla çalıĢanların çoğunu 

kendine üye eder. Ve büyük bir baĢarı sağlar. YürüyüĢler, eylemler yapılır. 

Yapılan bu yürüyüĢler banka yöneticileri tarafından kayda alınır. Daha sonra bu 

görüntülerden yürüyüĢe katılanlar tespit edilip iĢten çıkarılır.  

Öte yandan yazarın çalıĢma hayatında yaĢadıklarıyla romanın bu 

bölümündeki benzerlikler üzerinde durmak gerekir. Dikmen‘in, bankada 

müfettiĢlik yaptığını ve devrimci sendikanın önderlerinden olduğu bilinmektedir. 

Bu açıdan baktığımızda anlatılanların gerçek yaĢamın bir parçası roman kurgusu 

içinde sunulmuĢtur. 

Mülkiye‘den mezun olduktan sonra Türkiye Öğretmenler Bankası‘nda MüfettiĢ 

olarak göreve baĢladım. Yedi yıl bu bankada görev yaptım.1980 Askeri darbesi 

öncesi, banka da sarı sendika yerine devrimci sendika örgütlenmesini organize 

ettim.1500 personelin yaklaĢık 1200‘ü devrimci sendikaya geçtiler. Ancak devrimci 

Sendika Bank-Sen‘nin yasal hatası bizi zamansız bir eyleme sürüklemiĢti. Bu 

nedenle davayı kaybettik. Lider olarak beni ve yaklaĢık üç yüz arkadaĢımı bankadan 

attılar. Devrimci sendika yasal hata iĢleyerek; Ġktidardaki Ecevit Hükümetinin, adına  

―Kanal‖ filmi çevrilen Adalet Bakanı da sermaye grubuna destek vererek, 

mahkemeleri de onlar lehine etkileyerek, banka Ģubelerine Ülkücüleri doldurarak 

sendikal direniĢi kırdılar. YaklaĢık bir sene iĢsiz kaldım. Yılmadım. Tekrar ders 

çalıĢarak bir kamu bankası olan T. Emlak Kredi Bankası‘na yeniden müfettiĢ olarak 

girdim. Her Ģeye sıfırdan baĢladım. Aynı banka da üst düzey yöneticilik yaptım.
93

 

Bütün bu geliĢmeler olurken politik alanda da Sosyal Demokrat Partiyle 

koalisyon oluĢturan dinci parti koalisyondan çekildiğini açıklar. BaĢka partilerden 

yapılan milletvekili transferleriyle hükümet yeniden kurulur. Öte yandan bu olay 
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siyaset tarihinde GüneĢ Motel
94

 hadisesi olarak bilinir. Bunun gibi birtakım politik 

ve ekonomik olaylardan sonra tank seslerinin yoğunlaĢtığı günlerde devrimci 

sendikacılar ülkeden kaçar. DeğiĢen ortamla beraber bankada mevkiler değiĢir. 

Böylece ülke yeniden ―Yeryüzü Tanrıları‖ nın yasalarıyla yönetilmeye baĢlar. 

Tank seslerinin yoğunlaĢtığı bir kıĢ günü devrimci sendika liderleri, kiĢisel 

yazgılarını ortak kitlesel yazgılara dönüĢtürüp; her zaman olduğu gibi «... ülkenin en 

güzel atlarıyla kaçtılar.» Sosyal demokrat hükümette Adalet Bakanlığı yapan ve bir 

zamanlar adına film çevrilen kiĢi de bakanlık koltuğunu yitirince, bankanın önemli 

bir Ģirketinin: baĢına genel müdür olarak atandı. Koalisyonun son döneminde 

yeniden yapılanmada önemli rol oynayan Mehmet Sait‘in okul arkadaĢı da bankanın 

yönetim kurulu üyeliğine getirildi. BoĢaltılan bazı yönetim kurulu üyeliklerine de 

emekli generaller yerleĢtirildi. Böylece ülke açık bir biçimde «Yeryüzü Tanrıları» 

nın yasalarıyla yönetilmeye baĢlanılmıĢtı... 
95

 

Üçüncü bölümde Ofira‘nın kocası tanıtıldıktan sonra dördüncü bölümde 

Ofira ve annesi Bayan Çela kaĢımıza çıkar. Bu bölüm anne Çela ve Ofira‘nın tatil 

için gittikleri yerde, deniz kıyısındaki bir çay bahçesinde otururlarken görürüz. 

Ofira, bedenen oradadır ancak ruhen baĢka mecralarda gezer. Denize bakar 

Ģekilde dalıp gider. Annesi onun bu halini görünce yine yaĢam, mutluluk, zamanın 

yitiriliĢi gibi konulardan bahsederler. Ofira, annesinin yaĢamı her yönüyle tanıyan 

birisi olmasına karĢın hayatı ona bir kalıp Ģeklinde sunmasında Ģikâyetçidir.  

Bunun da nedeni yaĢamın ilkelerinin; onun parıltısını, çekiciliğini, gerçek değerini 

hiç tanımamıĢ olan yaĢlılar tarafından çizilmiĢ olmasıdır... Bir baĢka Ģekilde 
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tarihinde 16. dönem TBMM genel seçimleri yapılmıĢtır. Hiçbir siyasi parti TBMM‘de tek basına 

çoğunluğu sağlayamamıĢtır (Öztekin, 2007: 191). Dönemin CumhurbaĢkanı Korutürk tarafından 

seçimde en fazla oyu çıkarmıĢ olan CHP‘ye hükümeti kurma görevi verilmiĢtir. Ecevit‘in kurmuĢ 

olduğu azınlık hükümeti Meclisten güvenoyu alamamıĢtır. Ülkede hükümet bunalımı bas 

göstermesinden dolayı Korutürk hükümeti kurma görevini Demirel‘e vermiĢtir. 17 Aralık 1977 

yılında Demirel‘in baĢbakanlığında AP, MHP ve MSP ile ikinci MC hükümeti kurulmuĢtur 

(Ahmad, 2007: 447). Bunun sonucunda Demirel‘e parti içinde tepkiler yükselmiĢ ve 12 AP‘si 

milletvekili Ecevit ile görüĢerek CHP‘ye transfer olmuĢtur. Ġkinci MC hükümeti 31 Aralık 1977 

tarihinde gensoru ile düĢürülmüĢtür. Cumhuriyet tarihinde ilk kez bir hükümet, gensoru ile sona 

ermiĢtir (Özdemir, 2004: 277). Türkiye‘de ortaya çıkan hükümet bunalımı üzerine Ecevit, 

bağımsız milletvekilleri ile GüneĢ Motel‘de bir görüĢme gerçekleĢtirmiĢtir. GörüĢmeler sonunda 

CHP, DP, CGP ve 11 bağımsız milletvekilinin 10‘unun bakan olarak yer aldığı bir koalisyon 

hükümeti kurmuĢtur. Türk siyasi tarihine ―GüneĢ Motel Hükümeti‖ olarak geçen bu kabine, 

Türkiye‘de milletvekillerinin parti değiĢtirmeleri bağlamında ―yeni hükümette bakan olmak adına‖ 

bağımsız olan milletvekilleri parlamentonun ciddiyetinin sorgulanmasına neden olmuĢtur (Duran 

ve Aksu, 2009: 142). Kurulan hükümet ekonomik ve toplumsal sorunlar ile siyasal cinayetlerin 
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95

 Veysel Dikmen, DüĢlerin ġarkısı Yok, Ġstanbul: Cem Yayınevi, 1993, s. 40. 



79 

 

söylersek; bize sunulan yaĢam, yaĢlıların intikam almayı amaçladığı yaĢamdan 

baĢka bir Ģey değil gibi geliyor bana... Neden sen de diğerleri gibi bana kalıplaĢmıĢ 

yaĢam biçimleri sundun anne?.. Biliyorum seni, onu her boyutu ile tammıĢ bir 

kiĢisin sen. Beni böyle bir çizginin içinde tutmaya neden bu denli ısrarlı oldun?.. 

Neden bana yalnızca bedenlerimizle var olduğumuz bir dünyayı, alıĢılagelmiĢ bir 

yaĢamı tanıttın?.. Ġnanıyorum ki sen yaĢamı hem bedeninle hem de ruhunla 

yaĢadın... Neden beni böyle bir yaĢamın içine sürükledin. Güzelliğin de ancak, böyle 

bir dünyada var olabileceğine inandırdın?..
96

 

Daha sonra Ofira‘nın gözleri sahilde dolaĢan mutlu bir çifte takılır. Mutlu 

bir Ģekilde gezinirler. Onların mutluluğunu, birbirlerine söylemeseler de Ofira da 

annesi de kıskanır. Yabancı çift, bir süre daha dolaĢtıktan sonra gelip onların 

karĢısındaki masaya oturur. Ofira kızın mavi gözlerine takılır. GeçmiĢ, sürekli 

Ofira‘yı kendine çeker.  

Bir öğle sonrası okuldan eve erken dönen Ofira, annesinin elbise diktiği 

odadan sesler geldiğini duyar. Merak edip içeri baktığında düğün hazırlıkları için 

gelen mahallenin sarıĢın mavi gözlü kızının çıplak olduğunu ve annesinin onu 

göğüslerinden öptüğünü görür. Mavi gözlü kız tutkuların doruğunda olduğu bir 

anda Ofira‘yla göz göze gelir. ĠĢte o yabancı kızın mavi gözleri hem Ofira‘yı hem 

de annesini bu eski güne getirir. Ofira, annesine o güne tanık olduğunu belli eder. 

Ve Ofira, annesine yaĢamı kendisine kalıplaĢmıĢ bir Ģekilde sunduğu için sitem 

eder.  

Uzun bir suskunluk döneminden sonra Ofira bir Ģey söylemeden kalkıp 

gider. Annesi de onu takip eder. Tatil için kaldıkları pansiyona varınca Ofira 

yatağa uzanır uyur kalır. Anne ise duĢa girdikten sonra o da Ofira‘nın yanına 

uzanıp uyur.  

Daha sonra gecenin ilerleyen saatlerinde Ofira ve annesi balkondadır. 

Yemeklerini yemiĢ ve içkilerini yudumlamaktadırlar. Ofira, gecenin ilerleyen 

saatine rağmen dolaĢmaya çıkar. Annesi de peĢinden gider. Ofira bu gece her 

zaman gittiği yönün tersine ormana doğru yürümek ister. Bir müddet yürüdükten 

sonra yeĢil çimenlerin üzerine uzanırlar. Gökyüzünü seyretmeye daldıkları bir 

vakit ormanın derinliklerinde bir ses duyarlar. Ve üç adamım daralan bir çember 

halinde kendilerine geldiklerini görürler. Her ikisine de tecavüz ettikten sonra 
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bırakıp giderler. Bayan Çela, doğrulur ve bir anne Ģefkatiyle kızını bağrına basar. 

Gittikleri yolu yorgun argın, birbirlerine dayanarak dönerler.  

Ertesi gün çabucak hazırlanıp pansiyonu terk ederler. DönüĢ yolunda Ofira 

çok sessizdir. Aslında Ofira‘nın düĢündüğü evliliğidir. Çok kötü bir olay 

yaĢanmasına rağmen Ofira, bu olaydan aldığı zevki evliliğindeki birlikteliğinden 

alamadığını belirtir annesine. Ofira, kocasıyla birlikteliğinden bu denli zevk 

almamasının nedenlerini sorgulamak üzere yine kendi suskun dünyasına gömülür. 

BeĢinci bölümde okuru yine romanımızın baĢkahramanı Ofira karĢılar. Bir 

gece Ofira yataktan kocasının yanından bir hıĢımla kalkar. Balkon camının 

kenarında sigarası ve öfkesiyle baĢ baĢadır. Ofira, evliliğinin ilk yıllarında 

mutluluğu yakaladığını sanır ancak ilerleyen yıllar hiç de öyle olmadığını gösterir. 

Ofira, artık her seviĢmenin ardından iğrenilen bir nesneye dönüĢmek istemez. 

Yıllarca, geceleri gözyaĢı dökmekten bıkar. Ofira‘yı yıllarca gerçek sevgiyi arayıp 

da bulamaması bıktırır artık. Tatil yaptıkları günlerde annesiyle beraber 

uğradıkları tecavüzün Ofira‘ya o güne kadar yaĢamadığı duyguları yaĢatması onu 

büyük karmaĢalara sürükler.  

Yine geriye dönüĢlerle eskiye gidilir. Ofira‘nın yıllarca beraber Balat‘ta 

kaldıkları teyzesi arar. Oğlunun, üniversite sınavları için birkaç günlüğüne onlarda 

kalacağını söyler. Ofira, bu durumu memnuniyetle karĢılar. Ofira‘larda kalmaya 

baĢlayan teyze oğlu, sınavdan önce çok durgundur, kendi kabuğu içerisinde 

yaĢayan bir insan görüntüsündedir. Ancak ne olduysa sınavdan sonra bu görüntü 

tam tersine döner. Sınavında baĢarılı geçmesiyle beraber suskun, kendi halindeki 

çocuğun yerini eğlenceli bir genç delikanlı alır adeta. Bu baĢarıyı kutlamak için 

Ofira, boğazda bir balık lokantasında yer ayırtır. AkĢam yemeğini yedikten sonra 

hep beraber bir eğlence merkezine gidilir. Ancak bu süre içerisinde Ofira, 

kuzeninin gizli bakıĢlarını üzerinde hisseder. Gecenin ilerlemesi ve 

yorgunluğunda artık bastırmasıyla beraber eve dönmek üzere hareket ederler. 

Arabayı Ofira‘nın kocası kullanır, ön koltuktaysa Ofira‘nın kocasının arkadaĢı 

oturur. Hemen arka koltukta da Ofira ve kuzeni otururlar. Bir ara Ofira kuzeninin 

elinin bacaklarından yukarı kaydığını hisseder. Her ne kadar karĢı koymaya 

çalıĢsa da baĢarılı olmaz. Bir süre sonra Ofira da bundan zevk almaya baĢlar. Ama 
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aynı zamanda kocasının onları görmesinin korkusunu da yaĢar. Ofira, bu olayda 

sonra böyle bir Ģeye izin verdiği için vicdanen rahatsızlık duyar.  

Bütün bunlara rağmen Ofira bundan kocasına bahsetmez. Zaten Ofira‘nın 

kocası da özellikle bu cinsel konularda problemli bir tiptir. Hayallerinde çok 

değiĢik Ģeyler yaratır. Üstelik Ofira, bunları ona açınca inkâr da etmez böyle bir 

Ģeyin olduğunu. Ofira ve kocası, bu vesileyle evlilikleri ve iliĢkileri üzerine uzun 

uzun konuĢurlar.  

Bu konuĢmadan birkaç gün sonra kocası çalıĢtığı bir bankanın toplantısı 

için Antalya‘ya gider. Teyze oğlu ise iki gün sonra dönecektir. Ofira, arabada 

yaĢanan o geceyi unutamadığından dolayı kuzeniyle beraber yalnız kalması onun 

canını sıkar.  

Kocasının gittiği o akĢam Ofira ve kuzeni büyük bir sükûnet içinde yemek 

yerler. Ofira, sofrayı toplayıp uzun süre mutfakta uğraĢır. Gecenin ilerleyen 

saatleri olmasına rağmen Ofira hala uyuyamamıĢtır. Çoğu akĢam yaptığı gibi yine 

yataktan bir hıĢımla kalkar. Cam kenarında sigarasını yudumlar. Salona doğru 

yürüdüğünde televizyonun çalıĢtığını görür. Biraz daha ilerleyince kuzeninin bir 

filmi izlediğini görür. Bu arada filmler üzerine konuĢmaya baĢlarlar. Seyrettikleri 

filmin bir sahnesinden etkilenirler ve seviĢerek geceyi tüketirler. 

 Altıncı bölüm yine Ofira‘yla baĢlar. O sabah Ofira, sokağa çıkınca 

alıĢamadığı bir duygu onu Üsküdar iskelesine sürükler. Yine kocasıyla mutsuz bir 

birliktelik yaĢadığı bir gecenin sabahıdır bu sabah. Üsküdar sahilinden Kuzguncuk 

yoluna sapar. Orada bir evin kapısını çalar. Kapıyı yaĢlıca bir kadın açar. Bu 

kadın Kuzguncuk‘ta beraber yaĢadıkları Zehracık Ana‘dır. Ofira ve Zehracık Ana, 

geçmiĢten bahsederler. Bu arada Ofira‘nın çocukluk arkadaĢı olan Canset adlı bir 

kızdan bahsederler. Canset‘le Ofira annesinin bir dost toplantısında tanıĢırlar. 

Gitgide de bu dostluk ilerler. YaĢların ilerlemesiyle beraber genç kızlığında 

verdiği tutkuyla beraber bu dostluk farklı boyutlara taĢınır. Cinsel olarak 

birbirlerini arzular konuma gelir. Bir gün yine böyle tutkularına yenik 

düĢtüklerinde Bayan Çela, bunları yakalar. Tüm aramalarına rağmen Canset 

Ofira‘dan kaçar. Ofira, bu hasrete dayanamadığı bir gün sürükleye sürükleye 
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Zehracık Ana‘nın evine götürür. Bu olaydan sonra Ofira ve Canset, kocası 

hırsızlık suçunda hapiste olan Zehracık Ana‘nın evinde buluĢmaya baĢlarlar. Ġlk 

baĢlarda bu ziyaretleri dost ziyaretleri olarak algılayan Zehracık Ana, daha sonra 

her Ģeyin farkına varır. Daha o yıllarda genç olan Zehracık Ana da bu sayede 

kocasının hapiste olmasından dolayı bedeninde uykuya dalmıĢ bir takım duyguları 

uyandırır. Kocası hapiste olduğu için bu konuya dair ne varsa onlara anlatır. Bu 

konu da adeta onları yetiĢtirir. GeçmiĢi hatırlayan Ofira, daha yerinde duramaz ve 

hızla kalktığı gibi Zehracık Ana‘yla vedalaĢıp evden ayrılır. 

 Yedinci bölümde Ofira, Atatürk Kültür Merkezi kültür salonunda bir 

konser için bulunmasıyla baĢlar. Bu konseri Ofira‘nın amcaoğlu ÇağdaĢ 

yönetecektir. Mozart‘ın “Bütün Kadınlar Böyle Yapar” adlı ünlü operasını 

yönetecektir. ÇağdaĢ Fransa‘dan gelmiĢtir. Onu ilk kez sahneden izleme fırsatı 

bulacaktır. Yıllardır adına çok Ģey söylenir. Ülkenin harika çocukları arasında 

gösterilir. Yeteneği küçük yaĢta keĢfedilince birkaç arkadaĢı ile birlikte Fransa‘ya 

gönderilir. Buradaki eğitimlerinden sonra çok önemli bir müzisyen olur. Kısa 

süreliğine de olsa değiĢik tarihlerde konser için Türkiye‘ye gelir. Ġlk yıllarda Ofira 

da onu basından tanır. Onu, ilk kez yakından tanıma olanağını düğününe katılmak 

üzere konuk olarak geldiğinde bulur. Bu kısa tanıĢma Ofira‘yı etkiler gittikçe de 

ona karĢı duyulan hayranlık tutkuya dönüĢür.  

Ġlk kez onu yakından tanıma olanağını, düğününe katılmak üzere konuk olarak 

geldiğinde buldu. Eskiden var olan hayranlığı giderek büyüdü, gizli bir tutkuya 

dönüĢtü. O kısa süreli tanıĢmada ondan son derece etkilenmiĢ, bu etkiyle yüklü olan 

duygulu yüreğini de yıllarca benliğinin derinliklerinde saklamıĢtı, sıcak, sevecen ve 

etkileyici bir insandı. KonuĢmaları, getirdiği yorumlar, çağa bakıĢı alıĢılagelmiĢ 

insan tipinin dıĢında; özgün yorumlar taĢıyordu. Çağını da, insanları da, sanatını da 

çok iyi tanıyordu. AlıĢılagelmiĢ kalıpların dıĢında, düĢüncenin engin sınırlarında 

geziniyordu…
97

 

 Konser gecesi Ofira ÇağdaĢ‘ı yeniden görebilmenin heyecanını taĢır. Bu 

yüzden eĢinin yanındaki varlığından bile habersizdir. IĢıklar sönüp müzik 

baĢlayınca Ofira sahne hayran olduğu insan ÇağdaĢ ve müziğin etkisiyle 

kendinden geçer.  

 Ofira ve ailesi, o akĢam ÇağdaĢı yemeğe alırlar. ÇağdaĢ, Türkiye‘yi, 

çocukluğunun geçtiği yeri, özlemesine rağmen iki gün sonra Fransa‘ya 
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dönecektir. Türkiye‘yi özlemesine rağmen ilk evliliğinin kötü bitmesi, ona 

buraları hiç de hoĢ olmayan bir Ģekilde hatırlatır. Bu yüzden henüz Türkiye‘ye 

dönmek gibi bir düĢüncesi yoktur. Ofira, çağdaĢın ilk evliliğinin bitiĢ nedenini 

hep merak etse de kocası ona gereken cevabı vermez. Kocası, ilk evliliğin bitiĢini, 

karısının sapkınca duyguları yüzünden olduğunu söylerdi.  

 Bu arada yine geriye dönüĢlerle ÇağdaĢ‘ın çocukluk ve gençlik 

yıllarından, ilk eĢini nasıl tanıdığından, evliliklerinin nasıl olduğundan, Sibel‘in 

yani ÇağdaĢ‘ın karısının nasıl bir ruh haline sahip olduğundan karısıyla neler 

yaĢadığından, neden boĢandıkları gibi konulardan bahsedilir.  

 Bunlardan sonra tekrar Ofira‘nın evindeki akĢam yemeğine dönülür. 

Giderek koyulaĢan sohbetin bir yerinde Ofira‘nın ÇağdaĢ‘a dönerek:  

 ―Batı her zaman olduğu gibi doğunun  ruhunu çaldı gibi geliyor bana ne 

dersiniz?..‖ sorusuyla konu Doğu ve Batı kültürleri üzerine gelir. Bu konu da her 

ikisi de görüĢlerini belirtirler. Ofira konuyu değiĢtirmek için ÇağdaĢ‘a yeni eĢinin 

nasıl biri olduğunu sorar ve onunla tanıĢmak istediğini söyler. ÇağdaĢ, bu teklif 

için ve bu akĢamki nazik yemek için teĢekkür ettikten sonra yeni eĢiyle nasıl 

tanıĢtığını anlatmaya koyulur. ÇağdaĢ, bu konuĢmasında eĢi Mirelle‘den o kadar 

güzel bahseder ki Ofira onu kıskanır. Yemeğin ertesi günü Fransa‘ya döner 

ÇağdaĢ; en kısa sürede geri gelip buluĢma sözü vererek. 

 Sekizinci bölüm ise Canset‘le baĢlar. Canset, çalıĢtığı yayın evindedir. 

Düzeltilmek için dizgiden yeni gelen kitabı masanın üzerine fırlatır. Çok sinirlidir. 

Ona göre çeviri yapamayacak kiĢilerin bu iĢle uğraĢmaması gerekir. ĠĢ arkadaĢı 

Levend‘e bu yöndeki Ģikâyetlerini bildirir.  

 Canset, öfkesini dindirmek için susarken aniden odasının kapısı açılır. 

Ġçeri giren güzel Ofira‘dır. Canset onu Levend‘le tanıĢtırır. Kahvelerini içerken 

sigara yakmayı da unutmazlar. Sohbetin baĢlangıcında özlemlerinden, gülünç 

olaylardan ve Ofira‘nın kocasının bankada yaptıklarından bahsederler.  

 Vakit ilerleyip öğleyi bulunca beraber Kumkapı‘da yemeğe giderler. 

GeçmiĢ günlerden, Zehracık Ana‘dan ve onla geçirdikleri günlerden, Ofira‘nın 
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kocasını sevmeyiĢinden, kocasının lise yıllarında teyzesiyle yaĢamıĢ olduğu ensest 

iliĢkiden bahseder. Bunları anlatırken Ofira gözyaĢları içinde kalır. Bir taksiye 

atlayıp Canset‘in evine dönmek üzere yola koyulurlar. 

 Dokuzuncu bölüm, ünlü sanatçı Wagner‘in ―Korkunç düĢlerle dolu bir 

gece geçirdim. Tanrı benim gibi zavallı bir dehaya eziyet etmek istedi mi neler 

buluyor neler…‖  sözüyle baĢlar. Geceyi seven, geceye sığınmaya çalıĢan Ofira, 

kaç gündür geceden korkar duruma gelir. Sabahın olmasını ve güneĢin ıĢınlarının 

bir an önce kendini göstermesini özlemle bekler.  

 ÇağdaĢ, bir haftalığına Wagner‘in ünlü draması “Tristan ve Ġsolde”yi 

yönetmek üzere gelir. Büyük ustanın bu eseri daha sahneye konulduğu ilk günden 

beri insanları derinden etkilemiĢ, seyircilerini operaya çekmesini bilmiĢti. Ofira, 

temsilin ilk gecesini eĢiyle beraber seyreder. Ama o bununla yetinmez kocasından 

gizli temsilin bütün biletlerini önceden alır. EĢiyle beraber izlediği o ilk geceden 

sonra,  sessizce gelir ve ünlü operayı her geçen gün artan tutkuyla seyrederdi. 

ÇağdaĢ ise bütün bunlardan habersizdir. 

 O gece, Wagnerin dramı Ofira‘yı çok etkiler. Wagner‘in müziğiyle beraber 

Ofira değiĢik ruh hallerine bürünür, ÇağdaĢ‘a daha çok tutulmaya baĢlar. Ofira, bu 

güne kadar hep tutkularının peĢinden gitmiĢti oysa Ģimdi gerçek sevgiyi bulur. 

Ofira, sırılsıklam âĢıktır.  Hiçbir kurala bağlı olmaksızın çılgınca ve bilinçsizce 

sever onu. Daha önemlisi, ÇağdaĢ‘ı kendi duygularından habersiz sever. 

 Bütün bunlara rağmen ÇağdaĢ kendi mutluluk kaynağı, hayatının neĢesi 

olan eĢi Mirelle‘yi sevmektedir.  Buna karĢılık Ofira, ondan nefret eder. 

Mirelle‘nin sevgiyle O‘nun tenine ve ruhuna dokunmasını istemez. Bütün güzel 

duyguları, seviĢmelerin tadını kendisi sunmak ister. Hiçbir Ģey onun sunacağı 

ateĢten daha yakıcı ve sevgiden de daha büyük olamaz. Ofira, böyle düĢünür…  

Ofira, ÇağdaĢ‘ı izlemeye gittiği günlerde müziğin ve sahnede hayran 

olduğu erkeğin etkisiyle tutku bütün bedenini kuĢatmaya baĢlar. Nefessiz kalmaya 

baĢladığında Katalon Han‘a koĢar orada kuytu bir köĢede kendini tutkunun 

kollarına bırakırdı. Yine böyle bir günde, ÇağdaĢ‘ı dinlemeye gittiği bir gece 

ÇağdaĢ‘ın sihirli değneği yere inince alkıĢların bitmesini dahi beklemeden 
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insanların ayağına basa basa salondan çıkar. Sokaklarda kimse yokmuĢçasına 

hızla Katalon Han‘a gelir. Her zaman olduğu gibi Ġshak Amca‘yı uyandırmamak 

için camı tıklatmaz. Sessizce içeri girer. Ġshak Amca, önsezileriyle birinin içeri 

girdiğini hisseder. Çatıya açılan merdiven boĢluğundaki kiĢinin Ofira olduğunu 

anlayınca rahatlar. Ofira, soğuk duvarlar arasında kendini tatminle meĢguldür. 

Ancak Ġshak Amca‘nın onu izlediğinden habersizdir. Her ikisi de birbirlerinden 

habersiz tutkunun kollarında yuvarlanırlar. Ofira, geldiği gibi sessizce çekip gider. 

Bir süre daha bu ziyaretler aynı seyrinde devam eder. Ancak son geliĢinde kapıda 

Ġshak Amca‘yla karĢılaĢırlar. Bir süre oradan buradan amaçsızca konuĢtuktan 

sonra ona annesini sorar. Ġshak Amca‘yla sohbet ettikten sonra Ofira geldiği gibi 

hızlıca handan ayrılır. 

Onuncu bölümde okuyucuyu Canset karĢılar. Canset, Heybeliada‘daki 

evinin balkonunda akĢam olmaya yüz tutmuĢ bir vakitte evine dönen ada 

sakinlerinin vapurdan iniĢlerini seyreder. Canset, evini karĢısındaki bu 

hareketliliği bir oyun haline getirmiĢ vapurdan inenleri evinin arkasında bulunan 

köĢkte, Hüseyin Rahmi Gürpınar‘ın raflardaki sararmaya yüz tutmuĢ roman 

kiĢileri olacağına inanır. Adanın sakinlerini ünlü yazarın kahramanlarına benzetir.  

Heybeliada‘daki yaĢamdan bahsedilir. Herkes iĢini bitirip evine dönmeye 

baĢladığı anda adanın daracık sokakları insan kaynardı. Daha sonra sokakların 

kalabalığı evlerin balkonlarına taĢınır. Tabak, çatal, kaĢık seslerinden sonra içkiler 

içilir. Gecenin ilerleyen saatlerinde de bu hareketlilik sona ererdi. YaĢam 

belirtileri kaybolmaya yüz tuttuğu saatlerde Canset‘i hüzün kaplardı.  

Canset, sokaktaki insan kalabalığının iyice azaldığı vakitlerde balkonda 

viskisini yudumlarken yorgun argın Ofira‘nın yokuĢu çıkmaya çalıĢtığını görür. 

Canset, sevinç içinde gidip onu karĢılar. Canset‘in hüzünlü gecesine sevinç getirir 

Ofira. Ofira duĢa girdiğinde Canset de sofrayı hazırlamaya koyulur. Yemek 

yerlerken Ofira kocasından boĢanacağını söyler. Ofira, artık kocasıyla 

yaĢamasının mümkün olmayacağını dile getirir.  
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Daha sonra uzun bir sessizlik içindeyken Ofira, karĢı evden bir çocuğun 

kendilerini seyrettiğini görür. Kim olduğunu merak eder. Canset, onun sadık 

sevgilisi oluğunu her gece yatana kadar camın kenarından ayrılmadığını söyler. 

Gecenin ilerleyen saatlerinde balkonda otururlarken Canset, birden 

Ofira‘yı ellerinden tutup ayağa kaldırır. Bahçeye inerler. Çimenlerin üzerine inip 

dolunayı seyretmeye baĢlarlar. Kendi aralarında sohbet etmeye baĢlarlar. 

Canset‘in hayatı alaya alan, mutlu yapısının ardında aslında çekilmez acılar 

vardır. Canset‘in bu acıları üzerine konuĢmaya baĢlarlar. 

Canset‘in, Cansev adında kendinden bir yaĢ küçük kız kardeĢi vardır. Her 

ikisi de çok iyi anlaĢırlar. Adeta iki bedende bir kiĢi gibidirler. Her Ģeyi beraber 

yapar hayatları beraber yürürdü. Her Ģeyi beraber yaĢarlardı. Hatta Kuzguncuk‘ta 

Zehracık Ana‘nın evinde Ofira ve Zehracık Ana‘yla beraber yaptıkları her Ģeyi 

gelip ona anlatırdı. Ancak baĢarılı bir öğrenci olan Cansev‘le bu yakınlık lise 

yıllarında azalmaya baĢlar. Öğretmenler kurulu toplantısı nedeniyle okuldan erken 

çıkan Canset, eve döndüğünde doğru odasına gider üzerinde ne var ne yok çıkarır. 

Banyoya gitmek için hazırlandığında annesinin yatak odasından sesler geldiğini 

duyar. Babasının annesiyle iliĢkiye girmek için iĢten erken döndüğünü düĢünür. 

Merak edip içeri baktığında sadece babasını görür. Yine Canset, diğerleri gibi 

tutkuların kollarına bırakır kendini ve onlarla beraber boĢluğa yuvarlanır. Odanın 

loĢluğu içerisinde yataktaki kadını seçmeye çalıĢırken gözlerine inanamaz. Bu 

kadın kız kardeĢi Cansev‘dir. Öfkeyle odanın kapısını açıp içeri girdiğinde her 

ikisi de ĢaĢkınlık içinde kalır. Bu kadar sevdiği babası ve kardeĢi bunu nasıl 

yapardı. Adeta Cansev hayatından çıkıp gitmiĢti bu olayla. Canset, günlerce 

ağladı, olanları annesine anlatmaya çalıĢtı ama baĢaramadı.  

Cansev, affetmese bile ablası Canset‘in kendisini dinlemesini ister. Ama 

Canset, bu fırsatı hiçbir zaman ona vermez. Bu olaydan sonra Cansev bütün 

canlılığını yitirir, her Ģeyiyle ölü bir ruh haline bürünür.  

Bu olaylardan sonra çok zaman geçmeden Canset‘in babasını arayıp 

Cansev‘in hastaneye kaldırıldığını öğrenir. Cansev, intihar etmiĢtir. Doktorlar 

yalnızca Canset‘le görüĢmek istediğini söylerler. Canset, içeri girdiğinde Cansev 
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ona yalvaran gözlerle bakar. Ondan kendisini affetmesini ister. Yerinden doğrulup 

ellerini öpmeye çalıĢır ama ölüm buna izin vermez. Bu ölüm içinde Canset 

kendisini suçlar. Cansev‘e konuĢma izni verseydi ölmeyeceğini düĢünür. Ofira, 

onu teselli etmeye çalıĢır. Onu teselli edebileceği tek Ģey vardır o da Canset‘i 

kolları arasına almaktır. Bahçede, çimenlerin üzerinde, karĢı komĢu çocuğunun 

bakıĢları altında uzun uzun seviĢirler. 

 On birinci bölümde yine romanın asıl kahramanı olan Ofira‘ya geri 

dönülür. Ofira tutkularının ateĢini söndürmek için Katalon Han‘a gelmeye devam 

eder. Çünkü ÇağdaĢ‘a ne kadar yaklaĢsa da ÇağdaĢ ondan adeta kaçar. 

Duygularına karĢılık alamadıkça Katalon Han‘a gider orada yaĢadığı rahatlamayla 

bir bakıma kendisinden intikam alır. 

Tutku Ofira‘yı Katalon Han‘a sürüklemeye devam ediyordu. Çünkü ÇağdaĢ‘a 

yönelik yakınlaĢma çabaları beklediği sonucu vermemiĢti. O üzerine gittikçe ÇağdaĢ 

kaçıyordu. Onun her duyarlı yaklaĢımı aynı derecedeki bir baĢka duyarsız ve 

tepkisiz bir duvarla karĢılaĢıyordu. Duygularına karĢı yanıt alamadıkça Ofira‘nın 

öfkesi de kıskançlığı da artıyordu. Gizliden gizliye Katalon Han'ın kuytularındaki 

boĢalım bir tür kendisinden intikam almaya dönüĢmüĢtü. Reddedilmek, bir kadın 

olarak Ofira‘yı yaralıyordu. Çünkü O, bile bile onurunu ayaklar altına alıp tek taraflı 

olarak bir erkeğe kendini sunmanın ezikliğini yakıyordu.
98

 

 Ofira, mutlu olacağına inandığı biri tarafından reddedilmesi onu deriden 

etkiler. Kendi kendine sürekli: ―korkarım bu dünyada hiç mutlu olamayacağım‖ 

diye yakınır. Dünya onun için koskocaman ama içi boĢ bir küre gibiydi. Kendisini 

ÇağdaĢ‘ın kapısında sevgi dilenen küçük bir çocuk gibi görür. Yuvasında her 

geçen gün bozulan düzeni ve uyumu onda bulabilmenin ümidiyle yaĢar.  

 ÇağdaĢ‘ın Wagner temsilleri sürerken Ofira onu birkaç kez daha yemeğe 

alır. Bütün bunlar ona yaklaĢmak için birer fırsattır ancak iĢler Ofira‘nın istediği 

gibi gitmez. KonuĢmalar farklı alanlarda dolaĢır, adeta Ofira‘nın umutları suya 

düĢer. Bu yemeklerden birine Bayan Çela da katılır. Ofira belli etmese de 

annesinin onunla tanıĢmasını çok ister. Çünkü kendisine destek olabilecek birini 

arar. O akĢam Bayan Çela Ofira‘nın gözlerindeki tutkuya Ģahit olur. Bunun 

karĢılığında ise Ofira‘nın kocasının bir Ģey yapmaması onu kızdırır.  Bir süre 

sohbet ettikten sonra erkekler politikadan, sanattan söz açar; kadınlarsa mutfağa 

geçer. Mutfakta Bayan Çela Ofira‘yı bu konuda uyarır. Ofira annesini ikna 
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edemeyeceğini bildiği için susar. Bu sırada içeride erkeklerin konuĢmaları 

kulaklarına gelir. ÇağdaĢ, Ģimdilik Türkiye‘ye dönmeyi düĢünmediğini söyler. Bu 

da Ofira‘yı bir kez daha yıkar. O akĢam Bayan Çela ÇağdaĢ‘tan hiç hoĢlanmaz. 

Ona ―sakallı iblis‖ der. 

 Sisli ve yağmurun her an yağmaya hazır olduğu bir akĢam Bayan Çela, 

Kuzguncuk‘tan eski dost ziyaretlerinden döner. Gece geç saatlere kalmamak için 

hızlı hızlı vapura yetiĢmeye çalıĢır. Ancak tuhaf bir Ģekilde etrafta kimsecikler 

yoktur. Yoluna devam ederken bir taraftan da bir araba onu takip eder. Ġlk 

baĢlarda merak etse de arabaya dönüp bakmaz. Ancak bir süre sonra dayanamaz 

ve öfke kusan bakıĢlarıyla arabaya bakar. Bir de ne görsün arabadaki Ofiralarda 

yemek yediği ―sakallı iblis‖ tir. ÇağdaĢ, hiçbir ücret talep etmeden onu istediği 

yere getirebileceğini söyler. Bayan Çela, buna sıcak bakmasa da her an yağmur 

baĢlayacağı için arabaya biner. Bir süre gittikten sonra arabanın lastiği patlar. 

ÇağdaĢ, lastiği değiĢtirmek için aĢağı iner ancak bir türlü bijonları açamaz. Bayan 

Çela, ona yardım etmek için aĢağı indiğinde ÇağdaĢ‘a yardım ederken suların 

bijonların birden açılmasıyla suların içine yuvarlanır, sırılsıklam olur. Tam yeni 

lastiği takacakları sırada yedek lastiğinde havasının inik olduğunun farkına 

varırlar. Mecburen oradan geçecek olan bir araba beklerler. Ama ÇağdaĢ‘ın uzun 

beklemelerine rağmen araba gelmez. Zaten yağmur da yağıyordur. Bir süre sonra 

arabanın içinde oturmaya karar verir. Bu arada Bayan Çela da ıslak bir Ģekilde 

arka koltukta oturmaktadır. ÇağdaĢ, ön koltuğa geçip oturur. Arka koltuğa 

baktığında ıslak elbiseler içindeki Bayan Çela çok etkiler onu. Arkaya geçip hasta 

olmaması için Bayan Çela‘nın kendisine sarılmasını ister.  Her ne kadar Bayan 

Çela, karĢı koysa da ÇağdaĢ‘a dayanamaz. Arabanın arka koltuğunda iliĢkiye 

girerler. Vücudundaki tutkuları yıllardır sönmüĢ olan Bayan Çela, o geceden sonra 

ÇağdaĢ‘a bağlanır ve her fırsatta tutkularının ateĢini söndürmek için opera 

binasına ÇağdaĢ‘ın yanına gider. Bu ziyaretler her geçen gün artarak devam eder. 

Operanın soyunma odasında iliĢkiye girerler. Bu arada Ofira‘yı hiç düĢünmezler 

bile. 

 Ofira temsillerin bitmesi, ÇağdaĢ‘ın Fransa‘ya dönmesine yakın günlerde 

ani bir kararla evinden çıkar. Her ne olursa olsun ÇağdaĢ‘a gitmeye karar verir. 
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Ona sevgisini bütün içtenliğiyle sunmaya karar verir. Ofira, büyük umutlarla 

girdiği opera binasında soyunma odasının kapısını açınca her zamanki gibi 

tutkuların zirvelerinde gezinen annesini ve ÇağdaĢ‘ı görür. O an beyninden 

vurulmuĢa döner. Adeta dünya baĢına yıkılmıĢtı. Büyük umutlarla girdiği kapıdan 

büyük acılarla çıkıp gitti. Bu gidiĢ Ofira‘nın sonsuza gidiĢidir. 

Ofira opera binasındaki ÇağdaĢ‘ın soyunma odasının kapısını açtığında Bayan Çela 

ve ÇağdaĢ diğer zamanlarda olduğu gibi yaĢamın dıĢına çıkmıĢlardı. Yabancı bir 

evrenin garip iki yaratığı gibiydiler... 

Ofira onları çılgınlığın duvarlarını aĢmak istercesine coĢkulu bir biçimde seviĢirken 

gördü. O an beyninden vurulmuĢa döndü. Olduğu yerde donup kalmıĢtı. YaĢam yine 

hazırladığı acı bir sürprizle ona haince gülüyordu... Ruhundaki çöküntü herkesin 

duyabileceği kadar Ģiddetli oldu. Büyük umutlarla girdiği kapıdan büyük acılarla 

çıkıp gitti. Bu gidiĢ, Ofira‘nın gerçek yaĢamla tüm bağlarını kopararak bir daha geri 

dönmemek üzere sonsuza doğru gidiĢiydi...
99

 

Son bölümde Ofira ölmüĢtür. Onun cenazesinin defin iĢlemleri vardır. 

Ofira, gözyaĢları içerisinde Arnavutköy Musevi Mezarlığı‘na getirir. Ofira‘ya 

Hendek Neve ġalom Sinagog‘unda tören yapılır. Anne Çela büyük piĢmanlıklar 

içerisinde kızını son yolculuğuna uğurlar.  

...Bu dünyada müzik fazla arabesk... Budalalarla, aptalların dinlediği, «iblis»in ise 

yönettiği bu müzik ancak, çağımızdaki Ģiddetin ve nefretin çocuklarını avutabilir... 

Ölüm; ölümsüzlüğün kapılarını bir aralayabilse, iĢte o zaman gerçek sevginin 

müziğini duyabileceğiz... Ölüm; sevinçle koĢtuğun yere seni huzur içinde 

uğurlayabilmek için bak bizler, senin müziğini yaptık... Ne olur sen de bize yaĢamın 

o büyülü Ģarkısını söyle... Çünkü bu dünyada DÜġLERĠN ġARKISI YOK
100

 

Haham son günlerde kendini böyle acıya boğan bir ölüm görmemiĢtir. 

Haham, Ofira‘yı Balat‘taki eski çocukluk günlerinden hatırlar. Balat‘taki Ahrida 

Sinagog‘unda görevli iken annesiyle beraber hatırlar onu.  

Ofira‘yı ölüme uğurlayan bir baĢka isim de çocukluk arkadaĢı Canset‘tir. 

Özellikle kardeĢi Cansev‘in ölümünden sonra onun boĢluğunu Ofira‘yla doldurur. 

Ofira da gidince ruhunun bedenini terk ettiğine inanır.  

Katalon Han‘ın çatısından Ofira‘yı ölüme yolcu eden Ġshak Amca‘da 

cenaze törenindedir. Çocukluğundan beri tanıdığı Ofira‘yı ölüme göndermek, 

onun güzel bedenini toprakların kapatacak olması onu da çok üzüyordu. 
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Ofira‘nı cenazesine katılanlardan biri de ayrıldığı eĢidir. Her ne kadar 

Ofira‘yı mutlu edemese de bir demet çiçekle ona karĢı son görevini yapmak için 

gelir. 

Onun bu Ģekilde ölümüne neden olan asıl kiĢi ÇağdaĢ da törendedir. Onun 

kıymetini anlayamaz. Onun duygularına karĢılık vermemiĢti. Belki de bu yüzden 

onun ölümünde en çok suçlu olan kiĢi oydu. Ve bir daha geri gelmesine imkân 

yoktu. 
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1.2.2. Tema 

Veysel Dikmen, bu çalıĢmasında bundan önceki eseri “Sıcak Tanrıdan 

Soğuk” Ekmek‘te olduğu gibi genel olarak insanın iç dünyasının sırlarını ortaya 

koymuĢtur. GeniĢ bir çerçeveden bakıldığında romanın olay örgüsü, Ofira‘nın 

yaĢamı ve yaĢadıklarının onun psikolojisinde yarattığı etkiler ve birey olarak 

kahramanların her birinin insanın gerçek yüzünü yansıtmıĢtır. Ancak daha dar bir 

çerçeveden bakıldığında insanın iç benliğinin ayrıntılarını buluruz bu eserde. 

Romanın ana teması: bir insanın sevgiden yoksun oluĢu, gerçek mutluluğa 

sahip olmayıĢı ve tutkularının kurbanı olması iĢlenmiĢtir.  Romanın vermek 

istediği ana mesajı görünen olayların arkasında aramak gerekir. Sadece Ofira‘nın 

yaĢamının kötü gitmesi ya da çevresindeki insanlarla yaĢadığı olaylar bize temayı 

tek baĢına vermez. Bu olaylar arkasında yatan sevgi arayıĢı, mutluluk veya 

mutsuzluk, yalnızlık, tutku, Ofira üzerinden verilen intihar teması gibi insanın 

davranıĢlarına etki eden faktörleri de dikkate almak gerekir. 

Mutluluğu arayıĢ, seviden yoksun oluĢ, yalnızlık vb. temalar, ayrıca 

kahramanlar arasında yaĢanan cinsel iliĢkiler, tutkular romanda varoluĢçu 

psikolojinin ve psikanalizimin etkilerinin var olduğunu gösterir. VaroluĢçu 

psikolojiye göre insan kendi hayatını kendisi düzenler. Mutluluğu da mutsuzluğu 

da kendisi yaratabilir. Bu yönden ne Ofira ne de diğer roman kahramanları bunu 

baĢaramamıĢtır. Diğer yandan kahramanlarının yaĢamıĢ olduğu olumsuz cinsel 

iliĢkiler, tutkuların esiri olma Sigmund Freud‘un ortaya koyduğu Psikanalizim ‘in 

cinsellik ve tutkular insanın en temel duygularındandır, savını destekler 

niteliktedir.   

Genel olarak bakıldığında yazarın ilk üç romanında olduğu gibi burada da 

bir yaĢamda anlam arayıĢı üzerinde durulmaktadır. YaĢamla ilgili sevgi, cinsellik, 

tutku, mutluluk gibi kavramlar üzerinden bir anlam arayıĢı göze çarpmaktadır. 

Nitekim kahramanlardan Ofira, Canset, Bayan Çela gibi isimler romanda bunun 

tanıklarıdır. 

Bu temalardan en çok ön plana çıkan ise sevgiden yoksun oluĢ ve tüm 

çabalara rağmen sevgiye ulaĢılamayıĢtır. Ofira, romanın baĢından sonuna kadar 
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gerçek sevgiyi arar durur. Bu arayıĢ kendini ilk olarak M. Sait‘te kendini gösterir. 

Ancak ilk yıllar hariç bu sevgiyi bulamadığını Ofira, yaĢadıklarıyla kötü de olsa 

tecrübe eder. Kocası, onu adeta bir cinsel obje olarak görür. Daha sonra bu sevgiyi 

ÇağdaĢ‘ta bulduğunu sanır ama duygularına karĢılık bulamaz ve bu da onu ölüme 

kadar götürür. 

Kısa seviĢmelerinin ardından iğrenilen bir nesne olmaktan bıkmıĢtı artık. Yıllardan 

beri bir gün olsun gerçek sevgi ve ulaĢamayan yüreğinin ve gerçek doygunluğa 

ulaĢamayan bedeninin yıkıntıları arasında bulunmaktan usanmıĢtı. Kan kusuyor, 

ruhu sıkılıyordu. Genç olmasına karĢın ruh sıkıntıları, yüzündeki tüm gülümsemeyi 

alıp götürmüĢtü. Ne bedeninin ne de ruhunun değiĢimine imkân veren kanallar 

mevcuttu. Evlilik müessesesi ve kocası, elbirliği ile özgüllüğe gidecek her yolu 

tıkamıĢtı peçeyle dostluk ve suç ortaklığı yapmaktan usanmıĢtı artık...
101

 

Dikmen‘ in ele aldığı bir baĢka tema da gerçek mutluluğun olmayıĢıdır. 

Zaten gerçek sevgi yoksa gerçek mutluluk da yoktur. Özellikle bu durum Ofira ve 

Canset üzerinden iĢlenmiĢtir. Ofira, çocukluğundan beri mutluluğu bulamamıĢtır. 

Küçük yaĢta babası ölmüĢtür. Annesi dikiĢ yaparak onu zar zor yetiĢtirir. 

Çocukluğu mutsuz geçmiĢtir. Bir de hayatının ilerleyen dönemlerinde evlilikte de 

aradığı mutluluğu bulamaz. Bu arayıĢ onu ÇağdaĢ‘ a getirir. Ama ne yazık ki onda 

da bir karĢılık bulamaz.  

Uykusuz geçen gecelerin ardından duygularını, melankoli ile yıkıyordu. Çünkü 

Ofîra o güne kadar yaĢamadığı bazı duyguların yüreğini sürekli zorladığını 

hissediyordu. Yıllar sonra sevgi denen Ģeyin ne olduğunu anlamaya baĢlamıĢtı. 

Bugüne kadar hep, tutkunun yarattığı hazların peĢi sıra gitmiĢti. Oysa Ģimdi yeni bir 

değiĢime uğramaya baĢlamıĢtı.  Ruhu sevginin ateĢinde yanan bir sırdı. Bu sır 

giderek yüreğini sarıyordu. Ofira sırılsıklam âĢıktı. ÇağdaĢ kiĢiliğiyle de sanatıyla da 

onu büyülüyordu. Her geçen gün ona büyük bir sevgi ve sınır tanımayan bir tutkuyla 

bağlanıyordu. Hiçbir kurala bağlı olmaksızın çılgınca ve bilinçsizce seviyordu... 

Daha önemlisi, ÇağdaĢ‘ı kendi duygularından habersiz biçimde seviyordu. Tek 

yanlı, umutsuz ve yılgın bir sevgiydi bu... Her gün yeni bir yangının içinden 

çıkıyordu. Sonsuza uzanan Ģu sihirli evrende mutluluk için gözyaĢı döküp ruhunu 

arındırmak üzere Ģeyhini arayan yoksul bir derviĢ gibi, duygularıyla oradan oraya 

savruluyordu... ÇağdaĢ ise, gökyüzünü süsleyip renklendiren yıldızlar kadar ona 

uzaktı.
102

 

Romanda öne çıkan baĢlıca temalardan biri de tutkuların getirmiĢ olduğu 

cinselliktir. Hayattaki anlam arayıĢları, yalnızlık, mutsuzluk kendisini bir takım 

cinsel dıĢavurumlarla göstermiĢtir. Ofira‘nın aradığı mutluluğu bulması gereken 

yerde bulamayıĢı onu farklı mecralara sürükledi. Mutluluğu, gayrimeĢru da olsa 

Canset‘te buldu. Ya da Katalon Han‘da yaptığı gibi kendi kendine mutlu olmaya 
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çalıĢtı. Mutluluğu Ofira‘ya sunması gereken kiĢiler sunmayınca bu sefer Ofira onu 

ya kendi vücudunda bulur ya da baĢka insanların vücudunda ensest iliĢkiler 

aracılığıyla bulur.  

Mutluluk, yeryüzünde en fazla kölesi olan efendi gibi dolaĢıyordu. Ama sevgiyi ve 

huzuru onlara büyük bedeller karĢılığında sunuyordu. YaĢamı zora sokan Ģey, 

sürekli onu sorgulayan birer beynimizin oluĢuydu.
103

 

 Tutkuların kurbanı olmakla beraber ve onları kontrol edemeyiĢ Ofira‘yı da 

diğer kahramanları da yanlıĢ iĢlere sürükler. Ofira, tutkularına söz geçirmediği 

için Canset‘le de teyze oğluyla da değiĢik iĢler yaĢıyordu. Özellikle tutkuların 

kurbanı olma ensest iliĢkiler Ģeklinde yansıtılmıĢtır. Romandaki birçok kahraman 

tutkularına yenik düĢmesi ensest iliĢkiler veya hemcinsleriyle yaĢadıkları iliĢkiler 

Ģeklinde kendini göstermiĢtir. 

Ofira, o an siyah geceliğinin altındaki yorgun bedeninde, bir yeniden uyanıĢın 

hareketliliğini duyumsuyor. Ġnce askılarıyla omuzlarından tutmaya çalıĢan geceliği 

sanki bedenini sıkıyordu. Göğüsleri kendi içinde giderek büyüyordu… Kuzeni ise, 

uzandığı yerden gecenin koyuluğunda ayakta duran Ofira‘nın beyaz bacaklarını ve 

önünü gizlemeye çalıĢan külotunu görüyordu. 

Her ikisi de artık, unutulmuĢ bir zamanda ve unutulmuĢ bir ülkenin çayırlarında 

tutkunun atlarına binmiĢ koĢuyorlardı.
104

 

ĠĢlenen temalardan biri de insanın yaĢamıdır. Ġnsanoğlu Allah‘ın verdiği 

yaĢamı da kendini de mahvediyor. YaĢanabilir bir yaĢam için yine insanın kendisi 

hareket etmeli. YaĢamı mutlu kılmak yine insanın elindedir. YaĢamı yaĢanabilir 

bir Ģey haline getirmek için insanın kendisinin mücadele etmesi gerekir. YaĢamını 

cennete de cehenneme de çeviren yine yaĢamın kendisidir. YaĢamda mutlu olmak 

için birazda düĢleri devreye sokmak gerekir. 

Romanda ele alınan en önemli temalardan biri de intihardır. Dikmen‘ in 

bundan önceki romanında da intihar teması ele alınmıĢtı. Yazarın birçok eserinde 

kahramanlarından biri mutlaka intihara baĢvurmaktadır. “Sıcak Tanrıdan Soğuk 

Ekmek”, adlı birinci eserinde de Nazım Usta, silahla kendini vurarak intihar 

etmiĢti. Burada ise Ofira, yüksek bir yerden atlayarak intihar etmiĢtir. Ġntiharların 

ortak yapısıysa çok fazla detayına yer verilmemekle beraber, insanların kötü 

yaĢamlarının onları intihara sürüklediği sonucuna varılabilir. Nitekim Ofira, 
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romanın baĢkahramanlarından birisidir. Ve roman boyunca onun mutsuzluğu, 

kötü yaĢamı, sevgiden yoksun oluĢu ele alınmaktadır. Bu da sonunda onu intihara 

kadar sürüklemektedir. 

Kapıcı Ġshak; Katalon Han‘ın soğuktan donmuĢ pencerelerinden dıĢarı sabit 

bakıĢlarla bakarken. Ne sokağı, ne de savrulan karı seçebiliyordu gözleri ama o 

kulenin dibinde yatan Ofira‘nın çıplak bedenini hissedebiliyordu. Sabaha dek 

uyumamıĢtı. YaĢamı çekip alan ölümün çığlığını duymamıĢtı ama Ofira ile birlikte 

sonsuza dek koparılan yüreğinin acısını derinlerde bir yerde duyumsuyordu. 

Korkuyordu evet her Ģeyden korkuyordu; daha çok da kendinden korkuyordu. 

YaĢamdan korunmanın tek yoluydu korku... «Hüzün gelip gözlerine oturduğu an, 

onun yaĢamla bağlan çoktan çözülmüĢtü» dedi Ġshak. Böylesine düĢünen bedene ve 

ruha ölüm bir Ģey yapamıyordu. Ölümün tek yenildiği an buydu. Korkunun da... 

Ama Ġshak son güne kadar Ofira‘nın dalgalı saçlarında, zeytin rengi gözlerinde, 

ateĢle kavrulmuĢ ipeksi bedeninde yaĢamın inatla var olduğunu görmüĢ ve yaĢamın 

onu bu denli çabuk terk edeceğine bir türlü inanamamıĢtı. Ne zaman yaĢam dünyayı 

sevmeye baĢladı mı, onun güzelliklerine tutundu mu, hiç beklenilmeyen bir anda 

çıkıp geliyordu ölüm. «YaĢamdan nefret bile ölümün korkusunu silemiyor» diye 

düĢünüyordu. «Ofira yasamın kendisi demekti; ölümün izine rastlayamazdınız onda. 

YaĢamdan daha hızlı gitti o. YaĢama değil, yaĢam ona ayak uyduramadı» diyen 

Ġshak kızgınlıkla bakmaya devam etti o çıplak bedene... 
105

 

Sonuç olarak baktığımızda hemen hemen bir önceki kitabı “Sıcak 

Tanrıdan Soğuk Ekmek”te iĢlenen temaların aynısı burada da iĢlenmiĢtir. Sevgi, 

mutluluk, yaĢam, tutkular, intihar ortak temalardır. Çünkü bir üçleme oluĢturduğu 

“Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” “DüĢlerin ġarkısı Yok” ve “Göz YaĢlarımı Size 

Bırakıyorum” eserlerinde genel olarak insanın iç dünyasının çözümlemesi yer alır. 

Bundan dolayı insan benliğinin ana yapı taĢları üzerine kurulmuĢ bir temadan 

bahsedebiliriz. 
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1.2.3. Şahıs Kadrosu 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” adlı romanında Dikmen, bir önceki romanı “Sıcak 

Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı kitabında olduğu gibi kiĢiler üzerinden genel olarak 

insanın iç dünyasının ayrıntılarını vermeye çalıĢtığı bir romanıdır. Yazarın bu 

amacına hizmet eden ana karakterler ve yardımcı karakterler vardır. Romana bu 

yönüyle bakıldığında özellikle Ofira, Canset gibi iki isim diğer karakterlere göre 

daha çok ön plana çıkmıĢtır. Olay akıĢına baktığımızda her bölümde Ofira‘dan 

bahsedilmesi bunu göstermektedir. Bunun yanında Canset‘le beraber geçirdikleri 

çocuklukları ve tutkularına uyarak yaptıkları, birbirine karĢı bağlanmaları, 

birbirlerini anlamaları yönüyle Canset‘te Ofira‘yla beraber ön planda olan 

kahramandır. Canset‘le Ofira, arasındaki iliĢkiye baktığımızda yazarın bir önceki 

romanı “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” te yer alan Derya ve Mergül‘e de 

benzemektedir. 

Ana kahramanlar yanında romandaki olay akıĢına katkısı olan ikinci 

dereceden kahramanlarsa Ofira‘nın annesi Bayan Çela ve onun kocası Rafael, 

Ofira‘nın intihar ederek ölmesine sebep olan amcaoğlu ÇağdaĢ ve onun ikinci 

karısı Mirelle, Katalon Han‘da bekçilik yapan Ġshak Amca, Canset‘in diğer 

yarısını oluĢtura kız kardeĢi Cansev, Ofira‘nın bir türlü anlaĢmadığı Kocası 

Mehmet Sait, Ofira‘nın kitapta ismi kullanılmayan teyzesinin oğlu, Canset‘in iĢ 

arkadaĢı Levend bu isimler arasında sayılabilir. 

Ana roman kiĢisi Ofira‘dır. Ofira, Bayan Çela‘nın kızıdır. Roman boyunca 

sevgiyi ve mutluluğu arar. Ancak hiçbir zaman ona ulaĢamaz. Bırakın ona 

ulaĢmayı hayatı ilerledikçe hayat ona daha kötü sürprizler yapmaktadır. Romana 

baktığımızda her bölümde Ofira‘nın hayatındaki farklı kesitler okuyucuya 

sunulmuĢtur. Bir bölümde ölümü, bir bölümde Canset‘le tanıĢmaları vb. gibi.  

Roman, aslında tersten baĢlamıĢ gibi. Çünkü önce Ofira‘nın ölümünden, 

Galata Kulesi‘nin dibinde cansız bedeninin yatıĢından bahsedilerek baĢlar. Daha 

sonra onun bütün hayatı, mutsuzlukları, hayatın onu zorlayıĢları, sevgiyi arayıĢ 

çabaları gözler önüne serilir. Birinci bölümde Ofira‘nın ölümü ve çocukluk 

yaĢamından kesitler sunulur.  
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Ofira yaĢamın kendisi demekti; ölümün izine rastlayamazdınız onda. 

YaĢamdan daha hızlı gitti. YaĢam değil, yaĢam ona ayak uyduramadı.
106

 

Bayan Çela ve eĢi Rafael, Ġkinci Dünya SavaĢı‘nın huzursuz ortamından 

uzaklaĢmak için Kuzguncuk‘a yerleĢirler. Ofira da burada doğar. Mutlu aile 

tablosu iki yıl sürer. Babası trafik kazasında ölünce annesiyle beraber yalnız kalır. 

Küçük yaĢından itibaren Ofira Balat ve Kuzguncuk civarında yaĢar.  

Ġshak, Ofira‘yı ilk kez Balat‘taki ünlü Agora Meyhanesi‘nin bitiĢiğinde, çalıĢtığı 

balıkçı dükkânında gördü. Kıvır kıvır siyah saçları ve teĢbih tanesi gibi parlayan 

gözleri, ırkının aksine duru beyaz teniyle geceye yansıyan ayın ıĢığı gibi bir 

çocuktu
107

 

Ofira, aslında kendi canına kıyacak birisi değildi. O yaĢama bağlıydı hayat 

ona kötü sürprizler yapmadan. Ancak sevgiyi ve mutluluğu bulamayıĢı onu 

intihara kadar sürükledi. O, insanlara yaĢamı hatırlatan biriydi. Ġshak Amca, bu 

yöndeki düĢüncelerini Ģöyle dile getiriyordu: 

Bir yandan da düĢünüyordu, Ofira‘da güzel olan, esrarengiz olan bir Ģey vardı. «... O 

özgürlüğün kendisiydi. O yaĢamı da özgürlüğü de kendisi için doğru olan bir 

biçimde yorumlamıĢtı ve ona göre yaĢamıĢtı. Onda var olan sevgi, bana her zaman 

ölümü unutturdu, yaĢamı hatırlattı. YaĢadığım bu dünyadan baĢka bir yerde de 

huzurun var olmadığını, insanın kendi huzurunu yine kendisinin yaratması 

gerektiğini anlatmaya çalıĢtı hep. YaĢama ölümün gölgesi düĢmüĢtü; Ofira ise 

yaĢama sevginin gölgesini düĢürmüĢtü.» Ġshak iĢte bunları düĢünüyordu odasının 

buğulu camından Ofira‘yı seyrederken. 
108

 

Ofira eĢi Mehmet Sait ile üniversite yıllarında tanıĢır. EĢine, o zamanki 

hocasına bütün öğrencileri gibi hayran olan biridir. Tez savunmasının yapıldığı 

gün gittikleri bardan sonra hocasının evine gider ve ilk iliĢkilerini burada yaĢarlar. 

Ofira‘yla dostlukları ilerler evliliğe kadar gider. Ofira, onunla gerçek mutluluğu 

yakaladığını sanır ama ilerleyen yıllar iĢin hiç de öyle olmadığını gösterir.  

Her evliliğin ilk yıllarındaki büyülü karmaĢayı O‘da yaĢadı. O‘da herkes gibi 

mutluluğu yaĢayacağım ya da sonunda yakalayacağım düĢündü. Böyle bir umudun 

habercisinin kapıĢım çalmasını yıllarca bekledi durdu... Bir yandan da kader, her 

zamanki sinsiliğiyle yılları tüketiyordu. AlıĢılmıĢ günleri bağrında barındıran birkaç 

yıl, Ofıra‘nın yaĢamından ıĢık hızıyla akıp gitti... Herkes gibi O‘nun da evliliği 

sonunda, yorgun bir trene binmiĢ ve eski bir kente doğru yavaĢ yavaĢ gidiyordu...
109
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Ofira‘nın Ģikâyetçi olduğu konulardan biri de annesinin gerçek hayatı ve 

gerçek mutluluğu bilmesine rağmen kendisine basmakalıp bir hayat sunmuĢ 

olmasıdır. Özellikle annesiyle beraber gittikleri tatil kasabasında bu Ģikâyetlerini 

annesine karĢı daha çok dile getirir. Ofira, annesine hayatta sadece bedenlerimizle 

var olduğumuz, ruhumuzu dikkate almadığımız bir hayat tarzıyla yetiĢtirdin diye 

sitem eder. 

Bunun da nedeni yaĢamın ilkelerinin; onun parıltısını, çekiciliğini, gerçek değerini 

hiç tanımamıĢ olan yaĢlılar tarafından bize sunulan yaĢam, yaĢlıların intikam almayı 

amaçladığı yaĢamdan baĢka bir Ģey değil gibi geliyor bana... Neden sen  de diğerleri 

gibi bana kalıplaĢmıĢ yaĢam biçimleri sundun anne?.. Biliyorum seni, onu her 

boyutu ile tammıĢ bir kiĢisin sen. Beni böyle bir çizginin içinde tutmaya neden bu 

denli ısrarlı oldun?.. Neden bana yalnızca bedenlerimizle var olduğumuz bir 

dünyayı, alıĢılagelmiĢ bir yaĢamı tanıttın?.. Ġnanıyorum ki sen yaĢamı hem bedeninle 

hem de ruhunla yaĢadın... Neden beni böyle bir yaĢamın içine sürükledin. Güzelliğin 

de ancak, böyle bir dünyada var olabileceğine inandırdın?..
110

 

Ofira ve annesi tatil yaptıkları kasabada uğradıkları tecavüzden garip bir 

Ģekilde zevk alırlar. Ofira yıllardır evli olmasına rağmen, olayın bütün çirkinliğine 

rağmen ilk defa doyuma ulaĢtığını söyler.  

Ofira, gerçek sevgiyi ve gerçek doygunluğu henüz tatmayan bir bedene ve 

ruha sahiptir. Hocası olan Mehmet Sait‘le evlenmiĢtir ama ilk yılların haricinde 

evliliği de ona zehir olmuĢtur. Kocası onu mutlu edemez. Adeta kendi cinsel 

arzularını gidereceği sıradan bir kadın gibi görüyordu. Ofira‘nın bu yönde bir 

isteği var, diye hiç dikkate almazdı. 

Onun kendisine karĢı gelen, gerektiğinde hırpalayan ya da çatıĢan bir kiĢiliği olsun 

istemiĢti, ama kendi yalnızlığının içerisinde yitip giden, soyut kiĢiliğinin varlığına 

bir türlü alıĢamamıĢtı. Kısa seviĢmelerinin ardından iğrenilen bir nesne olmaktan 

bıkmıĢtı artık. Yıllardan beri bir gün olsun gerçek sevgiye ulaĢamayan yüreğinin ve 

gerçek doygunluğa ulaĢamayan bedeninin yıkıntıları arasında bulunmaktan 

usanmıĢtı. Kan kusuyor, ruhu sıkılıyordu. Genç olmasına karĢın ruh sıkıntıları, 

yüzündeki tüm gülümsemeyi alıp götürmüĢtü. Ne bedeninin ne de ruhunun 

değiĢimine imkân veren kanallar mevcuttu. Evlilik müessesesi ve kocası, elbirliği ile 

özgürlüğe gidecek her yolu tıkamıĢtı. Geceyle dostluk ve suç ortaklığı yapmaktan 

usanmıĢtı artık...
111

 

Ofira, yalnızdı. Her ne kadar evli olsa da etrafında bir sürü insan olsa da o 

yalnızdı. Çünkü onu gerçek manasıyla anlayan ne kocası ne de baĢkası vardı. 

Ofira, kalabalıklar içerisinde tek baĢınaydı.  
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Ofira, kocasında bulamadığı tutkularını, arzularını, mutluluğunu zorla da 

olsa baĢka insanlarda kısa süreliğine de olsa bulur. Ofira, kısa seviĢmelerden 

sonra iğrenilen bir nesne durumuna düĢmekten bıkmıĢtı. Ama asıl doyuma ulaĢtığı 

ve tutkularına cevap veren iliĢkileri zorlamayla yaĢar. Sınava girmek için birkaç 

günlüğüne gelen kuzeni veya tecavüz olayında olduğu gibi. Garip bir Ģekilde her 

ne kadar kötü bir olay yaĢanmıĢsa da tutkularının ateĢi bir nebze de olsa böyle 

sönüyordu. Her insan gibi Ofira da tutkularının kurbanı olur. Tutkuları yönlendirir 

onu. Tutkularının ateĢiyle el ele tutuĢup özgürce gezerler geniĢ düzlüklerde. 

Ofira‘nın misafir olan kuzeni ise iki gün sonra dönecekti. Ofira tarif edemediği bir 

huzursuzluğu yaĢıyordu benliğinde. O geceyi unutmak istiyordu ama bir türlü de 

unutamıyordu. BaĢka bir dünyanın kollarına bırakılmıĢtı. Hazzın en güzelini 

yaĢamıĢtı ama bunu kendine itiraf etmekten korkuyordu.
112

 

Ofira, tutkularının kurbanı oluĢu çocukluktan beri tanıdığı Canset‘le 

yaĢadığı iliĢkilerde de kendini gösterir. Çocuk yaĢtan itibaren Canset‘le lezbiyen 

iliĢkiler içerisindedir. Çocuklukta Zehracık Ana‘nın evinde yaptıkları, daha sonra 

Heybeliada‘daki Canset‘in evinde yaĢadıkları bunun kanıtıdır. Tutkularının ateĢini 

gayrimeĢru yollardan söndürme yoluna gider Ofira. 

Ofira‘nın bir diğer yönü de amcaoğlu ÇağdaĢ‘a karĢı hissettikleridir. Yine 

kocasında bulamadığı gerçek sevgiyi ÇağdaĢ‘ta arar ancak yine hayal kırıklığına 

uğrayacaktır. Her ne kadar ÇağdaĢ‘a kendini sevdirmeye çalıĢsa da bunu 

baĢaramaz. Ona tutkuyla bağlanır ama bu tutku onu ölüme götürür. Duygularına 

karĢılık bulamayınca özellikle de ÇağdaĢ‘la annesini opera binasında seviĢirken 

görmesi onun hayatla bütün bağlarını koparır.  

Ofira opera binasındaki ÇağdaĢ m soyunma odasının kapısını açtığında Bayan Çela 

ve ÇağdaĢ diğer zamanlarda olduğu gibi yaĢamın dıĢına çıkmıĢlardı... Yabancı bir 

evrenin garip iki yaratığı gibiydiler...  

Ofira onları çılgınlığın duvarlarını aĢmak istercesine coĢkulu bir biçimde seviĢirken 

gördü. O an beyninden vurulmuĢa döndü. Olduğu yerde donup kalmıĢtı. YaĢam yine 

hazırladığı acı bir sürprizle ona haince gülüyordu... Ruhundaki çöküntü herkesin 

duyabileceği kadar Ģiddetli oldu. Büyük umutlarla girdiği kapıdan büyük acılarla 

çıkıp gitti. Bu gidiĢ, Ofira‘nın gerçek yaĢamla tüm bağlarını kopararak bir daha geri 

dönmemek üzere sonsuza doğru gidiĢiydi...
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Ofira ile birlikte ön planda olan isimlerden biri de çocukluk arkadaĢı olan 

Canset‘tir. Canset‘le Ofira annesinin dost toplantısında tanıĢırlar. Daha sonra 

çocukluk arkadaĢlığı ölüme kadar devam eder. Ama saf, temiz bir Ģekilde 

baĢlayan bu arkadaĢlıklar ilerleyen yıllarda birbirlerinin yalnızlığını gideren, 

tutkularının ateĢini söndüren farklı bir boyuta kayar. 

O sıralar acılarını ve sırlarını paylaĢabildiği tek arkadaĢı Canset‘ti. Ofira, 

ortaokul sıralarında annesiyle birlikte katıldığı bir dost toplantısında tanımıĢtı 

Canset'i ve çok sevmiĢti. Önce arkadaĢ, sonra da sıcak bir dost oldular.
114

 

Ofira, Canset‘i lise yıllarında sevdiği çocuğun yerine koyuyordu. Onun 

belleğinde silinen siması yerine Canset‘inki yerleĢiyordu. Canset ve Ofira 

birbirlerinin yalnızlıklarını gideriyorlardı. Ofira‘nın ağladığı bir gün Canset, önce 

yanağından sonra dudağından öper Ofira‘yı. Ġlk kez böylece tanıdılar beraberce 

hazzı ve bir daha da unutamadılar.  

Canset, Ofira gibi hazlarının peĢinden giden biridir. Önce Kuzguncuk‘taki 

evde daha sonrada Zehracık Ana‘nın evinde insan vücudunda cinsellik adına ne 

kadar haz varsa yaĢadılar. Romanda Canset daha çok Ofiray‘la yaĢamıĢ olduğu 

cinsel iliĢki ve kardeĢi Cansevle olan iliĢkileri bakımından ön plana çıkar. 

Özellikle de Zehracık Ana‘nın evinde yaĢadıkları yönüyle Ofira‘yla birbirlerine 

bağlanmaları ve cinsellik üzerine yaĢlı kadından öğrendikleri söz konusu. 

Canset‘te de, bana da bedenlerimizle oynamayı, ona hükmetmeyi öğrettiniz. Hazzı 

öğrettiniz, seviĢmeyi öğrettiniz... Hayal kurmayı öğrettiniz. ġimdi ise, her Ģeyi 

unutuyorum birer birer... Bütün duyarlı noktalarımı yitiriyorum...
115

 

Canset, ilkokulu Ġstanbul Üsküdar‘da ortaokul ve liseyi de Dame de 

Sion‘da okudu. Babasının görevi nedeniyle Almanya‘ya tayin olunca Ofira‘yla 

yolları ayrılır. Bu süre içerisinde özlemlerini mektuplar aracılığıyla giderirler. 

Yüksek tahsilini Almanya‘da tamamladı. Basın Yayın ve Gazetecilik eğitimi aldı. 

Yurda döndükten sonra bir müddet gazetecilikle uğraĢtıktan sonra çok sevdiği 

yayıncılık konusunda çalıĢmaya baĢlar.  
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Romanda Canset fiziksel özellikleri bakımından kısıtlı bir Ģekilde de olsa 

yayıncılık yıllarından iĢ arkadaĢı Levend aracılığıyla tanıtılır.  

Kendiliğinden oluĢan bu sessizliğin orasında Levend, kendi iĢiyle meĢgul 

oluyormuĢçasına gizliden gizliye onu seyretmeye koyuldu. Canset‘in kıvırcık kızıl 

saçları omuzundan aĢağıya dökülüyordu. Burnunun etrafına serpiĢtirilmiĢ birkaç çil 

parçası, yüzüne sıra dıĢı ve kararlı bir insan olduğu anlamını katıyordu. Sakin 

olduğu anlarda dudaklarının gerisinde oluĢan kıvrımlar ile gözlerinde parıldayan 

ıĢıltılar, mutlu bir çocuğun sevinç yüklü gülümsemelerine dönüĢüyordu. ĠĢte o an 

herkeste sevip okĢanılmak ve bağrına bastırılmak arzusu uyandıran sevimli bir 

çocuğun sıcaklığını taĢıyordu. Bu anlarda sürekli etrafına renkli ıĢıklar saçan 

küçücük bir ateĢ böceğinin duyarlı hareketleri ile dolaĢıyordu... 

Öfkelendiği anlarda ise sıradanlığın dıĢına çıkıyor, bütün kuralları yıkıp geçiyordu. 

Ardından da kanı çekilmiĢ solgun dudakları, gittikçe koyulaĢan çilleri ve saçının 

rengine dönüĢen yüzüyle, tıpkı yırtıcı bir pars olup çıkıyordu.
116

 

Canset, ruhuyla da duygularıyla da yetinen birisi değildi. Sürekli yeniyi 

arayan, kendini yenileme arzusunda olan bir yapıya sahipti. Canset, kendi 

mutluluğunu ve mutsuzluğunu kendi yaratan bir kiĢiydi. O hayatta hep değiĢimi, 

yeniliği seven biriydi. 

Ne ruhuyla, ne de duygularıyla yetinen bir insandı o. Her seferinde kendini 

yenilemek ve aĢmak arzusuyla yanıp tutuĢurdu. Çevresinde kendi kendisine yarattığı 

anlık sevgilileri vardı ve bunlarla mutlu oluyordu. Kendisini etkileyebilen yeni bir 

yüz, yeni bir karakter bir anda onun dünyasıyla bütünleĢiyor ve tutku yüklü sıcacık 

bir sevgiye dönüĢüyordu. Ama aynı çabuklukla da duygular silinip yok oluyordu. 

Canset, henüz keĢfedilmemiĢ dünyaların insanıydı. Bulunduğu dünyanın sunduğu 

hiçbir yaĢam modeli ona, gerçek anlamda doygunluk ve mutluluk vermiyordu. Her 

yeni oluĢum, her yeni düzlem onu kendine çekiyor ve yeni düĢler üreterek 

yaĢıyordu. Kendi mutluluğunu kendi yaratmaktan ve onu yine kendisi bozmaktan 

büyük haz duyuyordu.
117

 

Canset, Heybeliada‘da yaĢar. Bu adada iki katlı bir evi vardır. Adadaki bu 

evden Ofira‘nın bir gün oraya gitmesi ve Canset‘le tutkularına uyarak iliĢkide 

bulunmaları aracılığıyla anlatılır.  

Aslında Canset ve Ofira sadece tutkularının ateĢini söndürebildikleri birer 

nesne olarak bakmazlar birbirlerine. Her ikisi de bütün sırlarını birbirlerine söyler. 

Cinsel olarak birbirlerini arzulamalarının yanında iki sıkı dostturlar.  

Canset‘in bahsedilmesi gereken bir baĢka yönü de kız kardeĢi Cansev‘le 

olan iliĢkileridir. Hayatta her Ģeyi beraber paylaĢırlar, ilkleri beraber yaĢarlar. 
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Ancak lise yıllarından itibaren birbirinden uzaklaĢmaya baĢlarlar. Cansev‘in 

özellikle de babasıyla cinsel iliĢkide olduğunu gördükten sonra Canset onunla 

bütün iliĢkisini keser. Hatta Cansev‘in intihar etmesinden kendini sorumlu tutar. 

Asıl bana acı veren Ģey, sanki bilerek, isteyerek onun yaĢamına son vermiĢtim. 

Çünkü ona konuĢması ve içini dökmesi için Ģans tanısaydım o belki de yaĢıyor 

olacaktı. Ofira bir insanın gerçek cehennemi, kendini affetmemesidir.
118

 

Romanın önemli kahramanlarından biri de Ofira‘nın amcaoğlu olan 

ÇağdaĢ‘dır. ÇağdaĢ, küçük yaĢlarda yeteneği keĢfedilmiĢ birkaç çocuktan biridir. 

Küçük yaĢta Fransa‘ya eğitim için gönderilir. Eğitimini tamamlar ve ünlü bir Ģef 

olur. Ofira onu ilk basından tanır. Ġlk kez yakından tanıma olanağını düğününe 

katılmasıyla bulur. Önceden var olan hayranlığı bu tanıĢmadan sonra büyük bir 

tutkuya dönüĢür.  

Ġlk yıllarda Ofira‘da onu basından tanıdı. Ġlk kez onu yakından tanıma olanağını, 

düğününe katılmak üzere konuk olarak geldiğinde buldu. Eskiden var olan 

hayranlığı giderek büyüdü, gizli bir tutkuya dönüĢtü. O, kısa süreli tanıĢmada ondan 

son derece etkilenmiĢ, bu etkiyle yüklü olan duygulu yüreğini de yıllarca benliğinin 

derinliklerinde saklamıĢtı. Sıcak, sevecen ve etkileyici bir insandı. KonuĢmaları, 

getirdiği yorumlar. Çağa bakıĢı alıĢılagelmiĢ insan tipinin dıĢında; özgün yorumlar 

taĢıyordu. Çağını da, insanları da, sanatını da çok iyi tanıyordu. AlıĢılagelmiĢ 

kalıpların dıĢında düĢüncenin engin sınırlarında geziniyordu.
119

 

Belleğinde kalanlar, bariton sesi ile Araplara özgü teni ve yüzünü 

çevreleyen koyu renk sakalı idi. Birde konuĢmalarının arasına sıkıĢtırdığı çılgın 

kahkahalarıydı…
120

 

 Ayrıca ÇağdaĢ‘la yazarın yakın arkadaĢı arasında bir bağlantı kurulabilir. 

Yazar, romanı için yakın arkadaĢı olduğu Selman Ada adlı bir kiĢinin etrafında 

kurgulanan bir roman olduğunu belirtmektedir. Roman kahramanı ÇağdaĢ‘la 

Selman Ada‘nın yaĢam öyküsü benzerlik göstermektedir. 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” ise bu iki romanın etrafa saçtığı kıvılcımdan oluĢtu. Aykırı, 

ayrıksı, ama öz itibariyle aynı içsel yolculuğu anlatan bir roman oldu. Bu roman da 

yakın arkadaĢım olan Selman Ada‘nın yaĢamı etrafında kurguladığım roman oldu. 

Ne tamamen ona dönük, ne de tamamen ondan bağımsızdı. Selman Ada, 

Türkiye‘nin harika çocuklarından olup, çocuk yaĢta Paris‘e devlet tarafından 

gönderilip orada müzik eğitimi alan, bu konuda zirveye yükselen, “Ali Baba ve Kırk 

Haramiler” ile “Mavi Nokta” operalarını besteleyen bir sanatçıdır. Bir dönem 

Devlet Opera ve Bale Müdürlüğü yapan tanınmıĢ bir operacıdır ve opera Ģefidir.‖ 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” onun yaĢam öyküsünün etrafına serpilmiĢ aykırı ıĢıklar 
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saçan kıvılcımlardan oluĢtu. Ancak, tamamen onu anlatan bir roman değil. O 

romanda farklı kiĢilikleri iç içe geçmiĢ olarak bulabilirsiniz.
121

 

ÇağdaĢ, ilk eĢi Sibel‘le evlenir. Ancak o da Ofira gibi aradığı mutluluğu 

bulamaz. Ancak Sibel‘in cinsel açıdan sorunlu olması, bu konuda doyumsuz 

olması onların evliliklerinin bitmesinin nedeni olur. ÇağdaĢ, ondan ayrılınca 

ikinci eĢi olan Mirelle ile evlenir. Ġlk evliliğine karĢın mutlu da olmuĢtur. Hatta 

onların bu mutluluğu Ofira tarafından kıskanılır. 

ÇağdaĢ, Fransa‘da yaĢayan ama zaman zaman kısa da olsa Türkiye‘ye 

gelip konser veren ünlü bir Ģeftir. Ofira da ona olan tutkusu yüzünden bu 

geliĢlerden onu takip eder. Ona daha çok yaklaĢmak, ilgisini çekmek için çeĢitli 

yollar dener, evine yemeğe çağırır. Ancak ÇağdaĢ onun duygularına karĢılık 

vermez. ÇağdaĢ, Ofira için bir mutluluk kaynağıydı. Mutluluğu onunla 

yaĢayacağına inanıyordu. Ama olmadı. 

ÇağdaĢ‘ın değinilmesi gereken bir baĢka yönü de Ofira‘nın annesiyle 

yaĢadığı cinsel iliĢkidir. Hatta bu öyle büyük bir hatadır ki her ikisi de Ofira‘nın 

ölümüne sebep olurlar. ÇağdaĢ‘ ı Bayan Çela Ofira‘nın evindeki yemekte tanır. 

Daha sonra Kuzguncuk‘ta yağmurlu bir günde arabasıyla yolculuk etmeleri ve 

bundan sonra doğan ve opera binasında süreklilik kazanan cinsel iliĢki Ofira‘nın 

hayatına mal olur.  

ÇağdaĢ, özellikle Ofira‘nın kendisine tutkuyla bağlanması ve Ofira‘nın 

annesiyle yaĢamıĢ olduğu cinsel iliĢki sonucu Ofira‘nın ölümüne sebep olması 

yönünden ön plana çıkar. 

Önemli kahramanlardan biri de Ofira‘nın annesi Bayan Çela‘dır. Bayan 

Çela, Ġkinci Dünya SavaĢı sırasında kaçıp Ġstanbul‘a gelen, bir önceki 

romanımızın kahramanlarından olan Abaz Dayı‘nı kızıdır. Kocası Rafael‘le, 

birlikte gelirler. Ancak pratisyen doktor olan kocasının tedavi dönüĢü trafik 

kazasında ölmesiyle yetim çocuğuyla tek baĢına kalan bir kadındır. 

Kuzguncuk‘taki o uğursuz kazada Bayan Çela eĢini kaybedince, Ofira‘nın elinden 

tutmuĢ ve doğruca Balat‘ta uzaktan akrabaları olan Katalonlar‘ın yanına yerleĢmiĢti. 

Çela ve eĢi Rafael, Ġkinci Dünya SavaĢı‘nın huzursuz ortamından uzaklaĢmak için 
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Makedonya'nın Ohri kentinden gelip Kuzguncuk‘a yerleĢmiĢlerdi. Tüm ısrarlarına 

rağmen Bayan Çela, babası Abaz Dayı gelmeye ikna edememiĢti. Abaz Dayı savaĢın 

acımasızlığını çok iyi tanıyan birisi olarak kendisinin vatanım dediği o huzursuz 

topraklardan iki kızı ile damadının biran önce uzaklaĢmalarını istemiĢti. Pratisyen 

hekim olan Rafael de en az kayınpederi Abaz Dayı kadar o topraklara kendim bağlı 

hissediyor, gitmekte pek gönüllü davranmıyordu.
122

 

Bayan Çela, yetim kalan kızını elinden geldiği kadar hayata en iyi Ģekilde 

hazırlamaya çalıĢan ve her zaman yanında olmaya çalıĢan birisidir. Ancak Ofira, 

ondan basmakalıp bir hayat Ģekli sunmasından dolayı Ģikâyetçidir. 

Çela‘nın bir baĢka yönü de tatil için kızıyla beraber gittikleri yerde aynı 

kaderi paylaĢmalarıdır. Gece gezmesine çıktıkları bir akĢam üç kiĢi tarafından 

tecavüze uğrarlar. Ancak hem kızı hem de kendi bu kötü olaydan ilginç bir Ģekilde 

zevk alırlar.  

Romanın genelinde görülen çarpık iliĢkiler Bayan Çela‘da da kendini 

gösterir. Mahallenin sarıĢın mavi gözlü kızıyla bir tür iliĢki yaĢarlar. Yine kızının 

tutkun olduğunu bildiği ÇağdaĢ‘la iliĢki içerisinde olur. Bu da Ofira‘nın ölmesine 

neden olur.  

Ġshak Amca da önemli kahramanlardan biridir. Ofira‘yı çocukluğundan 

beri tanımaktadır. Özellikle Katalon Han‘da bekçilik yapmaya baĢladıktan sonra 

ve Ofira Katalonların himayesinde yetiĢmek zorunda kalınca Ġshak Amca onun 

büyümesine Ģahit olur. 

Romanda bu kiĢiler dıĢında yer alan ancak daha çok ikinci dereceden 

kahramanlar olarak kalan kiĢiler de vardır. Bu kiĢilerden biri de Cansev‘dir. 

Cansev, Canset‘in kız kardeĢidir. Onunla çocukluktan beri çok iyi alıĢkanlıkları 

vardır. Her Ģeyi beraber paylaĢırlar, her Ģeyi beraber yaĢarlar. Ancak bir gün 

babasıyla yaĢamıĢ olduğu yanlıĢ iliĢki de Canset‘e yakalanmasından sonra kendini 

affetmez ve intihar eder. Canset‘ten af dileyerek sonsuzluğa gider.  

Ofira belki sana hiç söz etmedim... Benden bir yaĢ büyük kız kardeĢim vardı. Adı 

Cansev... Ġkimiz de ailenin neĢe kaynağıydık... Çok güzel günlerimiz oldu onunla... 

Çok da iyi anlaĢırdık... BakıĢlarımızla birbirimizin en gizli düĢüncelerini yakalar, en 

çözümsüz konularına yanıt bulurduk... Her ikimizin de bedenini orta yerinden 

ayırmayı denesen, inan ki her bir yarısından duyguları bozulmamıĢ o veya ben 

çıkardık... Hücrelerimizi ayırmayı denesen; değiĢmezdi hiçbir Ģey, hep aynı ortak 
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genlere ulaĢırdın... Bizler mutlu bir aileydik... Hiçbir koĢulda birbirimizden 

ayrılmadık...
123

 

Çok ön planda olmasa da romanın beĢinci bölünde yer alan ancak isimi 

kitapta yer almayan Ofira‘nın teyze oğlu vardır. Ofira‘nın kuzeni Ġstanbul‘a sınav 

için gelmiĢtir. Sınavdan sonra birkaç gün daha Ġstanbul‘da zaman geçirir. Bu 

arada Ofira‘ya yanlıĢ iliĢkiler içerisinde bulunurlar. Bunun dıĢında romanda yer 

almaz. 

Bir diğer kahraman da Canset‘in iĢ arkadaĢı olan Levend‘dir. Romanda 

Canset‘tin bazı özellikleri Levend aracılığıyla verilir. Bunun dıĢında romanda yer 

almaz. 

Bu kahramanların yanında Mehmet Sait‘in anne ve babasından da 

bahsedilir. M.Sait‘in babası onun okumasına sıcak bakmayan birisidir. Buna 

karĢın annesi Ferzan Hanım M. Sait‘in okumasını çok isteyen birisidir. 

Aynı Ģekilde, okula gitmesine sürekli karĢı çıkan, her il okumuĢ insanı devlet adına 

soygun düzenine katılan kiĢi olarak gören, öğrenmenin yalnızca Tanrı için 

olabileceğine inanan, yaĢamının önemli bölümünü Ermeni ustalarla birlikte çevre 

köylerde ev yapmakla geçiren TaĢçı Ustası olan ı babasını da... 

Bütün bunlara karĢın Mehmet Sait‘in belleğinden silemediği kiĢiler de vardı. BaĢta 

annesi Ferzan Hanım. Kocasının cehaletine karĢı direnen, oğlunun okuyup adam 

olması ve yaĢadıkları yoksulluktan kurtulmaları için parasız yatılı okula gitmesinin 

doğru olacağına inanan ve bu konuda kocasına karĢı günlerce mücadele veren, 

doğurduğu sekiz çocuğundan yalnızca hayatta kalan üçüyle yetinmek zorunda olan 

annesini ise, unutmak istemiyordu...
124

 

Sonuç olarak söylemek gerekirse romanın ana kahramanı Ofira‘dır. Yer 

alan on bir bölüm ve son bölüm dâhil hepsinde Ofira‘nın çeĢitli kiĢilerle iliĢkileri 

verilmiĢtir. Ofira‘dan sonra özellikle Ofira‘nın ruh dünyasının yansıtılmasını 

sağlayan Canset ve ÇağdaĢ gelir. Romanda yer alan birçok kahraman Ofira‘yla 

olan bağlantıları seviyesinde roman içerisinde anlam kazanır. 
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1.2.4. Bakış Açısı ve Anlatıcı 

Romanın anlatıcısı üçüncü tekil kiĢi (o), bakıĢ açısı ise ilahi bakıĢ açısıdır. 

Anlatıcı roman boyunca bütün olaylara hâkimdir. Olayların öncesini ve sonrasını 

bilir. Genel olarak eserde ilahi bakıĢ açısı ve üçüncü tekil Ģahıs anlatıcı 

kullanılmıĢtır. Ancak bunun yanında bölümler içerisinde kahraman bakıĢ açısı 

birinci tekil anlatıcının kullanıldığı kısımlar da vardır. 

Anlatıcı, Ġshak‘ın Ofira‘nın ölü bedenini görünce içinden geçenleri 

biliyormuĢ gibi anlatıyor. Bu bölümde olaylar üçüncü tekil Ģahıs ağzından olaylar 

aktarılmıĢtır. Zaten Ġlahi bakıĢ açısının en önemli özelliği görünen olayların 

yanında insanların içinden geçenleri, olayla ilgili hissettikleri, duygu ve 

düĢünceleri biliniyormuĢ gibi aktarılmaktadır. 

Ofira‘da güzel olan, esrarengiz olan bir Ģey vardı. O özgürlüğün kendisiydi. O 

yasamı da özgürlüğü de kendisi için  doğru olan bir biçimde yorumlamıĢtı ve ona 

göre yaĢamıĢtı. Onda var olan sevgi, bana her zaman ölümü unutturdu, yaĢamı 

hatırlattı. YaĢadığım bu dünyadan baĢka bir yerde de huzurun var olmadığını, 

insanın kendi huzurunu yine kendisinin yaratması gerektiğini anlatmaya çalıĢtı hep. 

YaĢama ölümün gölgesi düĢmüĢtü; Ofira ise yaĢama sevginin gölgesini düĢürmüĢtü. 

Ġshak iĢte bunları düĢünüyordu odasının buğulu camından Ofira‘yı seyrederken. Ben 

ötelere bağlı değilim artık, buranın insanıyım. Hayaletlerle birlikte yaĢamaya 

alıĢtırmalıyım kendimi diye söyleniyordu. Ofira seni tanıdıktan sonra artık ne 

Tanrı‘dan, ne de bir baĢkasından af dilemiyorum. Yalnızca kendimden af 

diliyorum… 
125

 

Bölümlere genel olarak baktığımızda Ġlahi bakıĢ açısı kullanılmıĢtır. 

Ancak kahraman anlatıcı bakıĢ açısı bu bölümler içerisinde özellikle 

kahramanların diyaloglarının yer aldığı bölümlerde karĢımıza çıkmaktadır. 

Dördüncü bölümde Ofira ve annesinin tatile gittikleri kasabadan ve tatillerinden 

bahsedilir. Bu bölümün giriĢ kısmında Ġlahi bakıĢ açısı kullanılırken Ofira ile 

annesinin diyaloglarının yer aldığı bölümlerde kahraman anlatıcı bakıĢ açısı 

kullanılmıĢtır. Genel olarak olayların anlatıldığı kısımlar ile diyalogların yer aldığı 

kısımlarda farklı anlatıcılar kullanılmıĢtır. 

Annesi de Ofira da karĢı masada oturan kızın gözlerinin büyüsünde yok olup 

gitmiĢlerdi. Ofira o an annesinin gittikçe kızaran yüzünün ve kuruyup büyüyen 

dudaklarının gerisindeki gerçek tutkuyu da mutluluğu da yakalamıĢtı. Benliğini gizli 

bir tutkunun kırbacı sürekli kırbaçlıyordu. Çılgıncasına koĢan arzunun at sırtından 

Ofira‘yı silkeleyip atmıĢ ve yalnızca annesiyle birlikte sonsuzluğa doğru koĢuyordu. 

Tutkunun sonsuz egemenliğindeki bir dünyada yaĢam, insanoğluyla 

hesaplaĢıyordu...  
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… Ofira, bana her Ģeyi anlat yavrum. Ben acının her türlüsünü tanıdım, sana da 

mutluluğun var olduğu bir dünyayı sunmaya çalıĢtım. Güzel günler görmeni arzu 

ettim. Belki ben sana yaĢamın gerçek yüzünü sunacak kadar cesur olamadım ama 

senin mutluluğun benim için cennetten daha önemliydi… 

Kocamın varlığı bana yaĢamı değil, ölümü hatırlatıyor. Soyut bir dünyanın içinde 

geziniyorum... Bana ait bir dünyanın izlerine rastlamak bana ne denli mutluluk 

verecektir bilemezsin. Kendi gerçekliğimin izlerini bile tanıyamıyorum. Evvelden 

hayat bana ölümü düĢündürüldü. ġimdi ise ölüm, bana yaĢamı düĢündürüyor...‖
126

 

Uykusuz geçen gecelerin ardından duygularını, melankoli ile yıkıyordu. Çünkü 

Ofira o güne kadar yaĢamadığı bazı duyguların yüreğini sürekli zorladığını 

hissediyordu. Yıllar sonra sevgi denen Ģeyin ne olduğunu anlamaya baĢlamıĢtı. 

Bugüne kadar hep tutkunun yarattığı hazların peĢi sıra gitmiĢti.
127

 

Anlatıcı roman boyunca kahramanların içlerinden geçenlere de hâkimdir. 

Zaten bu bakıĢ açısının en büyük faydası budur. Olaylar en ince ayrıntısına kadar 

anlatılabiliyor. Eserin yazılıĢ amacını düĢündüğümüzde bu bakıĢ açısı daha 

faydalı olmaktadır. Çünkü eserde daha çok insanın iç dünyası gün yüzüne 

çıkarılmaya çalıĢılmıĢtır. 
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1.2.5.Mekân 

Veysel Dikmen, birinci eseri “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” te olduğu 

gibi bu romanında da mekân unsuru çok fazla ön plana çıkarmamıĢtır. Dikmen, bu 

esrini yazarken daha çok insanın ruhi özelliklerini ortaya koymaya çalıĢtığı için 

mekân gibi fiziksel unsurlara oranla psikolojik yönü ağır basan insan üzerinde 

durmuĢtur. Mekân, sadece olayların vuku bulduğu yerlerdir.  

Genel olarak, bakıldığında ana mekân Ġstanbul‘dur. Özellikle Ġstanbul‘un 

Kuzguncuk, Balat, Beyoğlu, Osmanbey semtleri ağırlıklı olarak kullanılmaktadır. 

Bunun yanında Heybeliada Canset‘in evinin bulunması nedeniyle ela alınması 

gereken bir mekândır.  Romanda geçen mekânları açık ve kapalı mekânlar olarak 

sınıflandırabiliriz. Ancak gerek kapalı gerekse açık mekânlar çok fazla tanıtılmaz, 

tasvire çok yer verilmez romanda. 

1.2.5.1. Açık Mekânlar 

GeniĢ çerçevede ilk mekân Ġstanbul‘dur. Dar çerçevede Kuzguncuk, Balat 

ve Beyoğlu çevresinde olaylar gerçekleĢir. Bu yerlerinde çoğu zaman ismi 

kullanılmıĢ o mekânların tasvirine yer verilmemiĢtir. 

Roman mekân olarak Beyoğlu‘nda baĢlar. Çünkü roman Ofira‘nın 

ölümüyle baĢlamıĢtır. Ofira, Beyoğlu‘nda bulunan Galata Kulesi‘nin altında 

cansız bir Ģekilde yatmaktadır. Ancak her iki mekânla ilgili çok fazla ayrıntı yer 

almaz. 

Beyoğlu, Beyoğlu olalı böyle bir kıĢ görmemiĢti. Bedeni titreten soğukla birlikte 

ruhlarda donmuĢtu sanki. Gün Tanrı‘yı uyandırmasına karĢın sokaklar bomboĢtu. 

Galata Kulesi‘ nin altına kar bir ayrılık müziği eĢliğinde yağıyordu. Galata 

Kulesi‘nin çatısı ve gri kaldırım taĢlarıyla dizili sokaklar karla kaplı olmasına 

karĢın…
128

 

Dar çerçevede kullanılan açık mekânlardan biri de Kuzguncuk ve Balat 

semtleridir. Bu mekânlar Ofira‘nın anne ve babasının Ġkinci Dünya SavaĢı‘ndan 

kaçıp yerleĢtikleri mekânlar olarak romanda yer almaktadır. Bu savaĢ sırasında 

Bayan Çela ve eĢi Rafael gelip Kuzguncuk‘a yerleĢirler. Ofira da Kuzguncuk‘ta 

doğar. Daha sonra baba Rafael ölünce hayata yeden baĢlamak adına Balat‘a 
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yerleĢirler.  Uzaktan akrabaları Katalonlar‘ın yanına gelmiĢlerdi. Daha sonra da 

bir daha geri dönmezler ve hayatları bu çevrede geçer. 

Ġshak Ofira‘yı çocukluğundan beri tanırdı. Kuzguncuk‘ daki o uğursuz kazada 

Bayan Çela eĢini kaybedince, Ofira‘nın elinden tutmuĢ ve doğruca Balat‘ta uzaktan 

akrabaları olan Katalonlar‘ın yanına yerleĢmiĢti. Çela ve eĢi Rafael, Ġkinci Dünya 

SavaĢ‘ının huzursuz ortamından uzaklaĢmak için Makedonya‘nın Ohri kentinden 

gelip Kuzguncuk‘a yerleĢmiĢlerdi. Sonunda eĢi Çela‘nın ısrarlarına dayanamadı ve 

gelip Kuzguncuk'a yerleĢti. Ofira, orada doğdu. Bir gece hastasını ziyaretten 

dönerken geçirdiği kaza sonucu yaĢamını yitirdi. Böylece Rafael‘in ölümüyle ailesi 

her Ģeyini yitirdi ve ekonomik açıdan da bir çöküntü içerisine girdi. YaĢama yeniden 

baĢlamak için Kuzguncuk‘u terk edip Balat‘a yerleĢtiler.
129

 

Bu çevrede bulunan bir baĢka mekânda Katalonların Balat‘taki evini satıp 

taĢındıkları Osmanbey‘dir. Buranın sadece bu vesileyle ismi geçer bunun dıĢında 

bu Mekândan bahsedilmez.  

Balat, diğer mekânlara oranla kendi kabuğunda yaĢayan çok fazla 

değiĢmeyen bir yerdir. Kendi gelenek ve görenekleri içerisinde yaĢayan bir semtti. 

Onun karĢı sahilindeki Hasköy‘de, Fener‘de, Galata‘da, Beyoğlu‘nda, Taksim‘de 

Osmanbey‘de, KurtuluĢ‘ta hayat çok hızlı değiĢirdi.  

Bu semtteki tüm insanlarda aynı Ofiralar gibi Camisiyle, kilisesiyle ve sinagoguyla 

bir arada mutlu yaĢarlardı. Terlikçisi, limoncusu, hafiyecisi, helvacısı, balıkçısı, 

ciğercisiyle cıvıl cıvıldı çarĢılarındaki yaĢam. Annesi Ofira‘ya Ģekerci Bilefante‘den 

renkli Ģekerler alırdı. Bazen de onu yazlık sinemaya götürürdü. Bazı özel günlerde 

de Ahrida‘nu Sinagoguna giderlerdi. Bu ünlü sinagog, 15. yüzyılın ortalarında 

Makedonya‘nın Ohri kasabasından Balat‘a göç eden Museviler‘ce kurulmuĢtu. Anne 

Çela buraya yerleĢtiği günden beri geldiği ülkeyi, onun topraklarını düĢünür, 

geçmiĢin anı ve düĢlerini yeni baĢtan yaĢarcasına gözleri dolardı...
130

 

Açık mekânlardan bir diğeri, Ofira ve annesinin tatil için gittikleri ve 

tecavüz gibi kötü bir olay yaĢadıkları kasabadır.  Kasabadan çok fazla söz 

edilmez. Kısaca tanıtılır. Deniz kıyısında yer alan tatil kasabasıdır.  

GüneĢin yakıcı ıĢıkları tam tepede birleĢince satıcıların sesleri ortalıktan çekilmiĢti. 

…Ofira kaldıkları pansiyona doğru yürüyordu. Beyaz badanalı evler, sıcaktan kaçıp 

loĢ bir gölgeye sığınmak için birbirinin üzerine yıkılmıĢ gibiydiler
131

 

Heybeliada da romanda yer alan mekânlardan biridir. Heybeliada, diğer 

mekânlarda olduğu gibi çok fazla tanıtılmaz. Sadece Canset‘in oradaki yaĢamı 

dolayısıyla yer alır. Çok fazla ayrıntılara inilmemiĢtir. 
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Romanda yer alan bir diğer açık mekânda vapur iskeleleridir. Üsküdar ve 

Heybeliada‘daki vapur iskeleleri yer alır eserde. Ofira Üsküdar iskelesini Zehracık 

Ana‘nın yanına gitmek için kullanır.  

Heybeliada‘daki iskele de Canset aracılığıyla aktarılmıĢtır. Canset‘in en 

büyük oyunlarından biri de Vapur iskelesinden inenleri seyretmektir. 

Açık mekânlar arasında sayabileceğimiz Fransa ve Antalya vardır. 

Ofira‘nın kocası Mehmet Sait, tez için Fransa‘ya gider orada iĢçiler arasında 

yaĢar. Yine M. Sait çalıĢtığı banka iĢi nedeniyle Antalya‘ya gider. Ancak sadece 

bu Ģekilde yer alır. Ayrıntı yer almaz. 

1.2.5.2. Kapalı Mekânlar 

Romanda açık mekânlarda olduğu gibi kapalı mekânlarda da çok fazla 

ayrıntıya yer verilmemiĢtir. Hatta bazı kapalı mekânların sadece isimleri 

kullanılmıĢtır.  

Ġlk olarak kapalı mekânlardan karĢımıza Katalon Han çıkmaktadır. Bu han 

Katalon ailesinin iĢ hanıdır. Ofira‘yı çocukluktan beri tanıyan Ġshak Amca, 

bekçilik yapmaktadır. Özellikle romanın baĢlangıcında Ofira‘nın cansız bedeninin 

görüldüğü bir mekân olarak da dikkate değerdir.  

Kapıcı Ġshak; Katalon Han‘ın soğuktan donmuĢ pencerelerinden dıĢarı sabit 

bakıĢlarla bakarken. Ne sokağı, ne de savrulan kan seçilebiliyordu gözleri ama o 

kulenin dibinde yatan Ofira‘nın çıplak bedenini hissedebiliyordu.
132

 

Özellikle Ġshak Amca‘nın burada bekçilik yapmasıyla beraber Ofira‘nın 

gelip onla dertleĢmesi Katalon Han‘ı kapalı mekânlar arasında ön plana çıkaran 

unsurlardandır. Katalon Han özellikle Ofira‘nın ÇağdaĢa tutulmasından sonra 

duygularına karĢılık bulamadığı zamanlarda; kendinden intikam alırcasına gelip 

bu hanın kuytu bir köĢesinde Ġshak Amca‘nın çoğu zaman kendini seyrettiğinin 

farkında olmadan kendi tutkularını yaĢıyordu. 

Kapalı mekânlar arasında yer alan bir diğer yer ise Ofira‘nın evlendikten 

sonra yaĢamıĢ olduğu evdir. Ancak diğer mekânlarda olduğu gibi buralarda 

yaĢanan olaylardan bahsedilir ama evle ilgili ayrıntılara yer verilmez. Ofira‘nın 
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evi genelde gece yaĢamıĢ olduğu bunalımlar sırasında pencere kenarında sigara 

içmesi, kuzeni ile iliĢkiye girmesi ve özellikle ÇağdaĢ‘ı yemeğe davet ettiğinde 

kullanılan bir mekândır. Bunların dıĢında Ofira‘nın evine ait tasvire yer 

verilmemiĢtir. ―Ofiralar o akĢam ÇağdaĢ‘ı evlerinde yemeğe aldılar.‖ gibi 

cümlelerle evden bahsedilir. Bunun dıĢında evin fiziksel özellikleri hakkında bilgi 

verilmez. 

Zehracık Ana‘nın evi de kullanılan kapalı mekânlar arasındadır. Bu evin 

hikâyesini de Ofira‘nın Zehracık Ana‘yı ziyarete gitmesi sayesinde öğreniyoruz. 

Özellikle Ofira ve Canset‘in arasındaki iliĢkinin Bayan Çela tarafından 

öğrenilmesi bu evi yeni bir buluĢma noktası haline getirmiĢtir. Zehracık Ana, 

Ofira ve Canset‘e bildiklerini bu evde anlatır ve uygulatır. 

Ofira Üsküdar Ġskelesi‘ne inince yolunu Kuzguncuk yönüne çevirdi. Kuzguncukla 

gelince, yamaçta denize bakan ağaçlar arasındaki ahĢap bir evin kapısını çaldı. 

Ġçeriden yaĢlı bir kadının sesi duyuldu. Kapı yarı aralanmıĢ Ģekilde yaĢlı kadın bir 

süre durdu. GüneĢ ıĢığında kaybolmuĢ Ofira‘nın yüzünü seçinceye kadar ĢaĢkın 

gözlerle onu süzdü. 

Zengin konakları ile büyük mağazaları soyup soğana çevirdiği söylenen Gavur Ali 

ile karısının oturdukları mahalledeki bu ev sanki bir hayaletler Ģatosuydu. Ofira 

küçücük bir çocukken bu Ģatonun sürekli konuğuydu. YaĢlı karı kocanın günlük 

alıĢveriĢlerini genelde Ofira yapıyordu.
133

 

Canset‘in Heybeliada‘daki evi de kapalı mekânlar arasındadır. Burayla 

alakalı da ayrıntı fazla yer almaz. Sadece Ofira‘nın bir akĢam vakti Canset‘ti 

ziyarete gitmesi vasıtasıyla yer alır. Özellikle balkonundan vapur iskelesi 

görünmesi en belirgin özelliklerindendir. Heybeliada‘da sırtını çam ağaçlarıyla 

kaplı bir ormana vermiĢ iki katlı bir evdir Canset‘in evi. 

Canset, Heybeliada‘da sırtını çam ağaçlarıyla kaplı ormana vermiĢ dağın 

yamacındaki iki katlı evinin balkonunda oturuyor ve akĢamın alacakaranlığında 

kaybolmaya yüz tutan son ıĢıkların arasından kıyıya yanaĢan yolcu vapurunu 

seyrediyordu.
134

  

Atatürk Kültür Merkezi Konser Salonu da kapalı mekânlar arasındadır. 

ÇağdaĢın konseri için hınca hınç doldurulan bir yerdir. 
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Mehmet Sait‘in çalıĢmıĢ olduğu banka da mekânlar arasında sayılabilir. 

Ancak burada da ayrıntı yer almaz sadece burada yaĢanan bir takım yolsuzluk ve 

idareye hâkim olma mücadelesi anlatılır. 

Genel olarak baktığımızda mekân açısından zengin bir roman. Ancak 

romanda yer mekânlar romanın asıl temasına etki edecek Ģekilde kullanılmamıĢtır. 

Daha çok olayların vuku bulduğu yerler olarak kalırlar. Ġnsan psikolojisini 

yansıtacak derecede psikolojik bir anlam yüklenmemiĢtir.   
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1.2.6. Zaman 

Esere zaman açısından baktığımızda, eser geriye dönüĢ tekniğiyle 

kurgulanmıĢtır. Çünkü roman, Ofira‘nın intihar sahnesiyle baĢlayıp daha sonra 

onun bu duruma gelmesine neden olan hayat hikâyesinden kesitler sunarak devam 

eder. En sonunda da Ofira‘nın cenaze töreniyle roman sonlandırılır. Eserde, 

mekânda olduğu gibi zaman kavramı üzerine de detaylı bir bilgi yoktur. Olayların 

gerçekleĢtiği zaman dilimine iliĢkin daha çok yaĢanan olaylardan çıkarımda 

bulunabiliriz. Geriye dönüĢlerin de kullanıldığı eserde genel olarak Ġkinci Dünya 

SavaĢı sonrası yaĢanan olaylar anlatılmıĢtır. Ancak daha dar kapsamlı olarak 

baktığımızda romanda kullanılan bazı ifadelerden zaman kavramını net olarak 

belirlemek daha sağlıklı olur. Bu ifadelerden yola çıkarak olayların geçtiği zamanı 

1970‘li yıllar ve 1980‘in birinci yarısı olduğunu görülülmektedir. Bunu da ―O 

günlerde giderek tırmanıĢ gösteren öğrenci hareketleri içerisinde; gösteri ve 

boykotlarda onunla sürekli dayanıĢma içerisinde oldu‖
135

 ifadesinden çıkar. 

Çünkü yukarıdaki cümlede yer alan ifadeler bu tarihlere iĢaret ediyor.  

Öte yandan bu geliĢmelerin olduğu günlerde ülke yönetiminin baĢındaki Sosyal 

Demokrat bir hükümetin varlığı da, beklenilen politik zeminin oluĢması için yeterli 

bir koĢul olarak düĢünülüyordu. Ayrıca devrimci sendika yönetimi bu olumlu 

varsayımın yanı sıra gerektiğinde eylem birliği için öğrenci dernekleri ile illegal 

devrimci örgütlerinin de desteğinin sağlanılabileceğini söylüyorlardı.
136

 

1970‘lerin 2. Yarısı ülkede kaos, öğrenci ölümleri çatıĢmalar, grevler, iĢ bırakmalar 

vb. olaylarla çalkalandı. 1976' da CHP içinde çekiĢme baĢladı. 8 Mart 1976‘da 

Deniz Baykal, Haluk Ülman, Erol Çevikçe, Adil Ali, Tankut Akalın parti 

yönetiminden istifa ettiler. Kurultayda Orhan Eyüboğlu tekrar Genel Sekreter 

seçilirken, yardımcıları ise Ali Topuz, Hasan Esat IĢık, Mustafa Üstündağ ve Ġsmail 

Hakkı Birler oldu. Ġktidardaki Milliyetçi Cephe hükümetine karĢı toplumsal 

muhalefet dalgası ise yükseliyordu. Arka arkaya iĢlenen cinayetler ve özellikle 

gençler arasında yaĢanan sağ sol kavgası CHP'ye önemli bir görev yüklemekteydi.  

Kasım 1976'da toplanan 23. Kurultay son derece önem taĢıyordu. Bu kurultayda 

CHP'nin mevcut altı ilkesinin yanına bir de "Demokratik Sol'un altı kuralının 

eklenmesi benimsendi. Bu kurallar; özgürlük, eĢitlik, dayanıĢma, emeğin üstünlüğü, 

geliĢmenin bütünlüğü ve halkın kendini yönetmesiydi.
137

 

Genel olarak bakıldığında Ofira‘nın yaĢamını baĢtan sona anlatan bir 

zaman dilimi kullanılmıĢtır. Ancak bu zaman dilimlerinde atlanan kesimler de 

olmuĢtur. Ġkinci Dünya SavaĢı sırasında Ofira‘nın Ġstanbul‘a gelmesiyle baĢlar, 
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Ofira‘nın çocukluğu ve gençliğinden itibaren ölümüne kadar olan zaman dilimi 

anlatılır.  

Zaman olarak dikkat edilmesi gereken bir baĢka nokta da romanın zaman 

olarak ters baĢlamasıdır. Çünkü önce Ofira‘nın ölümünden bahsedilir ilk bölümde 

daha sonra yaĢamı ele alınır.  

Zaman olarak baktığımızda muhtelif zaman dilimleri kullanılmıĢtır. 

BaĢladığında bir yıl olmuĢtu, o yıllarda, denetim iki ay kadar sürdü veya kıĢ 

mevsiminden bahsedilir ancak hangi yıla denk gelen bir kıĢın yaĢandığına dair bir 

ipucu bulunmaz. 

Zaman kavramını doğrudan çıkarabileceğimiz ifadelerden ziyade daha çok 

o dönemde yaĢanan olaylar, bir takım eylemler, hâkim olan parti vb. gibi 

unsurlardan zamana yönelik çıkarımlar yapmak gerekiyor. Kitabın üçüncü 

bölümünde Ofira‘nın kocasından bahsedildiğinde Sosyal Demokrat Parti‘den 

bahsedilmesi zamanı bulmamıza yardımcı olan ifadelerden biridir. Yani zamanın 

1970‘li yılların ikinci yarısıyla 1980‘li yıllara denk gelir. Romanda sosyal 

demokrat parti diye bahsettiği dönemin CHP‘si, liberal parti olarak bahsettiği 

dönemin AP‘si, Irkçı parti kavramıyla da dönemin MHP‘si kastedilmektedir. 

Tank sesleriyle de 1980 darbesi anlatılmaktadır. Bu zaman kavramını da aĢağıdaki 

ifadelerden çıkarabiliriz.  

Politik arenada ise, sosyal demokrat hükümet, koalisyon ortaklığı yaptığı dinci 

partinin tehditlerinden ve yeni taviz arayıĢlarından bunalmıĢtı. Herkes koalisyon 

hükümetinin birkaç gün içinde dağılacağına kesin gözüyle bakıyordu. Ama 

beklentiler hiç de öyle geliĢmedi... 

Daha önce liberal partiden parti içi demokrasinin yokluğunu öne sürerek ayrılan ve 

hiçbir partiye katılmayıp bağımsız kalan on kadar milletvekili ile sosyal demokrat 

hükümet arasında görüĢmeler baĢlamıĢtı Ani bir kararla dinci parti koalisyon 

ortaklığından ayrıldığını açıkladı. Herkesi hükümetin istifasını beklerken sürpriz bir 

geliĢmeyle söz konusu on kadar bağımsız milletvekili, iktidar partisine geçtiğini 

açıkladılar. Ancak bu sayı sosyal demokrat partinin iktidarda kalmasına yeterli 

olmadığı için, uzun pazarlıklar sonucu ırkçı partiden de milletvekili transferi 

gerçekleĢtirildi. Ve hükümet yeniden kuruldu.
138

 

Yukarıda romandan alınan bölümlerin iĢaret ettiği zaman dilimlerine 

bakıldığında 1970‘li yılların sonları veya 1980‘li yılların baĢlarında yaĢanan 

olaylardan ve o dönemki siyasi geliĢmelerden bahsedilmiĢtir. 
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CHP, 1973 seçimlerine Bülent Ecevit‘in liderliğinde girdi. Seçimlere düzen 

değiĢikliği söylemleri ile giren CHP‘nin slogan ve seçim öncesinde hazırladığı 

ayrıntılı bildirge, ‗‘Ak Günlere‘‘ adını taĢıyordu. Hakça bir düzen kurulmasını 

isteyen CHP, seçim bildirgesinde ayrıntılı bir program sunuyordu. CHP, bu süreçte 

kitlelerle sağladığı kaynaĢma neticesinde yüzde 33,3 oy alarak seçimlerden birinci 

parti olarak çıkmıĢtır. TBMM‘ye 185 milletvekili ile girmiĢ olmakla birlikte, tek 

baĢına iktidar olamadı. AP ile koalisyon gerçekleĢmeyince, Ocak 1974‘te Necmettin 

Erbakan‘ın liderliğindeki Milli Selamet Partisi ile koalisyon hükümeti kuruldu. 

Yapısal uyuĢmazlıkların yoğun olarak yaĢandığı bu koalisyon hükümeti 9 ay kadar 

sürdü.
139

 

1977 seçimlerinde CHP, baĢarılı bir muhalefet performansı sergileyerek 1977 

seçimlerinde tarihinin en yüksek oyunu almıĢtır: yüzde 41,9. Ancak, seçim sistemi 

CHP‘nin tek baĢına iktidar olmasına izin vermemiĢtir. Salt çoğunluğu sağlamak için 

226 milletvekili gerekiyordu. CHP ise 213 milletvekilinde kalmıĢtı. 13 milletvekili 

eksikti. Bu arada kurulan CHP azınlık hükümeti güvenoyu alamayınca, Ġkinci MC 

hükümeti kuruldu. Bu hükümet de kısa ömürlü oldu. AP‘den 11 milletvekili transfer 

eden ve CGP ile DP‘nin desteğini alan CHP, Ocak 1978‘de zor da olsa bir hükümet 

kurdu. MC iktidarı sonrasında hükümet kuran CHP, büyük sorunlarla karĢı karĢıya 

kaldı. Ancak, kurulan hükümet yeterince güçlü olamamıĢtır. Solda birlik CHP‘ye 

büyük baĢarı katmıĢtı. Fakat günden güne kaos artıyordu, halk olanlardan CHP‘yi 

sorumlu tutuyordu.
140

 

Genel olarak bakıldığında zaman anlamı taĢıyan ifadeler kesin bir zamanı 

ifade etmektense belirsiz bir zamanı ifade etmektedir. Bu zaman ifadelerine Ģunlar 

örnek verilebilir: o günlerde, alıĢılmıĢ günleri bağrında barındıran birkaç yıl, son 

günlerde gibi ifadeler kullanılır. Aslında bu ifadeler özelde zaman anlamı 

taĢımaktadır ancak belirli bir tarih belirlemekten uzaktırlar.  

Romanın genel olarak zamanına bakıldığında Ģöyle bir çıkarımda da 

bulunabiliriz: Bayan Çela ve kocası Rafael Ġkinci Dünya SavaĢı‘ndan kaçıp 

Ġstanbul‘a geldikleri dönemden itibaren gerçekleĢen olaylar anlatıldığına göre 

romanın baĢlangıç zamanını geriye dönüĢ tekniği kullanılarak 1945 yılına kadar 

getirilmiĢtir. Romanın asıl yapısını oluĢturan ve kahramanların baĢından geçen 

olaylara bakıldığında 1970- 80‘li yıllar romanın asıl olayların yaĢandığı tarihi 

olarak belirlenir. 

Ġshak Ofira‘yı çocukluğundan beri tanırdı. Kuzguncuk‘ daki o uğursuz kazada 

Bayan Çela eĢini kaybedince, Ofin‘nın elinden tutmuĢ ve doğruca Balat‘ ta uzaktan 

akrabaları olan Katalonlar‘ın yanına yerleĢmiĢti. Çela ve eĢi Rafael, Ġkinci Dünya 

SavaĢı‘nın huzursuz ortamından uzaklaĢmak için Makedonya‘nın Ohri kentinden 

gelip Kuzguncuk‘a yerleĢmiĢlerdi. Tüm ısrarlarına rağmen Bayan Çela babası Abaz 

Dayı‘yı gelmeye ikna edememiĢti. Abaz Dayı savaĢın acımasızlığını çok iyi tanıyan 

birisi olarak kendisinin vatanım dediği o huzursuz topraklardan iki kızı ile 

damadının bir an önce uzaklaĢmalarını istemiĢti. Pratisyen hekim olan Rafael de en 

az kayınpederi Abaz Dayı kadar o topraklara kendini bağlı hissediyor, gitmekte pek 
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gönüllü davranmıyordu. Sonunda eĢi Çela‘nın ısrarlarına dayanamadı ve gelip 

Kuzguncuk‘a yerleĢti. Ofira orada doğdu.
141

 

Sonuç olarak, yaklaĢık kırk yıllık bir zaman diliminin kullanılmıĢtır. Ancak 

bu zaman dilimi daha çok geriye dönüĢ tekniğiyle anlatılan olayları 

kapsamaktadır. Bu denli geniĢ bir zaman diliminin kullanılmasının nedenini 

romanın yazılıĢ amacını göz önüne aldığımızda kavrayabiliriz. Çünkü roman daha 

çok insanın iç dünyasında gizli kalmıĢ yönleri ortaya çıkarmak için yazılmıĢtır. 

Bunu da kısa bir zaman dilimiyle değil de uzun bir Ģekilde ele almak daha sağlıklı 

olmaktadır. Bu bakımdan zaman dilimi geniĢ tutulmuĢtur. 
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1.3. GÖZYAŞLARIMI SİZE BIRAKIYORUM 

Dikmen‘in üçüncü kitabı olan “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” Ekim 

1996 yılında diğer kitaplarında olduğu gibi Cem yayınevi tarafından çıkarılmıĢtır. 

Kitabı incelemek için kullandığımız baskı birinci baskıdır. Roman iki yüz yirmi 

dört sayfadan oluĢmaktadır. Kitap on iki ana bölüme ayrılmıĢtır. Eser, giriĢ 

kısmında ismi yer alan yazarın eĢi Güzide Hanıma armağan edilmiĢtir. Bu 

kısımdan sonra romanın önsözünden önce Osamu Dazai
142

nin bir sözüne yer 

verilmiĢtir: ―Sadece bir deli, bir romanı saygıyla okuyabilir.‖
143

  

Dikmen‘in, insanın iç dünyasını ele alan üçleme Ģeklinde yazmıĢ olduğu 

romanlarının üçüncüsüdür bu eseri. YaĢanan olaylara ve romanlarda yer alan 

kahramanlarına baktığımızda birbirinin devamı olduğunu görürüz. Yazarın bu 

romanı için “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı birinci kitabında yaratmıĢ olduğu 

Liriya Lazaroviç adlı kahramanla; yine birinci kitabın asıl kahramanı olan 

Derya‘nın, göller kenti Ohri‘de tatil vesilesiyle tanıĢması üzerine kurgulanmıĢtır. 

Bu romanın ortaya çıkıĢ serüvenini yazar Veysel Dikmen,                    

“GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” adlı romanının giriĢ kısmında Ģöyle açıklar: 

«Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek» romanımı yazdığımda; Liriya Lazaroviç adında bir 

kahraman yaratmıĢtım. Yugoslavya‘nın göller kenti Ohri'ye özürlü çocuğuyla 

dinlenmeye gelen ve aynı günlerde yaz tatili nedeniyle orada bulunan Derya‘nın, 

çocuk gözüyle Liriya'ya karĢı duyduğu sevgi ve tutkuyu anlatmıĢtım. Liriya, 

gerçekten de bir sevgiden doğdu. «Teninden güneĢ geçen» sonsuz güzellikte bu 

kadın benim yaĢamımda hiç yer almadı. O güzel bir düĢten yeryüzüne inen bir tür 

melekti sanki... Romanımı bitirdiğimde yarattığım bu kadının uzun süre etkisinden 

kurtulamadım. O‘nun; o kısacık yaz tatilinin dıĢındaki gerçek yaĢamını yazmak için 

kalemimi her elime alıĢımda ellerimin korkuyla titrediğini gördüm. Onu yakından 

tanımak ve gerçek dünyasının sınırları içinde görmek istiyordum. Tüm çabalarıma 

karĢın, dört yıl gibi uzun bir süre onu yazmakta baĢarılı olamadım... Ama bir yandan 

da Ohri‘nin o büyülü düĢünden dünyama inen Liriya, beni büyük bir sevgi ve tutku 

çemberinin içine almıĢtı. 
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Doğrusu böyle bir sevgiyi düĢlerimde bile yaĢamamıĢtım. Unutmayı denedimse de 

ruhum ve gözlerim bir türlü o kadını unutamadı. Onun için binlerce düĢ kurdum, acı 

çektim. Her geçen gün özlemi içimde giderek büyüdü. KarĢı konulmaz bir Ģekilde 

bilinmez dünyaların içine sürükledi beni... 

Ve bir gün sürpriz bir cesaretle adı geçen romanımın çocuk kahramanı olan Derya‘yı 

bir kenara bırakıp o «teninden güneĢ geçen kadını» aramaya karar verdim. Yola 

çıktığımda yaĢamı hakkında en ufak bir Ģey bilmiyordum. Bildiğim tek Ģey, onun 

sevgiden yaratıldığıydı... Tutunabildiğim tek dal ise, ona olan sınırsız özlemimdi... 

ĠĢte bu roman, bir düĢün ardındaki sevgi yüklü kadını arama çabasından doğdu. 

Portekiz yazınının büyük ustası Fernando Pessoa‘nın dediği gibi «Ruh, direnmesine 

rağmen, sürekli ayartıldığı için yaĢar... Her zaman kendisi olarak kalan tek Ģey ise 

düĢlerdir.» Bu roman, ruhu ayartılmıĢ bir adamın düĢüdür. 

Ġstanbul/Ataköy, 1995
144

 

 Yazar, bir kitap fuarında “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” neleri 

anlatıyor? Ģeklindeki bir soruya kısa ve net bir Ģekilde cevap veriyor: 

Psikolojik, hüzünlü ve aykırı, alıĢılmıĢın dıĢında bir aĢk öyküsü…
145

 

Romanda iĢlenen temalara ve yaĢanan olaylara baktığımızda bundan önce 

yazılmıĢ olan romanlarla ortak özellikleri vardır. Roman, insanın iç dünyası, 

sevgiye özlemi, hayatın insanlara sunduğu olumsuzluklar, insanın yalnızlığı ve 

bunun gibi birçok temaya değinir. 
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1.3.1. Olay Örgüsü 

Roman on iki ana bölümden meydana gelmektedir. Bu bölümlerin 

hepsinde “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı birinci eserde yer alan Liriya‘yla 

Ohri Gölü‘nün kenarında yapılan bir tatilde tanıĢan Derya‘nın, onun etkisinden 

kurtulamayıp özlemle onu arayıĢ serüvenleri ve bu arayıĢ sırasında kahramanların 

yaĢadığı ruhsal dünya verilmektedir. Roman ilk okunmaya baĢlandığında 

olayların kimin ağzından anlatıldığı bilinmektedir. Bundan önceki “Sıcak 

Tanrıdan Soğuk Ekmek”, “DüĢlerin ġarkısı Yok” adlı romanlardan hareketle 

anlatıcının birinci kitapta yer alan Derya olduğu anlaĢılmaktadır. Zaten kitabın 

ilerleyen sayfalarında Derya‘nın anlatıcı olduğu açıkça görülmektedir. 

 Roman bir gece yapılan tren yolculuğuyla baĢlar. ―Teninden güneĢ geçen‖ 

kadının ülkesine yani Yugoslavya‘ya doğru yol almaktadır. Anlatıcı kahraman 

Ohri Gölü‘nün kenarında tanımıĢ olduğu Liriya‘yı bulmak için bir yolculuğa 

çıkar. Liriya‘nın özlemi onu o kadar kendine çeker ki bütün hayatını, iĢini, 

karısını, ailesini geride bırakarak bu özlemin peĢinden gider. Yüreğinde özlemi, 

cebinde babadan kalma eski bir evin satıĢından elde edilen ve onu birkaç yıl 

geçindirebilecek üç beĢ kuruĢtan baĢka yaĢama bağlayan herhangi bir Ģey yoktur. 

Çünkü yaĢam ona her zaman kendinden korkmayı ve insanlardan nefret etmeyi 

öğretir. Bu yolculuğa çıkarken tek amacı vardır: Liriya‘yı bulup yüreğindeki 

özlemi dindirmek. 

ĠĢte bu yolculuğa çıkarken yüreğimdeki bütün acıları ve geçmiĢimi bir kenara 

bırakıp büyüsüyle beni mutlu eden o güzel anıyı yeniden yaĢayabilmenin ve 

«Teninden güneĢ geçen kadın» ı bulabilmenin arzusuyla doluyum. Bu özlem, 

ruhumdaki sevgi ateĢini canlı tutan tek olgu, sahip olduğum en güzel düĢ. Her Ģey 

birkaç güzel güne sığan, Yugoslavya‘dan Anadolu‘ya göç etmeden önce yaz tatilimi 

geçirdiğim Ohri kentinin o sevgi yüklü çocuksu anılarında saklı... Bir tatil bitiminde 

ailem tarafından koparılarak alındığım güzeller güzeli Ohri kenti, cennetten 

kovulmama neden olan o ilk günahın meyvesi, kirletilmemiĢ bir dünyayı gözlerinde 

saklayan Liriya Lazaroviç bekle, sana geliyorum!
146

 

Romanın birinci bölümünde olayları yaĢayan kiĢinin ve anlatıcının Derya 

Dinç olduğu belli olur. Derya, tren yolculuğu sırasında kompartımanda kendi 

dünyası içinde ilerler. Kompartımanda yer alan diğer insanlar yaĢam, tanrı, 

cennet, cehennem gibi konularda tartıĢma yaparlar. Derya, bu tartıĢmaya 
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katılmasa da bu konuĢmalar arasında uyuyup kalır. Gecenin sabaha ulaĢtığı 

vakitlerde uyanan Derya, etrafında kimsecikleri bulamaz. Sanki akĢam 

konuĢulanlar, etrafındaki o insanlar hiç olmamıĢ gibidir.  

Uykunun vermiĢ olduğu sersemlikle beraber kompartımanın içerisinde 

cama vurup duran bir sineği görür. Sinek camdan çıkıp özgürlüğüne kavuĢmak 

ister ancak bunu baĢaramayınca önce boĢlukta dolanır. Daha sonra gelip Derya‘ya 

musallat olur. Derya, sinirlerinin gerilmesine neden olan bu sineği yakalayıp 

kanatlarını koparmak için içinde dayanılmaz bir arzu duyar. Tıpkı gazete sattığı o 

çocukluk günlerindeki gibi… Bu sinek Derya‘ya Yugoslavya‘dan Ankara‘ya göç 

ettikleri o günleri hatırlatır. Bu vesileyle Derya‘nın bu yıllarda baĢından geçen bir 

olaya yer verilir. 

Derya‘nın ailesiyle beraber Ankara‘ya geldikleri ilk yıllardı. Yaz tatilinde 

Ġstanbul‘da basılıp diğer Ģehirlere dağıtılan gazeteleri satıp para kazanma derdinde 

olduğu günlerdi. Kamyondan yere atılan gazetelerden kapıp saatlerce dolanıp 

onları satardı. Bir gün sokak sokak, cadde cadde gezmesine rağmen koltuğunun 

altında satılmayı bekleyen onca gazete vardı. Ulus semtindeki Gençlik Parkı‘nın 

arka kapısına gelince park bekçisinin uyumasını fırsat bilip parktaki insanlara 

gazeteleri satmak için tel örgüyü aĢıp ağaçların arasında kaybolmak üzereyken 

bekçinin yüzüne konan bir sineği kovalamak için gözlerini açmasıyla Derya‘yı 

yakalaması bir olur. Hiçbir Ģey sormadan güzel bir döver. Elindeki gazeteleri alıp 

onu kapı dıĢarı eder. ĠĢte o günden sonra sineklere kin dolu gözlerle bakar. Bu 

olaydan sonra yakaladığı sineklerin kanatlarını koparmak onda bir alıĢkanlık 

haline gelir. 

Ayrıca burada anlatılanların yazarın hayatıyla uyumunu da gözler önüne 

sermek gerekir. Dikmen, küçük yaĢlardan itibaren ekonomik zorluklar çeker, 

baĢta gazete satıcılığı olmak üzere birçok iĢte çalıĢır. Ankara‘da yaĢadığı 

dönemlerde Ġstanbul‘dan getirilen gazeteleri satar ve ailesine yardımcı olur. Bu 

bakımdan daha öncede belirttiğimiz gibi bu romanda da Derya ve yazar Veysel 

Dikmen‘in hayatı arasındaki bu benzerlik dikkate değerdir.  

Çocukluğum, tıpkı Maksim Gorki‘ninki gibi benim de hayat üniversitem oldu. 

Ġnsanı ve toplumsal iliĢkileri bu aĢama da tanıdım. Ġlkokul üçüncü sınıfa giderken 
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çalıĢma hayatıma ayakkabı boyacılığı ile baĢladım. Ardından gazete sattım. O yıllar 

gazetelerin Ġstanbul‘dan üstü örtülü kamyonlarla taĢındığı yıllardı. Sabah erkenden, 

henüz gün doğmamıĢken sıraya girer gazete alabilme yarıĢına girerdim. Uzun bir 

dönem o zamanın popüler gazetesi olan “AkĢam” gazetesi sattım. Bu dönem 

içerisinde ayrıca “Karagöz‖ adlı haftalık mizahi dergiyi de satıyordum. “Karagöz” 

toplumda her kesimin okuduğu mizah gazetesi idi. Dönemin siyasi olaylarına ıĢık 

tutuyordu.
147

 

Derya, aynı zamanda 12 Mart askeri darbesinin kurbanlarındandır. 

DüĢüncelerinden dolayı o yıllarda darbenin karasineklerinden biridir o. O yıllarda 

onunda kanatları koparılır. Dikmen, 1980 darbesini bir bankada müfettiĢlik 

yaptığı yıllarda yaĢar. Darbenin bütün unsurlarını görür ve hisseder. 

12 Eylül 1980 askeri darbesini müfettiĢlik dönemimde yaĢadım. O zaman Ordu 

Ģehrinde teftiĢte idim. Darbe ile birlikte Ülkenin içine düĢtüğü acıklı durum benim 

okumamı ve yazmamı daha da kamçıladı.
148

 

En sonunda kompartımanın içindeki sineği yakalayıp tek kanadını koparır, 

yanındaki koltuğa bırakır. Bu olay onu iĢkence gördüğü zamanlara götürür. 

ĠĢkenceci bir polisin sözleri aniden kulağında yankılanır. 

… Sizi öldürmek, yaĢamla iliĢkinizi kesmek olur. Bu da sizin arayıp da 

bulamadığınız kurtuluĢtur. Oysa biz sizlerin kanatlarınızdan yalnızca birini 

kopararak uçma umudunuzu hep içinizde taĢımanızı sağlıyoruz…
149

 

Sinekle uğraĢmayı bırakıp koridora çıkar. Koridor bomboĢtur. Her Ģeyi 

geride bırakıp çıktığı bu yolculukta bile geçmiĢ peĢini bırakmaz. Sürekli onu takip 

eder. YaĢamı bir kenara bırakmak istese de yaĢam onun peĢini bırakmaz. 

Ġkinci bölüm, tren yolculuğunun PriĢtine‘ de sona ermesiyle baĢlar. 

Anlatıcı kahraman yani Derya, burada trenden iner. Sabahın alacakaranlığında 

saat altıda yabancı bir yerde tek baĢınadır Derya. Gardan çıkıp Ģehre indiğinde 

Ģehir, Derya‘da yalnızlık ve korku oluĢturur. Liriya‘ya karĢı duyduğu özleme karĢı 

bu korku ve yalnızlık onun ayaklarını geri geri getirir. Derya‘yı en çok korkutan 

burada anıların silinip, unutulmuĢluğun olmasıydı. Bu korku ve özlem arasında 

Derya‘nın Liriya hakkında bildiği tek Ģey eĢinin PriĢtine Üniversitesi 

Kütüphanesi‘nde çalıĢmasıdır. Bunun dıĢında Derya‘nın elinde herhangi bir bilgi 

yoktur. Derya‘yı böyle tutkulu bir arayıĢa sürükleyen Ģey Derya‘nın yüreğindeki 

sevgi ve özlemdir. 
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Beni böylesine tutku dolu arayıĢa sürükleyen Ģey, cesur bir yürekten çok; yıkıntılar 

altındaki bir yaĢamdan kurtulmayı baĢaran ve her Ģeyini yitirmiĢ yarınsız bir adamın 

yüreğinde sevginin aniden çakan ĢimĢekleriydi. YaĢadıklarımız kadar, yaĢamayı 

düĢlediklerimiz de bizimle birlikteydiler. GeçmiĢte yaĢanılan anılara yönelik küçük 

sevgi parıltıları, zaman zaman gözlerimize büyük umutlar sunuyordu.
150

 

Derya, soğuk altında bir süre PriĢtine‘ nin sokaklarında ve caddelerinde 

dolanır. Daha sonra içini ısıtmak için bir çorbacıya girer. Çorbasını içtikten sonra 

hesabı getiren garsona PriĢtine Üniversitesi‘ne nasıl gideceğini sorar. Yerini 

öğrendikten sonra yarım saatlik bir yürüyüĢten sonra üniversiteye gidecek olan 

otobüse biner.  

Üniversiteye vardığında kütüphane kampüsün en sonundadır. 

Kütüphaneden içeri girip bir sandalyeye oturur. Etrafını incelemeye koyulur. 

Özelliklede görevlilerin olduğu bölümü inceler. Oturalı yarım saat olmasına 

rağmen görevli yerine hiç kimse gelip oturmaz. Derya‘nın, heyecanı gitgide artar. 

Bir yarım saat daha geçmesine rağmen o sandalyeye kimse gelip oturmaz. Uzun 

bekleyiĢin ardından sinirli bir yapıya sahip olduğu belli olan yaĢlıca bir kadın 

gelip görevli sandalyesine oturur. YaĢlı görevli, önündeki kitaplarla uğraĢmaya 

baĢlar. Derya, daha fazla dikkat çekmemek için bayan görevliye doğru yürür. 

Gidip memurun önünde dikildiğinde bir süre yaĢlı kadın onun varlığından 

haberdar olmaz. Derya, alçak bir sesle ne diyeceğini bilmeden görevli kadına 

birden PriĢtine tarihi ile ilgili bilgi ve belgelere ihtiyacı olduğunu söyler. Kadın, 

beklemesini söyleyip istediği kitapları getirmek üzere gider. Bir süre geçtikten 

sonrada elindeki birkaç kitabı sinirlice masanın üzerine bırakır. YaĢlı kadının bu 

tavrı Derya‘nın Bay Lazaroviç‘i sormasını zorlaĢtırır. Derya, geçici bir memurun 

kaprislerine maruz kalmaktansa beklemeyi tercih eder. Her geçen gün umutlarını 

yarına taĢımaya baĢlar. Ertesi gün daha ertesi gün kütüphaneye gelmeye devam 

eder. Her gün gelmesine rağmen aradığı kiĢi bir türlü gelmez. Günler sonra Derya, 

yaĢlı memura Bay Lazaroviç‘i sorar. YaĢlı memur öyle bir kiĢinin bu kütüphanede 

çalıĢmadığını söyler. 

Bir hafta sonra kütüphaneye gittiğinde görevli yerinde orta yaĢın üzerinde 

bir bay oturur. Onun okuyucularla iliĢkisini gözlemler, olumlu tavırları olsa da bu 

adamın Liriya‘ya sahip olduğunu düĢünmesi onu kıskanmasına neden olur.  
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Derya, bu karmaĢa içerisinde akĢama kadar bekler. Kütüphanenin 

kapanmasına kısa bir süre kala çıkıp otobüs durağında bekler. Bay Lazaroviç, 

olduğunu düĢündüğü görevliyi görünce heyecanlanır. Onla beraber otobüse binip 

onun indiği durakta Derya da iner. Onu takip etmeye baĢlar, Lazaroviç olduğunu 

sandığı adam önce marketten alıĢveriĢ yapar. Daha sonra fırından ekmek alıp 

sokaklardan geçtikten sonra eski bir ahĢap evin kapısını çalar. Kapıyı biri açar 

ama Derya‘nın bütün çabalarına rağmen kapıyı açan kiĢiyi görme umutları boĢa 

çıkar. Bu bitkinlik ve hayal kırıklığına ek olarak bir de yağmur baĢlar. Derya, 

ıslak ve bitkin bir Ģekilde otel odasına döner. Islak elbiselerini çıkarmadan 

gözyaĢları içerisinde yatağa uzanır.  

Ertesi sabah uyandığında ateĢler içerisinde yandığını, hasta olduğunu 

hisseder. O gün akĢama kadar yüksek ateĢ içinde yatar. Öyle ki otel görevlisinin 

kapıyı çalmasına bile cevap veremez. Gün kendini tüketip akĢam olduğunda 

ateĢler içerisinde kendini kaybeder.  

 Derya, gözlerini açtığında otel kâtibinin alnına koyduğu ıslak bezi ve 

kolonya ile Ģakaklarını ovmasını hisseder. Kâtibin doktor çağırma teklifini 

reddeder. Kâtip, kısa süreliğine aĢağı inip elinde bir tas sıcak çorbayla geri döner. 

Derya, çorbayı içtikten sonra kendini biraz daha iyi hisseder. Bir süre daha 

uyuduktan sonra uyandığında gece saat biri yirmi geçiyordur. Yine bir ruh 

buhranıyla beraber o hasta haliyle sessizce otelden çıkıp bin bir güçlükle de olsa 

Bay Lazaroviç olduğunu düĢündüğü görevlinin sokağına gider. Ancak ne o 

sokakta ne de evde herhangi bir hayat belirtisi yoktur. Hasta haliyle geri dönüĢü 

çok zor olsa da otelin kapısına kadar gelmeyi baĢarır. Ancak mecali kalmaz daha 

otel kapısını tıklattığında bayılır kalır.  

 Bu bayılmadan sonra otel kâtibi doktor çağırır. Derya, kendine geldikten 

sonra bir haftadır kendinden geçmiĢ bir Ģekilde hasta yatağında yattığını otel 

kâtibinden öğrenir. Hasta yatağında gözlerini açtıktan sonra dirilip ayağa kalkana 

kadar hep kendisiyle konuĢur. GeçmiĢ zamanın muhasebesini yapar.  

 Kendini iyi hissettiği gün özenle giyinip Bay Lazaroviç sandığı kütüphane 

görevlisini görmek için kütüphaneye gider. Ancak onun yerinde yaĢlı ve aksi 
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bayan görevli vardır. ġaĢkınlığını giderdikten sonra Bay Lazaroviç sandığı 

görevlinin evinin olduğu sokağa koĢar. Nefes nefese geldiği sokakta nefesini 

düzenlemek için bir sokak lambasına tutunur. Bu arada bir gıcırtıyla evin kapısı 

açılır. Ancak bu sesin ardından oluĢan görüntü Derya için bir yıkımın daha 

habercisidir. Çünkü kapıdan çıkan Liriya değildir.  

 Bütün bu mutsuzluk ve hayal kırıklığı içerisinde kütüphaneye tekrar döner. 

YaĢlı memura, Bay Lazaroviç‘i sorar yine beklediği cevabı alamaz. Ġkinci bir 

yıkımla karĢı karĢıyadır. Sinirli kütüphane memurunun yüzüne öfke ve 

yıkılmıĢlıkla baktıktan sonra otobüs durağına gider. Tam otobüse binecekken 

omzuna bir elin dokunduğunu hisseder. Geriye döndüğünde bunun yaĢlı 

kütüphane memuru olduğunu görür. Nefes nefese ona bir Ģeyler söylemeye çalıĢır. 

YaĢlı kadın görevi devraldığı ve az önce görüĢtüğü kendinden önceki memurun 

ailevi nedenlerle eĢini vurduğunu, bir süre sonra da intihar ettiğini söyler. Ayrıca 

arkadaĢı ölen kadının özürlü çocuğuna da üzüldüğünü söyler. Derya, bunlar 

duyunca yıkılır. Sanki yüreğini yırtıcı kuĢlar kemirmektedir. Artık bu duygular 

içerisinde otobüs ilerler. 

 Üçüncü bölüm, Derya‘nın mezarlığa gidiĢiyle baĢlar. Öğle üzeri mezarlığa 

gitmek için yola koyulur. Ölüm ve yaĢam hakkında beyninde bir sürü 

düĢüncelerle mezarlığa doğru yürümeye devam eder. Mezarlığa vardığında 

ortalıkta kimsecikler yoktur. Mezarlık bekçisinin kulübesi de mezarlar gibi 

yalnızlığa gömülmüĢtür. Derya, mezarlıkta yorulana kadar birkaç tur atar. Ancak 

henüz Liriya‘nın mezarına iliĢkin herhangi bir iĢaret bulamaz.  

Mezarlığın güneye bakan köĢesinde bodur bir ağacın gölgelediği bir mezar 

taĢı Derya‘nın dikkatini çeker. Daha önceden heyecandan olsa gerek görmediği 

mezar taĢına yaklaĢır. Ancak o kadar bakımsız ve haraptır ki kirden yazıları 

okunmaz. TaĢı temizlemek için etrafında su arar ancak bulamayınca toprakta 

birikmiĢ su birikintisine gidip paltosunun eteğini ıslatıp taĢı temizlemeye çalıĢır. 

Bin bir güçlükle temizlediği taĢta Lazaroviç yazısını görünce büyük bir heyecana 

kapılır. Ancak ismin baĢ harfi tam olarak okunmuyordur. ―U‖ mu yoksa ―L‖ mi 

olduğu anlaĢılmaz. Bir arkeolog titizliği ile temizlediği taĢtan ismi öğrenemez. 

Son bir umutla bekçi kulübesine baktığında bacadan tüten dumanı görür. Hızla o 
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yöne koĢar. Bekçiyi kolundan tutup ―Ne olur bana yardımcı olun… lütfen benimle 

gelin!..‖ diyerek onun yanıtını beklemeden, sanki sürüklercesine mezarın baĢına 

getirir. Mezarda yatanın Liriya mı yoksa kocası mı olduğunu öğrenmek ister. 

Bekçi, mezarın sahibinin kim olduğunu bilmez ancak kendisini takip etmesini 

söyler. Bekçi kulübeye vardığında dolaptan sayfaları sararmıĢ kalın defter çıkarır. 

Sayfalar arasında dolanırken kafasını kaldırmadan ―Bayım o mezarda gömülü 

olan Liriya Lazaroviç‘ miĢ…‖ der. Derya, sözün bitmesini beklemeden tekrar 

mezarın baĢına koĢar. Nemli toprağa boylu boyunca uzanıp ağlar. 

 Derya, mezar baĢında ağlarken, gizli bir el omzuna dokunur. Bu gizli elin 

sahibi mezarlık bekçisidir. Derya‘nın kötü halini görünce kolundan tutup 

kulübesine götürür. Bir tas sıcak çorba ve bir parça ekmek ikram eder. Çorbasını 

içtikten sonra Derya, bekçinin araba çağırma teklifini geri çevirerek yola koyulur. 

Artık o günden sonra mezarlık, Derya‘nın değiĢmez adresi olur. Günlerinin çoğu 

mezarlıkta geçer. Ayrıca, son günlerde ortaya çıkan mahallenin delisi de 

mezarlığın daimi ziyaretçilerinden olur. Ġlk baĢlarda Derya, bu kiĢiden tedirgin 

olsa da daha sonraları ona alıĢır.  

Delinin Derya‘yı yalnız bıraktığı günlerde bekçiyle beraber kulübede 

zaman geçirir. Derya, yine bir akĢam bekçiyle beraber, içerlerken garip bir önsezi 

ile birlikte ölülerin listesinin yer aldığı deftere bakma isteği hâsıl olur. Liriya 

Lazaroviç‘ in yanında yazan adresi unutmamak için özenle kaydeder.  

Dördüncü bölüm, Derya‘nın Liriya‘yı arama tutkusunun ne derece 

ilerlemiĢ olduğunu gösterir. Derya, Liriya‘yı aramanın ne denli soyut olduğunu 

bilse de, onu aramanın adeta rüzgâra karĢı ıslık çalma gibi olsa da onu aramaktan 

vazgeçemez. Liriya‘yı, arama onda bir tutkuya döner. 

Beni ona götürecek ipuçları ne denli soyut, ne denli güvenilir olmasa da, yine de 

benim için anlam yüklüydü. Anlamsızlıklar ortasında bile, yüreğime dokunabilecek 

bir ıĢığın arayıĢı içerisindeydim. Bu huzursuz bekleyiĢ, aranılan imgenin yerine 

konabilecek yeni ve değiĢken oluĢumları yaratıyordu belleğimde. Aradığım varlık o 

gün için kaybedilmiĢ, dönüĢü imkânsız ya da gerçek dıĢı bir kiĢi bu gibi görünse de 

ona duyduğum gereksinimi ve sevme arzumu sürekli yoğunlaĢtırıyordu. Her arayıĢ 

ve her bekleyiĢ, benim için sancı yüklü bir sayıklayıĢtı. Bu yüzden her seste 

sevdiğim sesi, her yüzde hayran olduğum o yüzü arar olmuĢtum. Bilincimi 

yitirmiĢcesine uçsuz bucaksız bir boĢlukta dolanıyordum. Ġster incinmeden ister 

mutluluktan olsun bu arayıĢ, yazgımı yeni baĢtan düzenleme gücünü veriyordu bana. 

ArayıĢın o kısır döngüsü içerisinde ne denli parçalanmıĢ, erimiĢ, dökülmüĢ ve 
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tükenmiĢ olsam bile... Bir çözülmenin, bir batıĢın bütün uzantılarını görebilmeme, 

bütün acılarını önceden sezebilmeme karĢın, onu aramaktan bir türlü 

vazgeçemiyordum. Bu arayıĢ benim için rüzgâra karĢı çalınan ıslık gibi olsa bile, 

vazgeçilmez bir tutkuya dönüĢmüĢtü.
151

 

Liriya‘yı, arama tutkusu Derya‘yı tamamen toplumun dıĢına sürükler. 

Bütün umutsuzluğa rağmen Derya, onunla ilgili bir iz bulma beklentisiyle 

günlerini geçirir. Derya‘yı ayakta tutan tek Ģey belleğinde kalan ve özenle 

koruduğu Liriya‘nın görüntüsüdür.  

Mezarlıktaki kayıt defterinde bulduğu adres onun için yeni bir umut ıĢığı 

olur. Derya, bu adrese gittiğinde kapıyı arka arkaya birkaç kez çalmasına rağmen 

kapı açılmaz. Bu durum karĢısında arkasına dönen Derya, sokakta oynayan 

çocukların alaycı bakıĢlarıyla karĢılaĢır. Çocuklar boĢuna çalmamasını ―Akrep 

Komiser‖ in içeride olsa dahi kapıyı açmayacağını, kimseyle görüĢmediğini 

söylerler. 

Derya, çocuklardan ―Akrep Komiser‖ dedikleri kiĢinin ne iĢ yaptığını, 

kimi kimsesi olup olmadığını öğrenmeye çalıĢır. Çocuklar, onun karısının yıllar 

önce öldüğünü, bir çocuğunun olduğunu ancak bu güne kadar kimsenin 

görmediğini, karısının adının da çocukların birinin annesinin adıyla aynı olması 

sebebiyle hatırladığını ve Madi olduğunu öğrenir. Bunları öğrenmek Derya için 

ikinci bir yıkım olur. Adamım içeride akrep ve yılan beslediğinden dolayı ―Akrep 

Komiser‖ dediklerini öğrenir. Çok nadir dıĢarı çıkar, çıktığında da temiz düzenli 

bir Ģekilde giyinir. Kısa sürede ihtiyaçlarını tamamlayıp hiç kimseyle muhatap 

olmadan doğruca eve döner. 

Derya, çocuklara bir süre çevredeki kahvehanelerde olacağını Akrep 

Komiser‘ in dıĢarı çıktığını haber vereni ödüllendireceğini söyleyip oradan 

uzaklaĢır. Derya, günlerce kahvehanelerde yeni bir haber bekler durur. Bu 

bekleme günlerinde otele oldukça geç gider.  

Derya, otele geldiği zamanlarda da çoğu zaman yalnızlığı istemesine 

rağmen bunun onu çöküĢe götürmesinden korkar. Bu duygular içerisinde çoğu 

gece uyku hapıyla uyumak zorunda kalır. 
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GüneĢ ıĢınlarının ısıttığı bir sonbahar gününde Derya, kıyı 

kahvehanelerinin birinde otururken küçük bir elin kendisine dokunduğunu 

hisseder. Geriye dönüp baktığında koĢmaktan nefes nefese kalmıĢ bir çocuğun 

beklediği kiĢinin sokağa çıktığını haber verir. Ġlk önce çocuğun dediğinden bir Ģey 

anamaz ancak Akrep Komiser‘i haber verdiğini anlayınca hemen onun bulunduğu 

yöne doğru hareketlenir.  

Derya, sokağa çıktığında elinde Pazar torbası olan yaĢlı bir adam olduğunu 

görür. Onu çağıran çocukla göz göze geldiğinde çocuk aradığı adamın bu adam 

oluğunu teyit edercesine baĢını sallar. Derya, bu yaĢlı adamı yetiĢip kolundan 

tutup onunla konuĢmak ister ancak Akrep Komiser, bütün sözlere rağmen 

Derya‘yla konuĢmayı kabul etmez. Onunla konuĢmadan Derya‘nın ĢaĢkın 

bakıĢları ardında çekip gider. Artık Derya‘nın onunla konuĢmak için tek bir fırsatı 

kalır. Kapıya vardığında bakkaldan aldıklarını bir karton kutu içinde taĢıyan 

bakkal çırağının bıraktığı kutuyu almaya geldiğinde ancak onunla konuĢabilirdi. 

Derya, yaĢlı adamın tekrar geriye gelmeden karton kutuyu kucaklayıp adamı 

beklemeye koyulur. Akrep Komiser, kutuyu almaya gelince Derya, adeta ona 

yalvarır. Liriya Lazaroviç‘ in anısına onunla bir Ģey konuĢacağını söyleyince yaĢlı 

adam Derya‘yla konuĢmayı kabul eder. 

Liriya‘nın anısına mı Derya‘nın ısrarlı yalvarmalarına mı kandığı 

bilinmez. Akrep Komiser, Derya‘ya kafasıyla içeri girmesini iĢaret eder. Elinde 

karton kutuyla beraber üst kata çıkarlar. Kediler, akrepler, yılanlar besler yaĢlı 

adam. Derya, ĢaĢkınlık içerisinde etrafını süzerken erik rakısını bir dikiĢte içen 

yaĢlı adam birden ―Liriya Lazaroviç‘le ilgili öğrenmek istediğin neydi söyler 

misin bana?..‖ diye sorar. Birden bire gelen bu soru karĢısında Derya ne 

söyleyeceğini bilemez. Daha sonra Derya, Liriya ve oğlu Radomar‘la bir yaz 

tatilinde tanıĢtığını bir daha onları görmediğini, onları görmenin arzusuyla yanıp 

tutuĢurken buraya geldiğinde Liriya‘nın öldüğünü oğlu Radomar‘dan da haber 

alamadığını ancak ona kendisi aracılığıyla ulaĢabileceğini söyler. 

Akrep Komiser, tekrar rakısından bir yudum aldıktan sonra Derya‘ya; 

PriĢtine Mezarlığında ziyaret ettiği mezarın gelini Liriya Lazaroviç‘e ait 

olmadığını yıllar önce vefat eden annesine ait olduğunu söyler. Derya, yaĢlı 
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adamın kendisini bu sevdadan vazgeçirmek için yalan söylediğine inanır. Akrep 

Komiser, o mezarın annesine ait olduğunu buna inanıp inanmamakta serbest 

olduğunu söyler.  

YaĢlı adam, Liriya ve oğlu Radomar‘ın yıllar önce kendisini terk edip 

gittiklerini yaĢayıp yaĢamadıklarından haberi olmadığını söyler. Yıllar önce 

Liriya‘nın kocası Liriya‘nın amcasını yaralamaktan hapse girince ve Liriya‘ya 

çektirmiĢ olduğu acılardan dolayı yaĢlı adam oğlunu hiç affetmez. Liriya da hiç 

beklenmeyen bir günde oğlunu alıp gider. Yani mezarın Derya‘nın sandığı gibi 

genç Liriya‘ya ait olmadığını öğrenir. Duydukları karĢında mutlu olan Derya, 

onları bulabileceği bir yerin mutlaka olması gerektiğini, biliyorsa söylemesini 

yalvaran gözlerle yaĢlı adamdan ister.  Ancak yaĢlı adam etrafında yaĢama dair 

hiçbir Ģey görmek istemediğini, gelini ve torunu hakkında ne biliyorsa anlattığını 

söyler. Bu konuĢmadan sonra Akrep Komiser Derya‘yı, adeta merdivenlerin 

baĢına kadar yaĢama duyduğu öfkeyle sürükleyerek getirir. Derya, tam sokak 

kapısına ulaĢmıĢken arkasından yaĢlı adamın sesini duyar. YaĢlı adam, elinde bir 

mektubu uzatarak bunu okumasını belki aradığı cevapları bulabileceğini söyler. 

Derya, mektubu alır almaz sokak kapısına yaslanarak soluksuz bir Ģekilde 

mektubu okur. Bu mektubun sahibi Liriya‘nın kocası Mirovel Lazaroviç‘tir. 

Mirovel, bu mektubu babasına hitaben yazar. Hapishaneden yazılan bu mektupta; 

babasıyla küçüklükten beri yaĢadığı Ģeylerden veya kendisinin ona 

yaĢattıklarından dolayı ondan af diler. Ancak Mirovel‘in asıl ruhunu rahatlatacak 

olan karısı ve oğlunun kendisini affetmesidir. Mirovel, mektubunda bunları yazar. 

Derya, mektubu okuduktan sonra cadde üzerindeki taksiye binip kendisini 

Merkez Cezaevine getirmesini ister. GörüĢ günü olmadığı için içeri alınmaz. Ġçeri 

girebilmek için tam baĢ gün beklemesi gerekir. Derya, bu beĢ günü ıssız 

parklarda, sokaklarda ağlayarak okuduğu mektupla geçirir. Mektubu okudukça 

Liriya‘ya çektirdiklerinden dolayı Mirovel‘e öfkelenir. Derya, Mirovel‘e öfkesini 

kusmak için sabırsızlanır. Ona göre hangi katı yürek, hangi aĢağılanmıĢ ruh öyle 

bir kadına acı çektirebilir. 

Derya, acılarla dolu o beĢ günü geçirdikten sonra ziyaret günü gelir çatar. 

Hiç tahmin etmediği kadar kalabalık olan Merkez Cezaevi‘ne geldiğinde 
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Mirovel‘in hangi koğuĢta yattığını bilmediği için doğruca görevlinin yanına gider. 

Birkaç kez bakmasına rağmen görevli onun ismini mahkûm listesinde bulamaz. 

BaĢka bir hapishaneye nakil ihtimaline karĢı görevli baĢka bir deftere bakmaya 

baĢlar. Dikkatle isimleri süzdüğü bir yerde görevli durur ve yüksek sesle: 

―Mirovel Lazaroviç, 2 Mayıs 1975 tarihinde odasında ölü bulundu. Ölüm nedeni 

bilinmiyor. Ölüm Ģekli intihar…‖ der. Derya, tarihi kafasında geçirdiğinde bu 

olayın iki yıl önce yaĢandığını idrak eder. Mirovel‘e karĢı duyduğu acıma 

duygusuna rağmen ona karĢı olan öfkesi dinmez. Hapishaneden sonra yine Akrep 

Komiseri beklediği kahvehaneye döner. Çayını yudumlarken sorular beynine 

hücum ederler. YaĢlı adamın anlattığına göre bir kere bile oğlunun ziyaretine 

gitmez. Ona karĢı büyük bir nefret duyar.   Belli ki o da Liriya‘yı yüreğinin bir 

köĢesine yazmıĢtır.  

Derya, kafasında sorularla yaĢlı adamın evine doğru yürür. Eve yaklaĢınca 

kapı önündeki kalabalığı görür. YaklaĢtığında herkes suspustur. Ne çocukların ne 

de büyüklerin bakıĢlarından bir Ģey öğrenemez. Arkasına baktığında ona yaĢlı 

adamın sokağa çıktığını haber veren çocukla karĢılaĢır. Çocuk, Derya‘ya yaĢlı 

adamın akreplerin sokması sonucu öldüğünü söyler. Kediler de aç kalınca 

gözlerini ve yanaklarını yediğini etrafa yayılan kötü kokudan dolayı polise haber 

verildiğini Ģimdi de belediye görevlilerinin cenazeyle uğraĢtıklarını söyler. 

Derya, çocuğun sözlerini bitirmesini beklemeden yukarı çıkar. Yukarı 

çıktığında görevliler cenazeyi tabuta yerleĢtirmekle meĢguldür. Görevlilerin her 

biri bir Ģeyle uğraĢtıklarından onun farkına bile varmazlar. Etrafı meraklı gözlerle 

süzen Derya, üzerinde akvaryum ve boy aynasının bulunduğu konsolun 

çekmecelerini karıĢtırırken siyah kaplı bir defter bulur. Bunu biraz karıĢtırınca 

bunun bir tür günlük olduğuna karar verir. Kimseye göstermeden koltuğunun 

altına sıkıĢtırdığı defterle sokağa çıkar. Uzun zamandır ilk kez böyle bir sevinçle 

doluydu içi. 

 BeĢinci bölüm Derya‘nın Akrep Komiser‘in evinden aldığı kara kaplı 

defteri yutarcasına okumasıyla baĢlar. Derya, okudukça satır aralarında kendinden 

bir Ģeyler bulur. YaĢlı adamla hemen hemen aynı Ģeyleri hissettiğini anlar. O da 

kendisi gibi geçmiĢi geride bırakmıĢtı. GeçmiĢi gelecek olan zamanlarını da 
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mahveder. YaĢamdaki bütün kötülüklerin onu kuĢattığını hisseder.  DıĢarıdaki her 

Ģey dehĢete düĢürecek kadar yabancıdır ve onu korkutur.  

 Derya, otel odasında sürekli Akrep Komiser‘in anı defteriyle uğraĢır. Onun 

anılarını tekrar tekrar okuyup durur. KarmaĢık duyguları artıp ruhunu bunalttığı 

anlarda anı defterini yatağın üzerine fırlatır, Ģehrin boĢ sokaklarında gezerdi. 

ġaĢkın ve iradesiz dolandığı bir gün önünde geçmiĢ olduğu sanat galerisinin 

kapısında durur. Ziyaret saati olduğundan herkesin girip çıktığı galeriye o da 

girer. Galerideki sergi karma resim sergisidir. Resimlere bakarken galerinin her 

yerini gören bir köĢeye geldiğinde bir yerde Liriya‘nın tablosunu görür. Bu 

gördüğüne inanamaz tekrar tekrar bakar. Resim çok canlı ve gerçekçidir. 

 Hayranlıkla tabloyu seyrederken ressamın ismini okuyunca ikinci bir 

sarsılıĢ daha geçirir. Çünkü ressam ―Rado‖ dur. Bu ĢaĢkınlık içindeyken yakınına 

kadar sokulan birisi aynı Derya gibi bu tablodaki kadına, Liriya‘ya hayranlığını 

dile getiren cümleler kurar. Derya, bu cümleler karĢılığında bu gizemli adamın 

Liriya‘yı tanıması umuduyla ona sorular sorar. Ama ne yazık ki o adamda Derya 

gibi Liriya‘ya hayran olan, onu arayan ama bulamayan birisidir. Soruları yanıtsız 

bırakan bu gizemli adam galerideki diğer insanlar arasına karıĢıp gider. Derya, 

adamın peĢinden gittiğinde adam çoktan taksiye binip uzaklaĢır. Tekrar geri 

dönüp Radomar‘ın diğer tablolarına rastlama umuduyla galeriyi gezmeye devam 

eder. Ancak bilinmez bir kuvvetle gelip Liriya‘nın tablosunun önünde sabitleĢir. 

 Gidip galerinin görevlisiyle görüĢür. Bu tablonun ressamını ve sahibini 

sorar. Ancak buradan da eli boĢ dönmek zorunda kalır. Çünkü görevli tablonun 

eski bir ressam tarafından hacizli mallar arasından satın alınıp galeriye hediye 

edildiğini söyler. Burada görev yaptığı sürede ―Rado‖ isminde birinin burada 

sergi açmadığını söyler. Bunun üzerine Derya, galeriye bu tabloyu hediye eden 

ressamın adresini ister ancak görevli bu ressamın da iki yıl önce vefat ettiğini 

söyler.  

 O günden sonra Derya, ip cambazı gibi anı defterinde yazılanlar ve 

Liriya‘nın düĢ gibi güzel olan tablosu arasında gidip gelir. Anı defterinden 

boğulduğunu hissettiği anda dıĢarı çıkardı ancak sanki bir mıknatıs onu galeriye 
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çekerdi. Galeriye gittiği her gün Liriya‘nın resmine hayranlıkla bakan o adamla 

karĢılaĢır. Gizemli adamın Liriya‘ya bakıĢlarını gördükçe Derya‘nın kıskançlığı 

artar. Yine böyle bir karĢılaĢmanın yaĢandığı bir gün Derya adamı takip eder. 

Taksi Ģehir dıĢında bir villanın önünde durur. Derya da hemen kendi bindiği 

taksiden inip adama yetiĢmeye çalıĢır. Derya, adamı durdurup Liriya ile ilgili bir 

Ģey bilip bilmediğini sorar. Derya, adamın kendisinden bir Ģeyler sakladığını 

sanır. YaĢlı adam daha sonra Derya‘yı villasına davet eder. Verandanın altında 

içki ĢiĢeleriyle beraber otururlar. Liriya‘ya hayran olan bu adam Derya‘ya 

kendisinden bahseder. Bir bankada çalıĢtığını, bu bankadan kendisinin isteğiyle 

emekli olduğunu, hiçbir Ģeye ihtiyacı olmadan hayatını sürdürdüğünü, ölümünden 

sonrada her Ģeyini bir hayır kurumuna bağıĢlayacağını söyler. Bankacı adam 

Liriya‘ya olan hayranlığından bahseder. Onu bulabileceğine inansa mutlaka 

arayacağını söyler.  

 Bankacı bütün bildiklerini anlatır. Bu yaĢlı bankacı en az Derya kadar 

tutkundur Liriya‘ya. O da yıllarca aramıĢtır onu ama bulamamıĢtır. Derya, 

PriĢtine‘den ayrılana kadar sürekli o adamı görür. Liriya‘ya karĢı bütün duyguları 

ortaktı sanki. 

 Son günlerde yağmur damlaları Derya‘yı odasına hapseder. Otel odasının 

pencere kenarında oturmuĢ anı defterinin satırları arasında sürüklenir. Anı 

defterinin satırları arasında Akrep Komiser‘in gelini Liriya‘ya karĢı sevgisi ve 

özlemi yer alırken buna karĢılık ona dayanılmaz acılar yaĢatan oğluna karĢı öfkesi 

yer alır. Derya, Akrep Komiser‘in ve yaĢadıklarının yeryüzünden silinmesi için 

anı defterini sobada yakar. 

Bütün çabalanma karĢın direncim ‗Akrep Komiser‘in dünyasında sonuna kadar 

gezinmeme yeterli olmadı. Onun yaĢadıklarının ve karanlık dünyasının izlerinin 

yeryüzünden sonsuza dek silinmesini dileyerek anı defterini sobanın ateĢinde 

yaktım. Ama gökyüzüne savrulan toz zerrecikleri bütün gece uyuyan ruhların 

üzerine sessizce indi.
152

  

Derya, duygu karmaĢası içerisinde hayatı sürünerek geçer. Her geçen gün 

kırılmak üzere olan umutları ve Liriya‘ya karĢı özlemleri onu tüketir. Derya, 

altıncı bölümün baĢlangıcında bir öğle üzeri eski bir otobüsle Ohri‘ye gitmek için 
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bir yolculuğa baĢlar. Liriya‘yı bulmaya dair her kanıtın sonuçsuz kalmasıyla 

beraber Derya, yeni kanıtlar, yeni umutlar peĢinden sürüklenir. ĠĢte Ohri‘ye 

gitmesi de bu sürükleniĢin ürünüdür. 

 Derya, Ohri‘ye ulaĢtığında eskiden olduğu gibi yazın sıcak yüzüyle değil 

de soğuk bir yüzle karĢılama yapar Derya‘ya Ohri kenti. Derya, Ohri Gölü‘nün 

kenarında her adımda onu anı kırıntıları karĢılar. Anılar adımlarıyla beraber peĢi 

sıra sıralanırlar.  

 Derya, gölün en uzak noktasına ulaĢtığında Radomar‘ı göle attığı o kötü 

anının yaĢandığı yere varır. Kıyıdaki bankın üzerine çöker kalır. Rüzgâr eĢliğinde 

sallanan kamıĢları ve viyaklayan kurbağalar eĢliğinde gölü uzun süre seyreder. 

Ġhanete uğrayarak göle atılan Radomar‘ın gözlerini tekrar görür. GeçmiĢin bütün 

kötü anıları Derya‘nın beynine hücum ederken güzellikler anında silinir.  

 Derya, bu duygular içerisinde Tanrıyla bütün iliĢkisini kesmesine rağmen 

engellenemez bir Ģekilde dudaklarından dualar dökülür. Bu tür bir sevginin 

tutsaklığından ancak ilahi bir gücün kurtarabileceğine inanır. Bu etkilenmeler 

sonucu Ohri‘ye iner inmez onu karĢılayan iki mabede yönelir. Önce camiye sonra 

kiliseye gider. Ġbadet saati olmadığından her ikisi de boĢtur. Derya, böyle bir 

ortamda Allah‘a duaların daha kolay ulaĢacağı yönünde çocukça bir düĢünceye 

kapılır. 

 Derya, bu duygulardan sonra Liriya‘nın tatil için geldiğinde kaldığında 

pansiyona gider. En ufak bir Ģey -geçmiĢi hatırlatacak- bulmanın umuduyla ahĢap 

bir ev gibi olan pansiyonun etrafını birkaç kez dolaĢır. DıĢ kapıya dokunduğunda 

Derya‘nın içini garip bir his kaplar. Önce çekingen birkaç hareketle dıĢ kapının 

tokmağını iki kez vurur ancak içeriden herhangi bir yaĢam belirtisi olmaz. 

Ardından sertçe birkaç kere daha tokmağı vurup beklemeye koyulur. ġansını son 

kez deneyip kapıyı güçlü bir Ģekilde vurduktan sonra tam dönüp gitmek 

üzereyken bahçenin derinliğinden yaĢlı bir kadının sesi duyulur.  

 Pansiyonun sahibi kadın gelip kapıyı açtığında Derya ona Liriya‘yı sorar. 

Birazda yaĢlılığın etkisiyle ilk etapta kadın hatırlayamaz. Ancak Derya‘nın 

Liriya‘dan ve engelli oğlu Radomar‘dan bahsetmesi üzerine hatırlar. Pansiyonun 



132 

 

sahibi yaĢlı kadın, Liriya‘nın en son beĢ yıl önce pansiyonu kiraladıklarını ondan 

sonra gelmediklerini söyler. Derya, umutları peĢinde sürüklenirken yaĢlı kadına 

Liriya‘nın bir adresi olup olmadığını sorar. Bu giriĢimi de boĢ kalır. Elleri cebinde 

tam dönüp giderken onların her yıl kiraladıkları odayı kiralamak istediğini söyler. 

YaĢlı kadın bu mevsimde böyle bir kiracının olmasını tuhaf karĢılar. Ancak yine 

de bu teklife sıcak bakar. 

 YaĢlı kadın önde Derya arkada odaya çıkarlar. Pansiyon da, oda da yaĢlı 

kadın gibi çürümüĢtür, eskimiĢtir artık. YaĢlı kadın, Derya‘yı tek baĢına bırakıp 

çıktığında Derya, gizli bir dedektif gibi odanın her köĢesinde bir iz sürmeye 

baĢlar. Bir süre odadaki eĢyaları inceledikten sonra üzerini çıkarmadan yatağa 

uzanır. Battaniyeyle bütünleĢmiĢ bir Ģekilde sanki yüzünde Liriya‘nın sıcaklığını 

hisseder. 

 Uyandığında ise gece olmuĢtur. Bir Ģeyler yemek ve odanın ihtiyaçlarını 

karĢılamak için dıĢarı çıkar. ġehir ruhunu yazın geri almak üzere adeta terk 

etmiĢtir. Çoğu dükkân kapalı, ortalık sessizdir. Derya, bu sessiz ortamda birden 

içindeki yalnızlığın dıĢarıdaki yalnızlıktan daha derin olduğunu fark eder. Ve bu 

sessizliği, yalnızlığı sever.  

 Bu yalnızlık eĢliğinde ayakları onu gölün kenarına götürür. KamıĢtan 

örülü, yazı terk etme arzusunda olamayan bar tarzı bir yere gelir. Bu barda içen 

tek bir kiĢi vardır. Yürümekle durmak arasında kalan Derya‘yı o yalnız adam 

oturması için yanına davet eder. Bu davet onu çok sevindirir. Üzüm rakılarını 

yudumlarken sohbet ederler. Derya, artık gündüzleri Liriya‘ya ait bir iz peĢinde 

koĢarken gecelerini de onun gibi yalnız ve acılarla dolu bu gizemli adamın 

yanında tüketir.  

Artık o geceden itibaren Derya, Ohri‘ye demir atar. Gündüzleri çarĢı pazar 

gezip haftada aynı filmin üç kez gösterildiği sinemaya gidip, filmden ziyade oraya 

gelen insanları seyreder. Derya, gündüzleri bulabildiği küçük mutluluklarla 

avunuyor gece ise damarları içki dolana kadar içer. Pansiyona da geç vakitlerde 

döner. Bazı geçeler yaĢlı pansiyon sahibi önünü kesip ertesi akĢam konuğu olması 

yönünde ısrar eder. Tatmin edici bir cevap alıncaya kadar bırakmaz. 
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 Derya, yaĢlı pansiyon sahibine söz verdiği akĢamlar pansiyona erken 

döner. YaĢlı kadının hazırlamıĢ olduğu sofra baĢında içerlerdi. Konu bazı geceler 

Liriya‘dan, bazı geceler yaĢlı kadının hayatından açılır. Bu yaĢlı kadın Derya‘ya 

gerçekten sevgiyi tatmak istiyorsa Liriya‘yı aramasını öğütler. Artık Derya‘ya 

gerçekten sevginin yeni boyutlarını öğütler. YaĢamdan öğrendikleriyle Derya‘yı 

aydınlatır. Sevme konusunda yüreğini güçlü kılar.  

 Derya, Ohri‘de iki yuvalı bir kuĢ gibidir. GüneĢ hükmünü yitirirken her 

zaman olduğu gibi kendi kurduğu çilingir sofrasında demlenen adamın yanına 

gider, gecenin ilerleyen saatlerinde de yaĢlı kadının pansiyonuna dönüp öğleye 

kadar uyur. 

 O gün kamıĢlardan yapılmıĢ Ohri Gölü‘nün kenarındaki barın sahibinin 

yanına havanın iyice karardığı bir vakitte gider. YaklaĢtıkça Ģen kahkahaların 

geldiği küçük mekânda adamın yanında baĢka birisi vardır. Derya, geçip 

oturduğunda yanındaki bayanın kızı Jelena olduğunu söyler. Jelena, felsefe 

öğretmenidir. Babası, Jelena‘nın özgür biri olduğunu bu akĢamda sürpriz bir 

Ģekilde çıkageldiğini söyler. Üçü beraber içkilerini yudumlarken Derya Jelena‘nın 

yüz yapısında Liriya‘dan izler bulur. 

 Gecenin ilerleyen saatlerinde üzerlerindeki hüznü ancak coĢkulu bir müzik 

parçasının dağıtacağına inanmıĢ olacak ki bir yerlere telefon eder. Yarım saat 

sonra göl kenarında bir karartı Ģeklinde kemancı, klarnetçi, darbukacıdan oluĢan 

müzik gurubu çıkagelir. Çalgıcılar, müzik aletleriyle beraber adeta coĢkuyu da 

getirirler. Bir süre sonra birazda babasının isteğiyle Jelena, kumlar üzerinde dans 

etmeye baĢlar. Ama bu dans Derya‘nın daha önce görmediği kadar güzeldir. 

Jelena‘nın dans ediĢine hayran olur. Jelena, dans ederken sanki bütün vücuduyla 

müziği hisseder. Dansını bitirince hızla göle doğru koĢar. Derya, peĢinden gitmek 

istese de babası bırakmasını ister. Çalgıcıların parasını ödeyip gönderir. Biraz 

sonra Derya, kararlı bir Ģekilde kalkıp Jelena‘nın peĢinden gider. Bu sefer baba 

gitmesini onaylar bir Ģekilde gülümser. Derya, üĢüyüp hasta olacağını geri 

dönmeleri gerektiğini söylese de Jelena biraz yürüyeceğini söyler. Derya‘da onu 

takip eder.  
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 Birlikte gölün sonuna gelirler. Derya, geri dönüp tekrar meyhaneye doğru 

hareketlendiğinde Jelena, tekrar oraya dönmek istemediğini kendisini evine 

götürmesini ister. Ġkisi birlikte pansiyona gelip yaĢlı kadına yakalanmadan odaya 

çıkmayı baĢarırlar. Derya, Jelena‘ya erik rakısı ikram eder. Garip bir Ģekilde 

hayatında yaĢamıĢ olduğu bu ilginç olayları anlatır.  

YaĢananlar kahredici türden değildi... Bitmesi hiç istenilmeyen güzelliklerdi... 

Çılgın bir düĢten de öte cenneti yaĢamak gibi bir Ģeydi...dedikten sonra ona Ohri‘de 

tanıdığım Teninden güneĢ geçen kadına olan hayranlığımı, oğluyla olan dostluğumu, 

çocuksu bir kıskançlıkla oğlunu göle atıĢımı, ardından da onu kurtarıp bir kahraman 

edasıyla eve getiriĢimi, annesinin ikimizi küvette yıkayıĢını, oğluyla birlikte onun 

ipeksi tenindeki gezintimizi, yaĢadığım o güzel anın zamanla nasıl büyük bir özleme 

dönüĢtüğünü, «teninden güneĢ geçen kadına giderek tutkuyla bağlanıĢımı, buralara 

kadar o kadım bulma amacıyla geliĢimi üstü örtülü bir Ģekilde anlattım.
153

 

Jelena, bu odada geçmiĢte yaĢananlardan etkilenmiĢ olacak ki odada Derya, 

Liriya ve Radomar arasında yaĢanan bütün olayları tekrar yaĢatır Derya‘ya. Bu 

mutlu dakikalar sabahın ilk ıĢıklarına kadar devam eder. Daha sonra Jelana, 

gitmesi gerektiğini, aramak isterse adresini aynanın önüne bıraktığını söyler. Tam 

adresi okurken Jelena, Derya‘yı öper. Adres bir ev adresidir. Derya, bunun bir ev 

adresi olduğunu felsefe öğretmenliğini bırakıp bırakmadığını sorar. Jelena‘da: 

―Haklısın Derya, felsefe öğretmenliği yapmıyorum artık… Çünkü insanlara 

kafalarını kullanmayı öğretmekten vazgeçtim. ġimdi onlara bedenlerinin dilini 

öğretiyorum…‖ der ve kapıyı çekip çıkar. 

 Yedinci bölüm, Jelena‘nın Derya‘ya bir adres bırakıp gitmesinden sonra 

iki aylık bir zaman dilimi geçmesiyle baĢlar. Derya, Liriya‘nın kendisini peĢinden 

sürükleyen özlemi olmazsa yıllardır aradığı özlemi Ohri‘de bulur. Liriya‘nın 

özlemiyle ne derece çılgınlaĢtıysa da yaĢlı kadın sevecen duygularla onu 

avutmasını bilir.  

 Derya, yaĢlı kadına ayrılacağını söylediğinde yaĢlı gözlerle bakarak ona 

etkileyici bir Ģekilde Ģunları söyler:  

Ayrılacağımı söylediğimde, yaĢlı kadın yaĢlarla dolan gözlerinin ardından bakarak: 

Yanımdaki en son hayat belirtisini de yitirdikten sonra, bu yaĢamdan daha ne 

bekleyebilirim... Git!.. Sen de diğerleri gibi git!.. Ġster ölümün kollarına, isterse 

tutkunun peĢi sıra... Ġnsanoğlunun bu dünyada aradığı huzur değil; onun düĢü... Biz 
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acılarla yaĢamaya alıĢmıĢız, huzur korkutuyor bizi... Çünkü huzura tutunursak 

yaĢamın dıĢına itilmiĢ gibi. 

Git!.. Sevgili yavrum git!.. Gitmene değecek bir kadını aradığın için git!.. Kalsaydın, 

onun özlemi mutsuz kılacaktı seni ama, ona ulaĢtığında yakaladığına inandığın 

mutluluk da dilerim üzmez seni... Birlikte güzel saatlerimiz geçti seninle... Eğer 

günün birinde bir annenin sıcaklığım özlersen, bu yaĢlı kadının kollarına dönmeyi 

unutma yavrum.‘ dedi. Beni yaĢlı kollarının arasında sıkarken bütün bedeninin 

sonsuz bir acıyla titrediğim hissettim.
154

 

Derya, bütün huzur ortamını bırakıp gider. Aslında onun aradığı ya da 

istediği geçmiĢe ait yüzünü ve kimliğini bir kenara bırakıp yaĢamaktır. Derya‘nın 

bu gidiĢi boĢuna değildir. Bu gidiĢ Jelena‘ya gidiĢtir. 

 Jelena‘ya getiren otobüs eskimiĢ, her tarafından ses gelen; yüksek sesle 

konuĢan insanlar ve çocuk sesleriyle gürülder. Derya‘nın bu otobüs yolculuğu 

Struga‘da sona erer. Çünkü Jelena‘nın verdiği adres bu Ģehirdedir. Derya, adresi 

bulmakta zorlanmaz. Jelena, Derya‘yı karĢısında görünce çok ĢaĢırır. Jelena, Ģehir 

merkezinde kendi deyimiyle ancak bir tanrının oturabileceği bir çatı katında 

oturmaktadır. Bu dairesinden bakınca Struga kenti insanın ayakları altında gibidir. 

 Derya ve Jelena, yatağın kenarına otururlar. Jelena‘ya onsuz geçen Ohri 

günlerini, Ohri‘yi, babasını, yaĢlı pansiyon sahibini anlatır. Bu sohbete dalmıĢken 

Derya zamanın çabuk geçtiğinin farkında olmaz. Jelena‘dan bir otele yerleĢmek 

için izin ister. Ancak bu teklifi karĢında Jelana‘nın öfkeli bakıĢlarına maruz kalır. 

Jelena, onu gönderme niyetinde değildir. Hatta Derya‘nın eĢyalarını kendi eliyle 

dolaba yerleĢtirir.  

 Yolculuğun tozunu, terini, pisliğini atması için Jelena, Derya‘ya banyoyu 

gösterir. Derya banyosunu yaparken, Jelena bir yandan yemek masasını hazırlar; 

bir yandan da ona, kendisini beklememeyi alıĢkanlık etmesi gerektiğini, nereye 

gidip geldiği konusunda soru sormamasını ister. Derya‘ya, kendin için yaĢa, der. 

 O gece ve diğer geceler her ikisi de birbirlerine sarılarak yatarlar. Derya, 

bugünlerde yıllardır aradığı sevgiyi bir nebze de olsa tadar. Hatta bazı geceler 

Jelana‘ya belli etmeden mutluluktan ağlar. 
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 Günler Jelena‘yla birlikte akıp gider. Jelena, bazı geceler eve gelmez. Bazı 

günler Derya‘yı uzun süre yalnız bırakır. Bu yalnızlıklar içerisinde Derya, kitap 

okur, kendisiyle söyleĢir, boĢ kaldığı zamanlarda evi temizlerdi. Çoğu kez ―Akrep 

Komiser‖ gibi dıĢarı çıkar, ihtiyaçlarını karĢıladıktan sonra hiçbir yere uğramadan 

eve dönerdi. Tek baĢına kaldığı bu günlerde Jelena‘ya ülkesine özgü yemekler 

yapar ancak çoğu zaman Jelena, gelmediği için ya tek baĢına yer ya da çöpe 

dökerdi. Yalnız günlerin birinde Jelena çıkagelir. Derya, özenerek ona güzel bir 

sofra hazırlar. Hiçbir endiĢe duymadan içip sohbet ederler. Jelena‘nın evde kaldığı 

günlerde beraber gezmeye çıkar doğanın içinde kendi kendilerine huzur ararlardı. 

Doğada sonbaharın öldürmüĢ olduğu rengârenk yapraklar üzerine uzanıp uzun 

süre konuĢurlar. Derya, Jelena‘ya uzun uzun kendi yaĢamını anlatır. Uzun bir iç 

döküĢten sonra kalkıp Struga nehrinin deltasına uzanan yola geçerler.  Nehrin 

kıyısındaki kahvehanelerde sonbaharın solun güneĢi altında çaylarını yudumlarlar. 

 O günden sonra Derya ve Jelena, daha da olgunlaĢmaya baĢlar. Duygusal 

beraberliklerin yanında, bedensel beraberliklerde yaĢarlar. Jelena, kadınlığının 

bütün olanaklarını sunar ona. Kendi isteklerine göre yaĢamaya baĢlarlar artık.  

 Struga‘ya, mevsimin ilk karı Noel Ģarkılarıyla yağar. Her yeni yıl bütün 

insanlarda aynı olmak üzere yeni umutlarla baĢlayıp umulmadık hayal 

kırıklıklarıyla son bulur.  

 Derya, Jelena‘ya her geçen gün daha fazla bağlanır. Buna karĢın onun sık 

sık ortadan kayboluĢları, geceleri eve gelmeyiĢleri Derya‘yı bir hayli üzer. Onunla 

vakit geçirmek ister. Derya‘nın içindeki Liriya‘ya ait dünyanın gökyüzünde, 

Jelena‘ya ait sevgi bulutları gezer. Ancak Derya, bu duygu değiĢimi içerisinde 

Liriya‘ya karĢı sevgisinin azaldığını ve ona ihanet etmiĢ gibi hisseder.  

 Derya, son günlerde Ģüpheci bir tip olup çıkar. Yaptığının ne kadar yanlıĢ 

olduğunu bilse de kendisini Jelena‘yı takip etmekten alamaz. Ġçindeki kıskançlık 

duygusuna engel olamaz. Birde Jelana‘nın bir apartman veya kır evinin 

kapısından içeri girdiğini gördüğü halde bir Ģey yapamaması onun kıskançlığını 

daha da artırır. 



137 

 

 Derya, geçmiĢini ardında bırakıp yalnızlıklarla dolu bir dünya çizer 

kendine. Bu dünyada sadece Liriya ve Jelena vardır. GeçmiĢini unutmaya çalıĢır. 

Ancak geçmiĢi unuttum derken en ummadık bir anda daha Ģiddetli ayak sesleriyle 

geri gelir. 

 Derya, yine sevgi ve kıskançlığın kendisini sarhoĢ ettiği günlerden 

birindedir. Jelena, bir öğle sonrası bir Ģey söylemeden evden çıkar. Derya, 

kıskançlık duygusuyla onu takip eder. KıĢın kendini iyice hissettirdiği günlerdir. 

Yerler tamamen karla kaplıdır. Jelena önde Derya arkada bir saate yakın yol 

alırlar. Gittikçe Ģehirden uzaklaĢırlar. ġehrin dıĢına çıktıktan sonra yarım saat 

daha yol alırlar. Ormanın içinde bir dağ evine varırlar. Jelena, kapıyı çalıp içeri 

girer. Uzaktan eve bakan Derya, bacadan çıkan duman dıĢında evde herhangi bir 

hayat belirtisi göremez. Derya, kıskançlık duygusunun pençesinde eve yaklaĢır. 

Evi gözetlemeye baĢlar. Evin içerisinde Jelena‘nın konuĢtuğu ancak henüz 

Derya‘nın göremediği birisi vardır. Derya, meraktan çıldırmak üzeredir. Kendisini 

eve girmemek için zor tutar. Jelena, hem bu gizemli adamla sohbet ederken hem 

de içkisini yudumlar. Üçüncü kez bardağını doldurmaya kalktığında ansızın bütün 

elbiselerini çıkarıp divana uzanır. Sesinden erkek olduğu anlaĢılan kiĢi bir karartı 

Ģeklinde gelip Jelena‘nın önüne çıplak kadın figürü olan bir tuval yerleĢtirir. 

Yüzünü göremediği bu kiĢi boyalarını hazırladıktan sonra tuval üzerindeki çıplak 

kadın figürünü tamamlamaya çalıĢır. Derya, bütün çabalarına rağmen ressamın 

yüzünü görmeyi baĢaramaz.  

 KıĢ iyice bastırmıĢtır. DıĢarısı çok soğuktur artık. Derya, her ne kadar 

kıskançlık duygusuyla yanıp tutuĢsa da ayak parmaklarının yavaĢ yavaĢ 

donduğunu hisseder. Ġçeri girmekle dönüp gitmek arasında gidip gelir. Ġçeri 

girerse onuru incinecektir, yapamaz, geri dönmeyi tercih eder. Öfke, kıskançlık ve 

soğukla beraber yol Derya‘ya daha uzun gelir. Eve döndüğünde vücudu uzun süre 

ısınmaz. Ayaklarını radyatörde ısıtmaya çalıĢırken sırt üstü uyuyup kalır. Bu 

uykudan Jelena uyandırır. Ama hala gözlerinde kıskançlık vardır. 

 Jelena, Derya‘nın durumundan onun üzgün olduğunu anlar. Ne olduğu 

konusunda ısrar edince Derya, resmini yapan ressamın kim olduğunu sorar. 

Jelena, eski bir dostunun oğlu olduğunu, dostuna olan saygısı yüzünden gidip poz 
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verdiğini söyler. Derya, onu kaybetmek istemediğini, onun kim olduğunu 

kendisini anlatmasını ister. Derya‘nın bu isteği üzerine Jelena, çocukluğundan, 

okuduğu okullardan, ailesinden, annesi ve babası arsındaki iliĢkiden, erkek 

arkadaĢı olmasından, ilk kez kadınlığa nasıl adım attığından bahseder. Adeta 

hayatının kısa bir özetinden bahseder. Jelena‘nın anlattıkları Derya‘yı o derece 

etkiler ki olanları ruhunda yaĢanmıĢçasına hisseder. Çünkü Derya‘nın kaderi de 

aynıdır. Bu duygular altında çılgınlar gibi seviĢirler. 

 Jelena, çıplak modellik yaptığı dağ evine bu kez Derya‘yı da getirir. Karlar 

arasında birbiriyle ĢakalaĢarak, kartopu oynayarak dağ evine ulaĢırlar. Bu sefer 

Jelena, kapıyı çalmadan kendi anahtarıyla içeri girerler. Birçok tablonun, boyanın 

yer aldığı salona geçerler. Derya, Ģömineyi yaktıktan sonra Jelena içeride 

uyumakta olan ressamı uyandırmaya gider. Dönünce ressamın giyinip geleceğini 

söyler. Jelena ve Derya, içkilerini yudumlarken; Derya‘nın sırtı kapıya dönük 

olduğu için Jelena ayağa kalkınca gayri ihtiyari olarak Derya da kalkar. Ġlk bakıĢta 

tam olarak çıkaramasa da yaklaĢtıkça ressamın Radomar olduğunu anlar. Derya, 

―Radomar‖ diye bağırır.  

 Radomar, ilk anda Derya‘yı çıkaramaz. Ancak Derya‘nın Ohri Gölü‘nün 

kenarında yaĢadıklarından, annesi Lazaroviç‘ten bahseder. Böylece Radomar‘ın 

kendisini hatırlamasını sağlar. Ġki eski dost sarılarak gözyaĢı içinde hasret 

giderirler. 

Dokuzuncu bölümde Derya, Radomar‘ı bulduktan sonra mutluluk sarhoĢu 

olur. YaĢam sevinci etrafını kuĢatır. Jelena, Liriya hakkında sorduğu sorulardan 

bunalmıĢtı. Derya, sürekli Liriya‘yı sorup öğrenmek ister.  Jelena ise, Liriya‘nın 

rahatsız olduğunu Ģehir dıĢındaki bir klinikte tedavi gördüğünü, doktorların henüz 

ziyaretçi kabul etmediğini; Liriya‘yı soranlar için onun için uzun bir yurtdıĢı 

seyahatinde olduğunu söyler. Bu durum hassas bir bünyeye sahip olan ve annesine 

bağlı Radomar için de geçerlidir. Radomar‘ın annesini halen daha yurtdıĢında 

bildiğini, onun mutlu olması ve yalnızlığından doğacak her türlü olumsuzluğu 

bertaraf etmek için Radomar‘a modellik yaptığını anlatır. 
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Derya, artık Radomar ve Jelena‘nın evi arasında gidip gelir. Jelena‘nın 

modellik yaptığı zamanlarda oturup saatlerce onu izlerdi. GeçmiĢe dönük olarak 

Radomar‘da bir iz bulmaya çalıĢırdı. 

TanıĢtıkları dönemde konuĢamayan Radomar, artık yavaĢ yavaĢ da olsa 

konuĢmaktadır. Jelena, Radomar‘ın özel bir eğitimden geçtiğini bunun sonrasında 

seri olmasa da derdini anlatabilecek kadar konuĢabildiğini söyler. 

 Radomar, kendi yalnızlığı içine gömülmüĢ birisidir. Atölyesinin ölgün 

ıĢıkları sanki üzerine siner. Bu dünyada yaĢar. Ama sadece beden olarak 

buradadır; kafa ve ruh olarak baĢka yörüngelerde gezinmektedir. 

Derya, böyle günlerde bazen Radomar‘ın gizli dünyasına gizlenmiĢ 

Liriya‘nın büyülü etkisinden çıkıp kıĢın son kırıntıları arasında ıslak çimenler 

üzerinde gezinirdi. Bazen bu gezilere Radomar da katılırdı. Aynen Ohri Gölü‘nün 

kenarındaki gibi saatlerce sessiz ve suskun bir Ģekilde dolanırdı.  

Bütün bunların yanında Derya, Liriya‘nın yatmıĢ olduğu kliniği de bulmak 

ister. Jelena‘ya ne kadar ısrar etse de kliniğin yerini söylemez. Bunlara rağmen 

Derya‘nın hiç ummadığı bir anda Jelena, küçük bir çocuk gibi Derya‘nın elinden 

tutup kliniğe götürür. Jelena, kliniğe giderken bir eliyle Derya‘nın elini tutarken 

bir elinde de sıkı sıkıya tuttuğu bir paket yer alır. ġehir dıĢında kalan otobüs 

terminalinden eski bir minibüse binip bir buçuk saatlik yolculuğun ardından ana 

yolu kesen bir kavĢakta inerler. Etrafı ağaçlarla kaplı bir yolu takip ederek tepede 

yeĢillikler içerisindeki bir taĢ binaya varırlar. Kapıda Dr. Menzo‘nun Özel Kliniği 

yazar.  

Jelena ve Derya, içeriye girip görevlinin yardımıyla doğruca Dr. 

Menzo‘nun odasına giderler. Dr. Menzo‘nun Jelena‘ya iltifatlarından sonra 

hastayı sorar. Doktor tahmin edilenden daha iyi olduğunu, Liriya‘nın tedaviler 

sırasında kendilerine yardımcı olduğu için hızlı bir iyileĢmenin olduğunu zaman 

zaman bahçeye dahi çıktığını söyler. Hatta odanın balkonundan Ģu anda bahçede 

oturan Liriya‘yı seyretmeyi önerir. Balkona çıktıklarında Derya, Liriya‘yı görünce 

heyecandan aĢağı düĢmemek için balkon demirlerini zorla tutar. Onu bu Ģekilde 

yıpratan bir harabeye döndüren Ģey neydi. Ona bu kötülüğü yapan kimdi? 
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Derya, Jelena ve Dr. Menzo‘nun bakıĢları altında hapsolmuĢ Liriya, hiçbir 

Ģeyin farkında olmadan odasına gitmek üzere yerinden kalkar. Tam balkona 

geldiği anda içgüdüsel bir hareketle yukarı bakar. BakıĢları donuk ve cansızdır. 

Jelena el sallayınca ona dikkatlice bakar. O da gördüm anlamında baĢını sallar. 

Daha sonra balkonun altında kaybolur. Balkondaki üç kiĢi odaya geri dönerler. 

Jelena, elindeki paketi doktora uzatarak Liriya‘ya ulaĢtırılması için ricada bulunur. 

Ġçerisinde birkaç iç çamaĢırı ve Liriya‘nın çok sevdiği böğürtlenli jölenin 

olduğunu söyler. Bu arada Dr. Menzo‘yla tanıĢtırmayı unuttuğu Derya‘yı 

tanıĢtırır.  

Dr. Menzo‘ya tekrar görüĢme dilekleriyle teĢekkür ettikten sonra geldikleri 

o ağaçlı yolda yürümeye baĢlarlar. Derya, Liriya‘yı görmenin vermiĢ olduğu 

sarhoĢluktan çam kokularıyla bir nebze de olsa kurtulur. Yol boyunca hiç 

konuĢmazlar. Otobüs bekledikleri kavĢağa gelince Derya, Jelena‘ya bu olup 

bitenlerin ne demek olduğunu, Liriya‘yı böyle yıkıma götüren olayın ne olduğunu 

sorar. 

Jelena, bildiklerinin ancak Derya‘nın bildikleri kadar olduğunu söyler. 

Eski bir dost olduklarını bir gece Liriya‘yı ziyaret etmek için gittiğinde çok sarhoĢ 

olduğunu ve birçok uyku hapı içmiĢ Ģekilde bulduğunu söyler. Bu durumda ölümü 

yenmesinin bile bir mucize olduğunu söyler. Hayatta kalmasına rağmen onu bu 

derece yıkan acıyı bir türlü üzerinden atamaz. Doktorlar bir ruh kliniğinde tedavi 

edilmesi gerektiğini bildirince onu Ģehir dıĢındaki bu kliniğe yatırdığını dile 

getirir. Özellikle Radomar‘ın ve çevredekilerin böyle bir Ģeyi bilmelerini 

istemediğinden burası seçilmiĢtir. Bu yalnızlığın Radomar‘ı, çok etkilediğini 

huysuz ve sinirli bir yapıya sahip olduğunu söyler. 

Derya, Liriya‘nın gizli yerini keĢfettikten sonra Jelena‘ya haber vermeden 

sık sık onu ziyaret etmeye gider. Uzaktan da olsa onu görmek, onun yaĢadığının 

farkında olmak Derya‘ya mutluluk verir.  

GüneĢli bir nisan sabahı Radomar‘ın dağ evinin verandasında kahvaltı 

yaparlarken Derya, gece içtiklerini ve sızıp kaldıklarını hatırlar. Jelena ve 

Radomar, sızdıktan sonra arka odaya geçip oradaki resimlere baktığını hafızası 
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tazeler. Derya, bu gece ziyareti sırasında kütüphanenin arkasında kenar tahtaları 

görünen tabloları fark eder. Merakla onlara bakınca hayretler içerisinde kalır. 

Hepsi de çılgınca Ģeylerdi. Radomar, annesinin çıplak resimlerini yapmıĢtı. 

Bunları gören Derya, çılgına döner, adeta yıkılır. Ağlama krizleri içerisine girer. 

Sabah kahvaltı sırasında Derya, Radomar‘ın dikkatini doğaya çekmek için pikniğe 

gitmeyi teklif eder. Radomar, insanların olmadığı bir yer seçmek Ģartıyla bu teklifi 

kabul eder.              

 Kahvaltıdan sonra pikniğe gitmek için hazırlıklar yapılır. Piknik için 

ormanlık bir yerde yüksek ağaçların olduğu bir yer seçilir. Jelena piknik 

malzemelerini sererken Derya ve Radomar, orman içerisinde kır çiçekleri 

toplayarak sohbet ederler. Topladıkları çiçekleri Jelena‘ya hediye ederler. Jelena, 

mutluluktan ikisini sarıp öper. GetirmiĢ oldukları Ģeyleri yiyince piknik örtüsü 

üzerinde uykuya dalarlar. Uyandıklarında ikindi vakti olmuĢtur. Hemen toparlanıp 

eve dönerler. 

 Bu piknikten sonra Derya, Liriya‘yı sürekli ziyarete gider; her gidiĢinde de 

ona kır çiçekleri ve değiĢik tatlarda jöle götürür.  

 Son ziyaretinde Liriya kendi belirlemiĢ olduğu alan içerisinde dolanıp 

duruyordu. Derya, jöle paketini hemĢireye teslim ettikten sonra kat balkonundan 

Liriya‘yı seyretmeye koyulur. Liriya, içeri girmek için balkonun altına gelince 

Derya, elindeki çiçek demetini onun önüne atar. Liriya, bu çiçekleri alıp uzun 

uzun koklar ve baĢını kaldırıp belli belirsiz bir öpücük gönderir. Derya‘nın 

tepkisini beklemeden balkonun altında kaybolur. 

 Onuncu bölüm, aradan altı hafta geçtikten sonra baĢlar. Dr. Menzo‘nun 

izni ile artık doğrudan Liriya‘yı ziyaret eder. Onu, her zaman bahçenin dip 

tarafında eskimiĢ bir bankta oturur bulurdu. Ziyaretlere o denli alıĢmıĢtı ki artık 

içine gömüldüğü yalnızlığı terk eder yavaĢ yavaĢ.  

 Liriya‘yı ziyaretlerinde önce odaya çıkar. Getirdiği çiçeklerle odayı süsler; 

onu görmek için heyecanla bahçeye koĢardı. Yol ayrımından itibaren Derya‘nın 

topladığı böğürtlenleri görüp mutlu olurdu.  
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 Liriya, ilk önce sürekli ziyaretine gelen Derya‘yı tanımaz. Çünkü 

geçmiĢini tamamen geride bırakmıĢtır. Ve geçmiĢine dair hiçbir Ģeyi de 

hatırlamak istemez. Derya‘nın geçmiĢe dönük bir Ģeyler söyleme isteği üzerine 

Liriya; eğer böyle bir Ģey yapacaksa onun hemen yanından uzaklaĢmasını ister. 

Derya, küçük bir çocukken Ohri Gölü kıyısında tanıĢtıklarından, oğlu Radomar‘la 

ne kadar iyi arkadaĢ olduklarından bahseder. Bunlar üzerine Liriya, Derya‘yı 

hatırlar. Liriya‘nın deyimiyle gerçek dostluğu ve sevinci kendilerine yaĢatan bu 

insanı hatırlar. Bu hatırlama üzerine Derya, kısaca onlardan sonra neler 

yaĢadığından, kendisini, Radomar‘ı ve Jelena‘yı nasıl bulduğundan bahseder.  

 Artık bu günden sonra Derya, ne zaman Liriya‘yı ziyarete gitse onu camın 

kenarında bekler bulurdu. Liriya, onu görünce yüzündeki hüzün bulutları 

dağılırdı. Bu durumdan doktorları da memnundu. Çünkü Derya‘yla görüĢmek ona 

iyi gelir. Liriya ise özlediği oğlunun kokusunu almaya, özlemini gidermeye 

çalıĢırdı. Bu ziyaretler sırasında Liriya, Dr. Menzo‘ya bile anlatmadığı Ģeyleri 

içini dökercesine anlatırdı. Çektiği acıları, bir anne olarak Radomar‘la arsındaki 

bağı, dünyanın kendilerine karĢı acımasızlığını kısacası içinde ne varsa sayıp 

dökerdi. 

 Ziyaretlerinden birinde odada oturmayı tercih ederler. Liriya, yatağının 

ortasın oturmuĢ parmak uçlarına indirdiği terlikleriyle stresli bir Ģekilde oynar. 

Derya, Liriya‘ya neyi olduğunu sorduğunda Liriya, çok kötü bir akĢam 

geçirdiğini, geceleyin çok kötü bir kâbus gördüğünü anlatır. Kuru kafalar, siyah 

giyinmiĢ adamlardan, kendi kafasının kesilmesinden bahseder. 

 Liriya, rüyanın etkisinden kurtulup gerçek dünyaya döndüğünde Derya, 

geceden yorgun gözlerini dinlendirmesi için uykunun kollarına bırakır. Odadan 

çıkıp girerken sohbet etmek istediğini söyleyen Dr. Menzo‘nun yanına gider. 

Doktorla hayat, sevgi, Liriya‘nın iyileĢme süreci üzerine Türk kahvesi eĢliğinde 

konuĢurlar. 

 Derya, uzun zamandan beri içini kemiren, Liriya‘yı alt üst eden sırrın Dr. 

Menzo‘nun dudakları arasında olduğunu bilirdi. Bunun için Dr. Menzo‘ya, 

Liriya‘yı bu derece yaralayan Ģeyin ne olduğunu sorar. Doktor, Liriya‘nın kliniğe 
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getirildiğinde yaĢama tutunma çabalarına rağmen bunu baĢaramadığını, yaĢamı 

bütün ayrıntılarıyla tanımasından dolayı onu hayata döndürmeye yönelik 

senaryoların boĢ kaldığını söyler. Liriya‘nın yaĢamını sil baĢtan yaĢamayı denerdi. 

Ama bu imkânsızdı. Bu da onun hayatını mahveder. Dr. Menzo, Liriya‘nın bu 

duruma gelmesine sebep olan Ģeyleri meslek etiği açısından veremez tam olarak. 

Ancak az da olsa Derya‘ya bahseder üstü kapalı olarak. Daha sonra Dr. Menzo, 

Liriya‘nın bu saatten sonra ancak seninle ve sevginle yaĢayabileceğini söyler.  

 Derya, doktorla görüĢtükten sonra tekrar Liriya‘nın odasına döner. Odaya 

girdiğinde Liriya, uykusundan uyanmıĢ bir sandalyede oturur vaziyette bulur. 

Kâbusun vermiĢ olduğu endiĢe yüzünden yok olmuĢ, uykunun vermiĢ olduğu bir 

masumiyet vardır yüzünde. Uykunun ardından Derya‘nın bahçeye çıkma isteğini 

reddeder. Çünkü ona göre dört duvar ilk defa ona güven verir.  

 Derya, Liriya‘nın yanından ayrıldığında onunla mutlu olduğu anların 

dıĢında ilk defa kendini mutsuz hisseder.  

 On birinci bölüm Liriya‘nın klinikten çıkıp eve gelmesiyle baĢlar. Evde 

tam bir Ģölen havası oluĢur bu geliĢte. Radomar, annesinin geliĢiyle beraber sanki 

üzerinden tonlarca yük kalkmıĢ gibi hafifler.  

 Liriya, temmuz sıcağının ortalığı kasıp kavurduğu günlerde Dr. 

Menzo‘nun, Jelena ve Derya‘dan onun etrafında bir sevgi yumağı örme sözünü 

aldıktan sonra klinikten çıkmasına izin verir. Ancak bu geliĢmeye rağmen 

Liriya‘nın gözlerinde bu özgürlüğün tadı ve sevinci yoktur. Ortalıkta bir gölge 

gibi dolaĢır.  

Liriya, her ne kadar ruh kliniğinde olsa da orada bulduğu huzuru dıĢarıda 

bulamayacağından korkar. Ağaçların ardında klinik göründüğü sürece hep geriye 

bakıp durur. 

Radomar ise, annesini heyecan içinde bahçede bekler. Annesi gelince onu 

bir daha bırakmayacak Ģekilde sımsıkı sarar. Radomar, annesinin uzun bir yurtdıĢı 

seyahatine gittiğini bildiği için herkes böyle davranır. Liriya, gerçekten uzun bir 
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seyahatten geliyormuĢ gibi gittiği ülkelerden ve oraların güzelliklerinden 

bahseder. Jelena ve Derya da onu sorularıyla desteklerler.  

Hepsi Radomar‘a karĢı yalanlarına gece boyunca devam ederler. Liriya, 

seyahat sonrası hediye almak için ayırdığı parasını çaldırdığını bunun için bir Ģey 

alamadığı yalanını uydurur. Jelena ve Derya‘dan özür diler. Bununla birlikte 

Radomar‘a el örgüsü, üzerinde kuĢ motifleri olan bir kazak alır. Ancak 

Radomar‘daki bu sevinç annesine kavuĢma sevincinden büyük olmaz.  

Liriya, seyahate yönelik yalanlarını Radomar‘a karĢı inandırıcı olmak için 

gece boyunca sürdürür. Jelena, ilk gece için mükemmel bir sofra hazırlar. 

Bahçede güzel bir akĢam yemeği yerler. Kendi aralarında sohbet ederek, 

özlemlerini gidererek geceyi tüketirler. Gecenin ilerleyen saatlerinde içkinin 

etkisiyle de her biri kendini uykunun kollarına bırakırlar. 

Bu hoĢ geceden sonra Derya‘nın da anlam veremediği bir Ģekilde Liriya‘ya 

karĢı yaklaĢımları boĢ kalıyordu. Derya‘nın deyimiyle ona her yaklaĢtığında bir 

kirpi gibi içine kapanıyordu. Derya, içinde taĢıdığı bu karmaĢık duygular altında 

eziliyor, geceler boyu uyuyamadığı zamanlar oluyordu. Liriya‘nın dönüĢüyle 

baĢlayan sevinç ve mutluluk giderek kayboluyordu. Bu duygular eĢliğinde 

bahçeye çıkıyor, gece vakti karanlıklar içerisinde ağlamak huzur veriyordu. Yine 

bu akĢamların birinde Derya, Liriya‘nın peĢinden geldiğini duymaz. Liriya, 

elleriyle gözlerini kapar. Onun kokusundan Liriya olduğunu anlar. Liriya, ona 

sevgisine hüznü katmamasını, kendisine hak vermesini ister. Koluna girip 

dolaĢmak istercesine bahçenin ilerleyen bölümlerine doğru giderler. Eve dönmek 

için geldiklerinde veranda da bir çift göz onları karĢılar ancak eve daha da 

yaklaĢınca bu gözler karanlığın içinde kaybolur. 

Liriya, klinikten sonra ona geçmiĢini hatırlatacak hiç kimseyle görüĢmek 

istemez. Özellikle kendisiyle görüĢmek isteyenleri Jelena aracılığıyla geri çevirir. 

Bu geri çevrilen kiĢiler arasında amcası ve resim galerisinde Liriya‘nın resmini 

hayranlıkla seyreden emekli polis de vardır.  

Monoton bir Ģekilde giden hayatlarına biraz hareketlilik katmak için 

Jelena, üçünü evine davet eder. Jelena‘nın evine gidiĢte ve evde mutluydular 
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hepsi. Bu mutluluk Jelena‘nın Struga nehrinde sandal keyfi yapma fikriyle daha 

da artar. Sandalcı Jelena‘nın tanıdığı bir kiĢidir. Onları çok iyi karĢılar. Jelena ve 

Radomar, Derya ve Liriya yan yana otururlar. Gezinti boyunca Radomar‘ın 

kıskançlık duyguları yüzüne yansır. Sandalda Liriya‘nın Derya‘ya sarılması, ona 

dokunması Radomar‘ı çileden çıkarır.  

DönüĢe baĢladıklarında herkes kendi âlemi içindeyken Radomar, hiç 

kimsenin beklemediği bir anda kendini nehre atar. Sandalcı hemen onun peĢinden 

suya atlar. Ġkisi birlikte bir süre suyun içinde kaybolurlar. Bu arada Jelena, Derya 

ve Liriya sandalın içerisinde ne yapacaklarını bilmeden telaĢlı bir Ģekilde 

çırpınırlar. Bir süre sonra önce sandalcının sonra Radomar‘ın bedenleri su 

üzerinde görülür. Elbiseleri ıslandığından dolayı zorla da olsa üçü birlikte önce 

Radomar‘ı sonra sandalcıyı kayığa çıkarırlar. Radomar, bir ölü sessizliği ile 

sandalın ortasında yatar. Liriya, bir anne Ģefkatiyle ona sarılıp uzun süre ağlar. 

Daha sonra Radomar‘ın kendine gelmesiyle bir annenin duyabileceği bir 

sevinçten daha fazlasını hisseder. 

O günden sonra Radomar, ―Durup dururken kendini neden nehre attın.‖ 

sorusunu hep yanıtsız bırakır. Bu olay hepsini çok üzer. Ancak olayın Radomar ve 

Liriya‘nın yüreğinde bıraktığı acı sanıldığından da derindir. 

Derya, artık o günden sonra Jelena‘nın evinde kalır. Nehir gezisinin 

ardından Jelena, kadınsı duygularla bir Ģeyleri hissetmiĢ olacak ki Derya‘ya, artık 

orada kalmasının istemeden de olsa Liriya‘ya zarar vereceğini söyler. Ancak 

Derya Jelena‘nın evinde kendisini kapana kısılmıĢ gibi hisseder. Yalnızlık yine bir 

kafes gibi etrafını örmeye baĢlar. 

Derya‘nın kararan ruhuna inat bir haftadır yağmur yağar. Jelena ise, her 

yağmur damlasının tadını çıkarırcasına camın önünden ayrılmaz. Yağmurun 

dinmesinden on beĢ gün sonra Jelena, Liriya‘nın yanından sevinçli bir haberle 

döner. Liriya‘nın, bir sahil kasabasında dördü için bir yer ayırttığını, yazın 

bitmesiyle beraber daha sakin olacağını ve kafa dinleyebileceklerini söyler. Jelena 

ve Derya‘yı, büyük bir hazırlık heyecanı sarar. Ġki gün içinde hazırlanıp gitmeleri 

gerekir. Derya ve Jelena, el ele verip kısa sürede iĢlerini hallederler. Ġki gün sonra 
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taksiye binip onları almaya koyulduklarında Derya‘ya nehir gezisi sonrası 

Radomar‘ın bütün tabloları parçaladığını söyler. Liriyaların kaldıkları dağ evine 

vardıklarında Liriya‘yı, aynı hazırlık heyecanı içinde bulurlar.  

Otobüse binip otobüs hareket ettiğinde herkes kendi içine çekilir. Kendi 

içindeki benle konuĢmaya baĢlarlar. Otobüs kıvrımlı yollarda ilerlerken Derya, 

gizlice baktığı Liriya‘nın yüzünün solgun olduğunu görür. Ancak bu onu uzun 

zamandır görmemenin vermiĢ olduğu bir yanılgı da olabilirdi. Zaman zaman 

Liriya‘nın göndermiĢ olduğu gizli gülücükler bir nebze de olsa içini rahatlatır. 

Makedonya‘nın Ġtalya sınırına yakın olan tatil kasabasına vardıklarında 

yaĢlı bir iki çiftten baĢkası yoktur. Yazın çekip gitmesiyle beraber tatilciler de peĢi 

sıra gider.  

Herkes odasına yerleĢtikten sonra etrafı keĢfe çıkarlar. Geriye dönüp 

geldiklerinde sahildeki birkaç yaĢlı çiftinde restoranda sakin bir köĢede 

oturduklarını görürler. Onlar da oturup akĢam yemeği için sipariĢlerini verirler. 

SipariĢleri beklerken dördü de güneĢin ıĢıklarını mavi sulara savura savura batıĢını 

seyrederler. Garson sipariĢleri getirirken sürpriz olarak yağda kızarmıĢ Popalina 

balığı ve bir tür canlı midye olan Kidonya getirir. Derya, Popalina‘nın vatanı olan 

Ayvalık‘ı hatırlar. Geride bıraktığı kötü anılarda olsa Derya Ayvalık‘ı özlediğini 

fark eder. 

Derya, ilk gecenin yorgunluğuyla deliksiz bir uyku çeker. Sabahın erken 

vakitlerinde uyanınca doğruca sahile iner, tek baĢına denizde yüzer. Daha sonra 

dinlenmek için uzandığı kumlar üzerinde uyuyup kalır. Bir süre sonra yanı 

baĢındaki ayak seslerinden ve Jelena‘nın gölgesinden uyanır. Günü sahilde 

yüzerek geçirirler. AkĢam olup otele döndüklerinde Ġzmir göçmeni olan otel 

sahibi Ģen Ģarkılarla konuklarını eğlendirir.  

AkĢam serinliği bastırırken otel sahibi yaĢlı çiftin otelin ihtiyaçlarını 

karĢılamak için kullandıkları bisikletleriyle; Jelena yanına Radomar‘ı, Derya da 

Liriya‘yı alıp gezintiye çıkarlar. Birbirleriyle yarıĢ yaparlar. Jelena‘nın onları 

geçtiği vakitlerde Derya, Radomar‘ın gözlerindeki öfkeli bakıĢı hisseder. 
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Bisiklet gezisinden sonra yenilen akĢam yemeğinde gecenin ilerleyen 

saatlerinde içkinin verdiği sarhoĢlukla Radomar masanın baĢında olduğu yerde 

uyuyup kalır. Liriya uykusunun bölünüp huzursuz olmasını istemediğinden yaĢlı 

otel sahibinden bir pike isteyip üzerini örter. Jelena da uykusunu bahane ederek 

odasına çıkar. Bunun üzerine Liriya sahilde biraz dolaĢacağını söyler. Derya da 

ona katılır. Liriya, sahilde güzel bir köĢeyi göstererek oturmak istediğini söyler.  

Derya ve Liriya, sahilde tek baĢınadırlar. Derya, bu sakin ortamda 

Liriya‘nın baĢından geçenleri onu bu hale getiren olayları öğrenmek ister. Bu 

konu üzerine uzun uzun konuĢurlar. Liriya, yaĢamından, Radomar‘ın 

doğumundan ve küçük bir çocukken geçirmiĢ olduğu rahatsızlıktan, kocasıyla 

arasındaki iliĢkiden bahseder. Bu yıllarda yaĢamıĢ olduğu duygulardan bahseder.  

Liriya‘nın kocası insanın gerçek yüzünün içinde sakladığı gizlerde 

olduğuna inanırdı. Bir gece kocası Liriya‘nın içindeki gizin kapağını aralar ve bu 

bir itirafa dönüĢür. Liriya‘nın bu itirafı biraz da içindeki suçluluk duygusunu 

hafifletmekti. Liriya, lise yıllarında amcasıyla yaĢamıĢ olduğu cinsel iliĢkiyi 

kocasına itiraf eder. Tepkiyle karĢılaĢacağını sanırken hayal dünyası çok geniĢ ve 

değiĢik olan kocası bu durumu sakin karĢılar. Ancak Liriya, bir süre sonra 

kocasının bu olayı hayalleriyle zenginleĢtirdiğinin farkına varır. Liriyanın kocası, 

ısrarla eskide yaĢanmıĢ olayı tekrarlamayı hayal eder. DüĢleri, beyni, tutkuları, her 

Ģeyi amcasına yoğunlaĢır. Bir türlü bu düĢünceden kurtulamaz.  

Aynı Ģekilde Liriya‘yı da o ilk dokunuĢ, ilk haz pençesine almıĢtı. Liriya 

ve kocası arasında hiçbir Ģey bekledikleri gibi gitmez. Ne ruhları ne de bedenleri 

aynı heyecanı yaratacak heyecanı ve sıcaklığı taĢımıyordu. Bunlar olamayınca 

Liriya‘nın kocası da yavaĢ yavaĢ hayatından çekilmeye baĢlar.  

Kıskançlıktan daha büyük bir duyguyla ilk baĢlarda hayalleriyle 

zenginleĢtirdiği, hayallerinde yer alan adamı yani Liriya‘nın amcasını vurur. 

Adamın öldüğünü sanıp polise teslim olur. Suçunu itiraf etmekten suçu hafifler ve 

on beĢ yıl yer. Liriya ve Radomar da böylece ortada kalır. Tutkular acıları 

beraberinde getirmiĢ olur.  
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Liriya ve Radomar, mevcut birikimlerle bir süre yaĢarlar. Ancak iĢsizlik 

darbelerini bir bir vurur. Umutlarının tükendiği bir günde Liriya çocukluk 

arkadaĢı Anetta‘yla karĢılaĢır. Anetta, Liriya‘yı dinler, onun çekmiĢ olduğu 

sıkıntının farkına varır. Ona araması için bir adres verir. Liriya, birkaç gün sonra 

arayınca Anetta‘yla birlikte farklı bir dünyaya girer. Anetta, özel evlerden birini 

iĢletir. Hiç çekinmeden Liriya‘ya, yanında çalıĢmasının tek kurtuluĢu olduğunu 

söyler. Liriya, çaresiz bir Ģekilde bu özel evde çalıĢmaya baĢlar. Bu iĢ sayesinde 

birçok kiĢiyle tanıĢır. Çevresi geniĢler. Jelena‘yla da bu evde tanıĢırlar. Jelena, 

çok sonraları gelir bu eve ama Liriya ile iyi dost olmayı baĢarırlar. Jelena, halen 

daha Anetta‘nın seçkin kızlarından birisidir. Jelena‘nın zaman zaman kayboluĢları 

bundan dolayıdır.  

Liriya, bu iĢleri yaparken Radomar da geliĢip büyür. Liriya‘nın artık onu 

tedavi ettirecek parası da vardır. Özel tedaviler sonucu Radomar, seri olmasa da 

derdini anlatacak kadar konuĢabilmektedir artık. Radomar‘ın iyi yönde giden 

iyileĢme süreci babasının hapishanede intiharıyla beraber bozulur. Ergenlik 

dönemine de rastlayan bu süreç Radomar‘ı tamamen yıpratır. Bu arada 

doktorunun keĢfettiği resim yeteneği hızla geliĢmektedir. Ġnsan figürleri üzerine 

çalıĢmaları yoğunlaĢıyordu. Özellikle sürekli annesiyle beraber olması onun 

annesine yönelmesine neden oldu. Artık Radomar‘ın tutsağı olduğu duyguları 

Liriya‘yı korkutuyordu. Liriya, onun varlığından rahatsız olmaya bile baĢlamıĢtı. 

Radomar‘ın daha önce hiç söylemediği ama Liriya‘nın hissettiği bir Ģeyler söyler. 

Kollarından tutarak: ―Lütfen anne.‖ diye yalvarmaya baĢlar. Bütün karĢı 

koymasına rağmen Liriya‘yı karĢı duvara çarpıp bayılmasına neden olur. Liriya, 

kendine geldiğinde sadece bedeninin değil ruhunun da kirletildiğini hisseder. 

Amcasının açtığı yara oğlu Radomar‘la beraber kapanmayacak bir Ģekilde 

derinleĢir. Liriya, bu nedenle intihar eder.  

Liriya, yaĢadığı bu olayları bir çırpıda Derya‘ya anlatır. Ve onun sevgisine 

ihtiyacı olduğunu söyler. Liriya bunca acıyı o anda ancak ay ıĢığı altında 

parıldayan deniz suyunun hafifletebileceğine inanır. Üzerindeki bütün elbiselerini 

çıkarıp denize girer. Onu Derya da takip eder. O gece Derya, ilk defa ―teninden 

güneĢ geçen kadın‖ ın teninden ayında geçtiğini fark eder. Yorulana kadar 
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yüzdükten sonra kumların üzerine uzanırlar. Derya, birinin bakıĢlarının üzerinde 

olduğunu hisseder. Etrafına baktığında tanıdık bir çift gözü zor da olsa seçebilir. 

Onları orada bırakıp otele doğru yürüdüğünün farkına da varır. Radomar‘ın bir 

gece kuĢu gibi yanlarından geçtiğinden Liriya‘ya bahsetmez. Liriya, gitme 

vaktinin geldiğini söyleyerek üzerini giyip otele doğru gider. Derya ise Liriya‘nın 

anlattıklarından sonra biraz kendisiyle baĢ baĢa kalmak ister. Derya, sahilde 

dolaĢırken otel tarafından gelen silah sesiyle irkilir. O an Derya yüreğinde bir sızı 

hisseder. Gizli bir güç onu otele doğru sürükler. Otelin sahile inen merdivenlerine 

yaklaĢtığında Radomar‘ın elinde bir av tüfeğiyle yerde yatan bir karartıya 

baktığını görür. Daha yaklaĢınca yerde yatanın Liriya olduğunu anlar. Derya, 

Liriya‘nın eline dokunca onun teninin hala sıcak olduğunun hisseder. Liriya‘yı 

eğilip kaldırınca yüzünde hala bir gülümseme vardır. Liriya, dudaklarını yavaĢça 

oynatıp son cümlelerini söyler: 

Ölüyorum Derya... Bu kez yaĢam beni gerçekten terk ediyor... Ve acılarım diniyor 

artık... Bilesin ki yeryüzünün tüm acılarını birlikte götürmek isterdim; insanlar bir 

parça mutlu olsun diye... Ama ne yazık ki yalnızca kendi acılarımı 

götürebiliyorum... dedi. KonuĢmaktan yorulmuĢtu. Bir süre sustu ve bedenindeki 

son gücü toparlayarak tekrar konuĢtu. 

Dünyanın yaklaĢmakta olan kötü kaderi ve sevgisiz Ģu insanlar için sonunda hepiniz 

gözyaĢı dökmek zorunda kalacaksınız... ĠĢte bu yüzden Derya; bir gün gelirde 

gerekli olur diye GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum... dedi. Bu Liriya‘nın son 

sözleriydi. Yüreğindeki tüm acıları yeryüzüne haykırmak istercesine yakıcıydı bu 

sözler. Bedeni kollarımın arasına düĢtüğünde hâlâ sıcaklığını koruyordu... 

Bu dünyaya çağrılı olmadan gelen insanoğlu, yaĢama duru bir ruhla giriyor ve yılgın 

bir yürekle ölümün kapısını çalıyordu. Çektiği tüm acılar ise, onun üzerini örten 

gerçek bir toprağa dönüĢüyordu.
155

 

Liriya, son sözleriyle içindeki bütün acıları, sevgiyi, yalnızlığı kendisine ait 

ne varsa geride bırakıp ölüme kucak açar. Teninden güneĢ geçen kadın, son 

sözleriyle yüreğindeki tüm acıları yeryüzüne haykırarak gözlerini kapar. 
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1.3.2. Tema 

Veysel Dikmen, üçleme olarak yazdığı “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek”, 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” ve “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” romanlarında genel 

olarak insanın iç dünyasına yönelmiĢtir. Üçlemeden biri olan “GözyaĢlarımı Size 

Bırakıyorum” romanında da en genel ifadesiyle insanın iç dünyasına ait, onun 

benliğini yansıtan temalar üzerinde durmuĢtur.  

Ön plana çıkan en önemli tema sevgidir. Özellikle eserin baĢkahramanları 

olan Derya ve Liriya arasındaki sevgi, romanın ana temasını oluĢturmaktadır. 

Zaten Derya‘yı Ģehir Ģehir dolaĢtıran bu sevgidir. Derya, çocuk yaĢta tanıdığı 

Liriya‘yı ve ona sunmuĢ olduğu sevgiyi hayatı boyunca unutamaz. Bu sevgi, onu 

Liriya‘nın peĢinden sürükler.  

Beni böylesine tutku dolu arayıĢa sürükleyen Ģey, cesur bir yürekten çok; yıkıntılar 

altındaki bir yaĢamdan kurtulmayı baĢaran ve her Ģeyini yitirmiĢ yarınsız bir adamın 

yüreğinde sevginin aniden çakan ĢimĢekleriydi. YaĢadıklarımız kadar, yaĢamayı 

düĢlediklerimiz de bizimle birlikteydiler. GeçmiĢte yaĢanılan anılara yönelik küçük 

sevgi parıltıları, zaman zaman gözlerimize büyük umutlar sunuyordu.
156

 

Derya, çocukluğundan beri gerçek sevgiyi aramıĢ, onun peĢine düĢmüĢtür. 

Ancak kısa süreli sevgi kırıntılarının dıĢında, elinde sevgi adına hiçbir Ģey kalmaz. 

Üçlemenin ilk kitabı olan “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” te yine Derya‘nın 

hayatından bölümler sunulduğunu görüyoruz. Birinci eserde de Derya‘nın aradığı 

sevgi karĢısına çıkmaz. Zaten “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” eseri de 

Derya‘nın sevgiyi arayıĢından ortaya çıkmıĢtır. Zaman zaman sevgiyi bulduğunu 

zannetse de bunlar çok kısa sürer. Jelena‘yla sevgiyi bulduğunu sanır ama onun 

aradığı asıl sevgi Liriya‘dadır. Liriya‘yı da onun sevgisini de bulur ancak 

Liriya‘nın ölümü, somut anlamda sevgiye son noktayı koyar.  

YaĢamında ilk kez sevginin sesi, ben çağırmadan gelmiĢti ve tatlı sıcaklığıyla 

dudaklarıma dokunuyordu. Birkaç gece mutluluktan gizli gizli ağladım; iç 

çekiĢlerimi duymamasını bütün yüreğimle dileyerek. Kendiliğinden gelen sevgi 

öylesine sınırsız ve anlam yüklüydü ki... Ġleri ki günlerde de Jelena‘nın yanında 

sevginin, bu tür hoĢ sürprizler yapması olası gözüküyordu...
157

 

                                                           
156

 Age., s. 21. 
157

 Age., s. 118. 



151 

 

Derya‘nın umutlarla acılar arasındaki hayatında kendini bu durumdan 

kurtaracak tek kurtarıcının sevgi olduğuna inanır. Derya‘ya göre onun anlamsız 

dünyasına canlılık getirecek tek Ģey sevgidir. 

YaĢam benim sivriliklerimi o denli törpülemiĢti ki benim sorunum, özgür olma 

sorunu değildi. Benim yüreğim umutla acılar arasında sıkıĢıp kalmıĢtı. BoĢ ve 

anlamsız bu dünyada renkliliğini yitirip tek düze hale gelen yaĢamımı kurtaracak 

seçkin bir kurtarıcıya ihtiyacım vardı. Bu seçkin kurtarıcıda sevgiden baĢkası 

olamazdı.
158

 

Sevgi, Liriya içinde hayat ıĢığıdır. Ġnsan sevgiyle hayata tutunur.  

Bence önemli olan hayattır… Sevgi ise onun ıĢığıdır.
159

 

Sevgi, Derya‘yı hayata bağlayan bir unsur olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

Ancak bu sevgi bir yandan da Liriya‘nın hayatına mal olmuĢtur. Çünkü Derya‘nın 

Liriya‘ya karĢı sevgisi Radomar‘ın kıskançlık krizi geçirip annesini öldürmesine 

neden olur.  

Sevgiyle beraber iĢlenen temalardan biri de mutluluğu arayıĢtır. Sevgiyi 

aramasının yanında mutluluğu da arar. Aslında sevgi ve mutluluk bir birlerini 

beraberinde getirir. Ancak geçici mutluluk sahnelerinden sonra romanın sonunda 

Derya‘nın elinde ne sevgi ne de mutluluk kalır. Onun sevgi ve mutluluk kaynağı 

Liriya‘nın ölümü her Ģeyi silip süpürür. 

Haklısınız… YaĢamımda ilk ve son kez tadına vardığım o gerçek mutluluğu 

arıyorum… dedim. 
160

 

Git!.. Sevgili yavrum git!.. Gitmene değecek bir kadını aradığın için git!.. Kalsaydın, 

onun özlemi mutsuz kılacaktı seni ama, ona ulaĢtığında yakaladığına inandığın 

mutluluk da dilerim üzmez seni... Birlikte güzel saatlerimiz geçti seninle... Eğer 

günün birinde bir annenin sıcaklığım özlersen, bu yaĢlı kadının kollarına dönmeyi 

unutma yavrum.‘ dedi. Beni yaĢlı kollarının arasında sıkarken bütün bedeninin 

sonsuz bir acıyla titrediğim hissettim.
161

 

Diğer eserlerde olduğu gibi iĢlenen temalardan biri de tutkudur. Ana 

kahramanlardan hepsi bir Ģekilde tutkularına boyun eğmiĢlerdir. Yeri ve zamanı 

geldiğinde tutkularına uymuĢlar ve yaĢamamaları gereken cinsel iliĢkileri yaĢarlar. 
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Liriya, her ne kadar zorla da olsa lise yıllarında amcasıyla beraber, Derya, 

Jelena‘la beraber, Radomar, annesiyle beraber tutkularının kollarında uçarlar.  

DuĢun sesine ya da banyonun kapısının açılıp kapanmasına uyanmıĢ olacak ki 

arkama dönmemle birlikte amcamla yüz yüze geldim. Onu birden karĢımda görünce 

ĢaĢırmıĢ ve garip bir çığlık atmıĢtım. Heyecanımdan elimdeki havlu yere düĢmüĢ ve 

çırılçıplak ortada kala kalmıĢtım. Her ikimizde ĢaĢkın bakıĢlarla birbirimize 

bakıyorduk. O da ben de gizli bir güç tarafından olduğumuz yere ıĢınlanmıĢ gibi 

hareketsiz duruyorduk... Bana doğru yaklaĢtı ve konuĢmama fırsat vermeden 

kollarımdan tutup yandaki divanın üzerine sürükledi beni. Korku ve heyecanın 

yarattığı karmaĢık duygularla içindeydim. Yanıma uzandığında parmağının ucuyla 

dudaklarıma dokunarak susmamı söyledi. Ona duyduğum hayranlık ve çocuksu 

sevgi nedeniyle tepkisiz kalmıĢ ve sanki onu kırmamak istercesine sessizce 

gözlerimi yummuĢtum….Vücudum ilk kez bir erkeğin dokunuĢunun heyecanını ve 

tutkusuyla alev alevdi. Bu sıcaklık dalga dalga bütün bedenime yayılıyordu. 

Gözlerim kapalı olmasına karĢın bedenimden bacaklarımın arasına doğru akan 

hazzın yarattığı utancı gizlemekte güçlük çekiyordum. Bir yandan da tutkunun 

kollarında çırpınmaya devam ediyordum. Dudakları tenimin üzerinde gezindikçe 

zevkin doruğuna hızla tırmanıyordum. Ve hiç beklemediğim bir anda o uç noktadan 

çılgın bir Ģekilde aĢağıya doğru yuvarlandım. Benimle birlikte o da aynı anda 

doyuma ulaĢmıĢ olacak ki yanıma uzandığında soluk soluğaydı.
162

 

Romanda yer alan önemli temalardan biri de kıskançlıktır. Bu tema özellikle 

Radomar üzerinden verilmiĢtir. Radomar, annesi ve Derya arasındaki iliĢkiyi, 

sevgiyi, yakınlığı kısmaktadır. Annesini Derya‘yla paylaĢamaz. Hatta bu 

kıskançlık öyle bir noktaya gelir ki kıskançlık yüzünden annesini öldürür. 

Kıskançlık yüzünden adeta gözleri bir Ģeyi görmez olur. 

O sırada kıskançlık duygularının Radomar‘ın ruhuna acımasız darbeler 

vurduğuna emindim.
163

 

Kıskançlık bir diğer belirtisini de Derya üzerinde gösterir. Struga kentinde 

Jelena‘yla beraber kaldığı günler Jelena‘nın aniden ortadan kayboluĢları 

Derya‘nın kıskançlık duygularının kabarmasına neden oluyordu. 

Ġntihar, ele alınan en önemli temalardan biridir. Dikmen, bundan önceki iki 

romanında da intihar temasına yer vermiĢtir. Kahramanlardan birisi intihar 

etmektedir. Ancak, “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” romanına bakıldığında 

intihar temasının daha ağırlıklı olarak iĢlenmiĢtir. Çünkü bundan önce yazılmıĢ 

olan romanlarda intihar teması fazlaca üzerinde durulmadan bir kahramanın 

üzerinden iĢlenmiĢti. Ancak bu romanda intihar, üç kahraman üzerinde de 
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iĢlenmiĢtir. Ayrıca “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” daki intihar teması 

diğerlerinden farklı olarak romanın ana karakterleri üzerinden yani Liriya, 

Radomar ve Mirovel üzerinden verilmiĢtir. Diğer romanlar da ise daha çok ikinci 

dereceden kahramanlar aracılığıyla verilmiĢtir.  

Ġntihar teması ilk olarak Liriya‘nın kocası olan Mirovel üzerinden 

iĢlenmiĢtir. Mirovel, kıskançlığı sonucu Liriya‘nın amcasını öldürüp hapse girer. 

Daha sonra hapis yıllarında yaptığı kötü iĢlerden bunalıp hapiste kendi odasında 

intihar eder. 

Defterdeki isimleri meraklı gözlerle ikimizde izliyorduk. Parmağı isimler üzerinde 

yavaĢ yavaĢ geçerken bir noktada durdu ve yüksek sesle okudu: 

Mirovel Lazaroviç, 2 Mayıs 1975 tarihinde odasında ölü bulundu. Ölüm nedeni 

bilinmiyor. Ölüm Ģekli intihar… dedi.
164

  

Ġntihar, çirkin yüzünü ikinci olarak Liriya Lazaroviç üzerinde gösterir. 

Liriya, yaĢamıĢ olduğu olumsuz yaĢantılar, kötü deneyimler vb. unsurlar Liriya‘yı 

intihara sürüklemiĢtir. 

Derya, bana fazla bir Ģey sorma. Benim bildiklerimde en az seninki kadar sınırlı... 

Liriya'yla uzun bir süredir dosttuk. Ama yakın olmak, yüreğini bu denli yakan sim 

bilmek için yeterli olmuyor. Liriya, insanlara karĢı her zaman sevgi dolu yürekle 

bakan ve onları seven bir insandı ama yaĢamında benim de bilemediğim onu 

derinlemesine yaralayan bir Ģeyler oldu ki bu denli yıkıldı... Bir gece ziyaretine 

gittiğimde onu periĢan bir halde buldum. Yan baygındı ve önemli miktarda da uyku 

hapı almıĢtı. Avucunda boĢ bir ilaç kutusunu sıkı sıkıya tutuyordu. Ayrıca korkunç 

derecede de sarhoĢtu... KurtuluĢu gerçek bir mucize oldu... Ölümü yendi ama 

içindeki o gizli acının yarattığı öfkeyi yenemedi... Hastanedeki doktorlar bir ruh 

kliniğinde tedavisine devam edilmesinin gerekli olduğunu söylediler...
165

 

Dikmen‘in intihar temasına yer verdiği bir diğer kahraman da 

Radomar‘dır. Radomar, daha çok kıskançlığının verdiği bir kıskançlık sonucu 

intihara kalkıĢır. Özellikle, annesi ile Derya arasındaki samimi iliĢki onun intihara 

kalkıĢmasının en büyük sebebidir.  

O sırada kıskançlık duygularının Radomar‘ın ruhuna acımasız darbeler vurduğuna 

emindim. Çünkü çektiği acının izlerinin yüzünü alt üst ediĢini açıkça 

görebiliyordum. Ben ısrarla tutkunun kollarına tutunmuĢ, bir türlü onu 

bırakmıyordum. Ġnsanlar arasında en yaygın olan Ģeyin utanç olduğunu biliyordum. 

Ama duyumsadıklarından dolayı utanç duymuyordum. 

Herkes kendi melankolisi içinde yok olup gitmiĢti ki Radomar hiç beklemediğimiz 

bir anda kendim nehrin sularına bıraktı. Kayık o anda dengesini kaybetmiĢ ve 
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devrilmeye ramak kalmıĢtı. Liriya, nehrin sulan içinde kaybolan oğlunun ardından 

«Radomar» diye bağırdığı an, kayıkçı korkusuzca suya atladı.
166

 

Dikmen‘in romanında yer verdiği temalardan biri ise geçmiĢten kaçıĢtır. 

Bu tema özellikle Liriya ve Derya üzerinde kendini gösterir. Bunun yanında 

Akrep Komiser‘de geçmiĢinden kaçan birisidir. Derya bütün geçmiĢini arkasında 

bırakarak bilinmeze doğru sürüklenir. Çünkü geçmiĢi hiçte mutlulukları 

barındırmaz. Ailesini, iĢini, yaĢamının bütün unsurları geride kalmıĢtır. Aynı 

Ģekilde Akrep Komiser‘de geçmiĢini silip kendi baĢına hayvanlarla beraber yaĢar.  

Aynı Ģekilde Liriya, geçmiĢte yaĢamıĢ olduğu olumsuzluklardan dolayı ruh 

hastalıkları hastanesine yatmıĢtır. Çünkü geçmiĢi onu aĢırı derecede yıpratmıĢtır. 

Yanına gelen Derya‘nın bile geçmiĢten bahsedecekse sessizce uzaklaĢmasını ister.  

Özür diliyorum sizden, yıllar boyu belleğime çöreklenen geçmiĢin izlerini bu 

klinikte bıraktım ben... Yüreğime yemden acı vereceksen, yalvarırım yanımdan 

sessizce uzaklaĢ. Artık geçmiĢe dönük hiçbir Ģey duymak istemiyorum... dedi. Bir an 

için huzuru kaçmıĢ gibi tedirginleĢti.
167

 

Kısaca söylemek gerekirse tema açısından genel olarak diğer eserlerle 

paralel temalar iĢlenmiĢtir. Ġnsanın benliğinin omurgasını oluĢtura sevgi, tutku, 

yalnızlık, kıskançlık, tutku gibi ana yapılar üzerinde durulmuĢtur.  
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1.3.3. Şahıs Kadrosu 

“GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum”, romanına Ģahıs kadrosu açısından 

baktığımızda aslında birinci kitap olan “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı 

romanın üç kiĢisi- Liriya Lazaroviç, Derya Dinçer, Radomar- burada da roman 

kahramanı olarak yerlerini almıĢtır. Romanın ana temasına baktığımızda da 

olaylar bu kiĢiler üzerinden yürümektedir. Bunlara ek olarak ana kahramanlardan 

biri Jelena yer alır. Bu kahramanların yanında birtakım yardımcı kahramanlarda 

vardır. 

 Romanda yer alan kahramanları ele aldığımızda, romanın yapısına uygun 

olarak fiziki özelliklerinden ziyade ruhsal özelliklerine yer verilmiĢtir. 

Kahramanlar daha çok psikolojik özellikleri açısından incelenmiĢtir. Ġnsanın 

ruhsal özellikleri, bireysel olarak Derya, Liriya, Radomar ve Jelena üzerinden 

verilirken aslında genel olarak insanın iç dünyası ele alınmaya çalıĢılmıĢtır. 

Bundan dolayı yazar kahramanların fiziki özelliklerinden ziyade psikolojik 

özellikleri üzerinde durmuĢtur. 

Derya ve Liriya arasındaki iliĢki ve Derya‘nın onu arama serüveni romanın 

omurgasını oluĢturur. Bu nedenle Derya‘nın bütün düĢünceleri ayrıntılı olarak 

verilmiĢtir.  

Derya, romanın baĢkahramanlarından biridir. Derya ve Liriya, “Sıcak 

Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı birinci romanda Ohri Gölü‘nün kenarında tatil 

sırasında tanıĢmıĢlardı. Bu tanıĢmanın devamı olarak Liriya‘yı unutamayan 

Derya, onun peĢine düĢer. Aslında romanın ana olayını Derya‘nın Liriya‘yı arama 

serüveni oluĢturmaktadır. Derya, bir sonbaharda içindeki Liriya özlemini 

gidermek için her Ģeyini geride bırakıp giden biridir. Derya, Liriya için geçmiĢini 

silmiĢtir. Derya, çocuk yaĢlarda Ohri Gölü‘nün kenarında tanımıĢ olduğu kadının 

sevgisini tekrardan yaĢayabilmenin umuduyla yollara düĢmüĢtür.  

Yüreği acı dolu, umutsuz, düĢ kırıklığına uğramıĢ ve geçmiĢi sönmüĢ bir ocağın gri 

küllerine dönüĢmüĢ biriyim. Geride kalan her Ģeyimi bir çuvalın içinde unutulup 

gitmiĢ eski bir eĢya gibi silkeliyorum. Neyim var, neyim yok, hepsini de dökmek 

istiyorum... Yüreğimde ―Teninden güneĢ geçen kadın‖ın özlemi, cebimde ise 

babadan kalma eski bir evin edilen ve beni birkaç yıl geçindirebilecek üç beĢ 

kuruĢtan baĢka yaĢama bağlayan somut bir Ģey yok. Sahip olduklarım yalnızca 
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bunlar. Beynimin içindeki aĢınmıĢ bütün anılan, bir at arabasından düĢen kömür 

taneleri gibi ardım sıra bırakıyorum.
168

 

ĠĢte bu yolculuğa çıkarken yüreğimdeki bütün acılan ve geçmiĢimi bir kenara 

bırakıp büyüsüyle beni mutlu eden o güzel anıyı yeniden yaĢayabilmenin ve 

―Teninden güneĢ geçen kadın‖ ı bulabilmenin arzusuyla doluyum. Bu özlem, 

ruhumdaki sevgi ateĢini canlı tutan tek olgu, sahip olduğum en güzel düĢ. Her Ģey 

birkaç güzel güne sığan, Yugoslavya‘dan Anadolu‘ya göç etmeden önce yaz tatilimi 

geçildiğim Ohri kentinin o sevgi yüklü çocuksu anılarında saklı... Bir tatil bitiminde 

ailem tarafından koparılarak alındığım güzeller güzeli Ohri kenti, cennetten 

kovulmama neden olan o ilk günahın meyvesi, kirletilmemiĢ bir dünyayı gözlerinde 

saklayan Liriya Lazaroviç bekle, sana geliyorum!.
169

 

Derya, aslında ülkesinde mutlu olmaz, evlense de evini ve çocuğunu 

geride bırakıp Liriya‘nın peĢine düĢer. Derya, geçmiĢi inkâr ederek, geleceğin 

yaĢanabileceğine kendini inandırmıĢ biridir. Geleceğini bir düĢ, geçmiĢini bir 

ölüm gibi düĢünür. Derya, romanda kendini Ģöyle anlatır: 

Adım, Derya Dinç. Yitik yaĢamların, Ģekilsel özgürlüklerin ve korkuların ülkesinden 

geliyorum. Tanrı korkusuyla beslenerek yaĢamlarını cehenneme çeviren; 

kurtuluĢunu, huzurlu bir cennetin kollarında bulacağına inanan, mistik ruhlu 

insanların arasından geliyorum. Cennete sahip olmayı, ölümle çıkar iliĢkisine 

girmede görenlerin arasından geliyorum. Yeryüzündeki tüm kötülüklerin yok olması 

için Tanrı'ya yakarmanın yeterli olacağına inananların arasından geliyorum. 

YaĢamlarını çarmıha gerip ardından da ona gözyaĢı dökenlerin arasından 

geliyorum!..
170

 

Romanın anlatıcısı olan Derya, romanın giriĢ kısmında kendi ağzından tren 

kompartımanında gördüğü sinek vasıtasıyla yaĢamından bahseder. Derya, savaĢ 

nedeniyle çocuk yaĢlarda ülkesi Yugoslavya‘dan kopmuĢ ve Anadolu‘ya 

Ankara‘ya göç etmiĢtir. Ankara‘da çocukluk zamanlarında gazete satarak ailesine 

yardımcı olmuĢtur. Hatta bu gazete satma macerası yüzünden Gençlik Park‘ında 

yediği dayak da onun hayatının utulmayan parçalarından biri olmuĢtur. 

Derya‘nın hayatından 12 Mart darbesi de geçmiĢtir. Bu darbe sırasında 

çeĢitli suçlar yüklenmiĢ iĢkence görmüĢ birisidir. Trende gördüğü sinek onu 

iĢkence gördüğü günlere getirir. Çünkü Derya‘ya iĢkence yapan kiĢi iĢkence 

sırasında tek kanadı kopartılan bir sineğe benzetir. 

Sizi öldürmek, yaĢamla iliĢkinizi kesmek olur. Bu da sizin arayıp da bulamadığınız 

kurtuluĢtur. Oysa biz sizlerin kanatlarınızdan yalnızca birini kopararak uçma 

umudunuzu hep içinizde taĢımanızı sağlıyoruz...‖diyen sesini yeniden hatırladım. O 

an iĢkence gören bedenimdeki tüm hücrelerimin bir kez daha büyük bir acıyla 
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sızladığını duyumsadım. ĠĢkence insanlığın alnına kazılmıĢ ve sonsuza kadar da 

utanç içinde taĢıyacağı silinmez tek damgadır...
171

 

Aslında roman boyunca baktığımızda Derya‘nın fiziksel özelliklerine dair 

bilgilerin uzun uzadıya ve detaylı bir Ģekilde anlatıldığını görmeyiz. Derya‘yı 

daha çok yaptığı davranıĢlarından çözümlemek gerekir. Duygu aktarımının 

olduğu romanda Derya‘nın fiziki özelliklerine dair pek bir Ģey yer almaz.  

Derya‘yı, Liriya‘yı aramaya sürükleyen onun yüreğindeki sevgidir. 

GeçmiĢte yaĢanılan anı kırıntıların vermiĢ olduğu sevgi giderek büyür ve Derya‘yı 

peĢinden sürükler. Liriya‘nın sevgisi ve özlemi, onun yüreğinde o derece 

büyümüĢtür ki bütün geçmiĢini geride bırakıp onun peĢinden gider.  

Derya‘nın yüreğindeki bunca sevgiye rağmen gerçek sevgiye sahip 

olamamıĢ birisidir. Kendi deyimiyle o sevgiyle dost olamamıĢ birisidir.  

Sevgi, hiçbir zaman benim dostum olacak kadar bana yakın olmamıĢtı.
172

 

Beni böylesine tutku dolu arayıĢa sürükleyen Ģey, cesur bir yürekten çok; yıkıntılar 

altındaki bir yaĢamdan kurtulmayı baĢaran ve her Ģeyini yitirmiĢ yarınsız bir adamın 

yüreğinde sevginin aniden çakan ĢimĢekleriydi. YaĢadıklarımız kadar, yaĢamayı 

düĢlediklerimiz de bizimle birlikteydiler. GeçmiĢte yaĢanılan anılara yönelik küçük 

sevgi parıltıları, zaman zaman gözlerimize büyük umutlar sunuyordu.
173

 

 Derya‘nın en önemli kiĢilik özelliklerinden birisi de Liriya‘yı bulacağına 

yönelik umudu ve kararlılığıdır. Yola çıktığı günden beri Liriya‘yı bulma yönünde 

küçük hayal kırıklıkları yaĢasa da onu aramaktan vazgeçmez. Devamlı içerisinde 

onu bulma umudunu taze tutmuĢtur. Bu sabrına ve kararlılığına PriĢtine 

Üniversitesi‘nin kütüphanesinde günlerce Liriya‘nın kocası Mirovel‘li beklemesi, 

Liriya‘nın mezarının olduğunu sandığı mezarlıkta günlerce mezar baĢında 

beklemesi, sabırla ve günlerce ruh kliniğinde Liriya‘yı ziyaret etmesi 

gösterilebilir. 

Bu kez, bir öncekinden daha büyük bir yıkıntının altında kalmıĢtım. Umutsuzluk 

acısı içinde boğulmuĢ ve yok olmuĢtum. Özlemlerimi ne kadar da kolay bir Ģekilde 

dipsiz bir kuyunun içine fırlatıp atmıĢtım böyle. Onları bulup yukarı çekecek hiçbir 

umut belirtisi görünmüyordu ortalıkta. En büyük mutsuzluk, yalnızlıktır derler, oysa 

gerçek mutsuzluk, umudun tükeniĢidir. Sonunda duygularımda bedenim gibi yorgun 
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düĢmüĢtü. Üzerime kapanan dünyanın kapılarını ardına kadar açacak gücü kendimde 

bulamıyordum artık... 

Sevgi, hiçbir zaman benim dostum olacak kadar bana yakın olmamıĢtı. Buna rağmen 

onu istediğim an bulabileceğim Ģeklindeki safça bir inanıĢla bugüne kadar 

gelmiĢtim.
174

 

Derya‘nın romanda dikkat çeken yönlerinden biri de Jelena‘yla olan 

iliĢkisidir. Her ne kadar Liriya‘yı bulma serüveninde onunla tanıĢmıĢsa da onunla 

yaĢadığı iliĢki Derya‘ya vicdani bir rahatsızlık verir bir süre. Çünkü Derya, bu 

iliĢkiyi Liriya‘ya ihanet olarak algılar. 

Romanın sonundan da anlaĢılacağı üzere Derya‘nın Liriya‘ya karĢı olan 

sevgisi ve özlemi aslında Liriya‘nın sonunu hazırlamıĢtır. Çünkü onların 

arasındaki bu sevgi Radomar‘ın kıskançlık krizine girip annesini öldürmesiyle 

sonuçlanır. Derya ve Liriya arasındaki bu iliĢki Radomar‘a kıskançlık krizleri 

yaratır. Ve sonunda da tatil için gittikleri bir sahil kasabasında oğul Radomar 

annesinin canına kıyar. Derya ve Liriya arasındaki iliĢki güzel bir tatil 

kasabasında baĢlar ancak yine bir tatil kasabasında kötü bir sonla biter. Bir 

bakıma Derya, Liriya‘nın sonunu hazırlayan kiĢi olur. 

Çıplak ayarlarımın altında ezilen kum taneleri ile sahili yalayan dalgaların sesine ve 

rüzgârın dost okĢayıĢlarına kendimi bırakarak yürümeye baĢlamıĢtım ki uzakta 

patlayan bir silah sesiyle irkildim. O an, yüreğimde bir yerlerin sızladığını hissettim. 

Otel tarafından bağırtılar geliyordu ve birer birer odaların ıĢığı yanmaya baĢlamıĢtı. 

Gizli bir güç beni otele doğru sürükledi. Otelin sahile inen merdivenlerinin baĢına 

geldiğimde, Radomar‘ı elinde bir av tüfeğiyle; yerde yatan bir karartıya sabit ve 

delici bakıĢlarla bakar halde buldum. Korkunç ve bu dünyaya ait olmayan garip bir 

yaratık gibi olduğu yerde hareketsiz duruyordu. Birden yerde yatanın Liriya 

olduğunu fark ettim.
175

 

Derya için, romandaki olaylar zincirinin baĢlamasına da bitmesine de 

neden olan kiĢidir. Çünkü bütün roman boyunca Derya‘nın Liriya‘ya özlemi ve 

sevgisi peĢinde sürüklenmesi ve en sonunda bu sevginin birinin hayatını 

sonlandırmasıyla roman biter. 

Romanın en önemli kahramanlarından biri de Liriya‘dır. Liriya, Deryanın 

özlemini, sevgisini taĢıdığı kiĢidir. Roman boyunca Derya‘nın arayıĢlarının sebebi 

olan ―teninden güneĢ geçen kadın‖ Liriya‘dır. Liriya, hayatındaki herkese farklı 

anlamlar sunmuĢ, kendi mutlu olamazsa da etrafına mutluluklar dağıtmıĢ birisidir. 
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O bu dünya da mutluluğu yaratmak için vardır. Liriya, insana yaĢam sevinci veren 

birisidir.  

Öfkemi yüzüne haykırmak için sabırsızlanıyordum. Günler geçmek bilmiyordu. 

Hangi katı yürek, hangi aĢağılanmıĢ ruh; öyle bir kadına onca acıyı tattırabilmiĢti. O 

yeryüzünde yalnızca mutluluğu yaratmak için vardı. Onun nefesinin yakınında 

yaĢamak, Tanrı‘nın cennetinde olmaktan daha büyük bir mutluluktu. Varlığı insana 

sürekli yaĢama sevinci aĢılıyordu. Onun sevgisin-den yararlanmamak ancak, gerçek 

bir budalayla, aĢağılık bir ruhun istemi olabilirdi. O yeryüzündeki insanlara 

mutluluk saçmak için gönderilmiĢ bir azizeydi. Onun ıĢığında erimek, sevgisiyle 

kirli ruhlarımızı arındırmak varken; onu da kendi kirli dünyamızın içine itivermiĢtik. 

Sonra da kendi utançlarımıza değil, kötü yazgılara lanet yağdırmıĢtık. Çevremizde 

güzel olan her Ģeyi, mutluluk dolu dünyayı; sonunda kendimize benzetmiĢtik. Bu 

dünya, baĢkalarının mutsuzluklarından haz duyanların dünyası...
176

 

Romanda Liriya da diğer roman kahramanlarında olduğu gibi görüntü 

açısından çok fazla betimlenmemiĢtir. Romanda yer alan özellikleri daha çok 

onun kiĢisel, psikolojik yönleri üzerinedir. Görüntüsüne iliĢkin çok fazla detaylar 

yer almaz.  

Mavi gözlerindeki derinlik tablodan bile görülebiliyordu. Sonsuzluğu ve sevgiyi 

çağrıĢtıran yüzü, tıpkı bir kuğu inceliğindeki boyunla, sedef gibi parlayan çıplak 

omuzları üzerine konulmuĢtu. Bir inci tanesi yuvarlaklığındaki omuzları ile ipek 

kadar beyaz duru teni boynunun etrafını süslüyordu.
177

  

Liriya, yaĢamı kötülüklerle bezenmiĢ birisidir. O yaĢamda etrafındakilere 

mutluluk verse de kendi çocukluktan beri mutlu olamayan birisidir. Daha lise 

yıllarında eve geldiğinde bir duĢ sonrası beraber yaĢadıkları amcasıyla iliĢkiye 

girmek zorunda kalır. Ġlk defa kadınlığa böyle bir kötü olayla adım atar. Daha 

sonra mutluluğu aradığı ama bulamadığı evliliğini yapar. Ama ne yazık ki kocası 

da sorunlu bir tiptir. Mutluluk ve sevgi abidesi olan Liriya‘ya hayatın bir baĢka 

oyunu da oğlu aracılığıyla olur. Küçükken geçirdiği bir rahatsızlık yüzünden 

konuĢamayan Radomar Liriya‘ya hayatının ikinci belki de en kötü darbesini 

vurur. Annesine sahip olur. Amcasıyla beraber kirlenen vücudunun yanında bu 

sefer ruhu da kirlenir.  

Bir gece kulağıma o güne dek duymadığım, ama sezgilerimle tınısı bana hiç de 

yabancı gelmeyen genizden dökülen bir sesle kollarımdan tutarak «lütfen anne» diye 

yalvarmaya baĢladı. Öfkeyle gözlerinin içine baktım. Gözleri duyarlılığım 

yitirmiĢcesine donuklaĢmıĢtı. Kollarımdan sürekli kendine doğru çekiyordu. KarĢı 

koyuĢlarıma aldırıĢ etmiyor ve kudurmuĢ bir hayvan gibi avım parçalamaya 

hazırlanıyordu. Güçlü kollarından kendimi kurtarmaya çalıĢtıysam da baĢarılı 

olamadım. Öfkeyle beni, karĢı duvara doğru fırlattı. Duvardan baĢıma aldığım sert 
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darbenin etkisiyle yere düĢüp bayılmıĢım. Ayıldığımda ise, olup bitenleri hiç 

hatırlamıyordum. Hatırlayabildiğim tek Ģey bedenimle birlikte ruhumun da 

kirletilmiĢ olduydu.
178

 

Liriya‘nın hayatında onu bulan kötülüklerden birisi de yoksulluk ve bunun 

sonucu kötü evlerde çalıĢmak zorunda kalmasıdır. Liriya, bir gün lise yıllarında 

amcasıyla yaĢamıĢ olduğu olayı kocasına anlatır. Bu olaydan etkilenen koca 

Mirovel, silahla amcasını yaralayıp hapse girer bir süre sonra da intihar eder. Bu 

olaydan sonra yalnız kalan Liriya, oğluna bakmak için böyle bir yol dener. Zaten 

arkadaĢı Jelena‘yla da yaptığı bu kötü iĢ vasıtasıyla tanıĢır.  

Liriya‘nın hayatındaki kötü olaylar silsilesinde Radomar‘ın yaptıkları 

bardağı taĢıran son damla olur. Ruhunu ihanete uğramıĢ hisseden Liriya, 

amcasının açtığı yara Radomar‘la daha da derinleĢir. Liriya, o günden sonra 

içindeki karanlığı aydınlığa çevirecek hiçbir gücü kendinde bulamayınca son çare 

olarak intihar eder. Jelena sayesinde tekrar hayata dönse de daha kötü bir olayla 

hayata gözlerini yumar.  

Liriya, sadece Derya ve Radomar açısından önemli birisi değildir. O 

kayınpederi Akrep Komiser, için kendisine güzellikler sunan birisidir. Karısından 

sonra onun deyimiyle yiten bir güzelliğin yerine yeni bir güzellik gelir.  

Bazen yaĢamın bu tür sürprizleri olur... Oğlum yıllar önce evlendiğinde ölen 

annemin yerini bir baĢka Liriya, yani gelinim almıĢtı... Yiten bir güzelliğin yerini, 

daha büyük bir güzellik doldurdu... Annemden sonra karımın bile sunamadığı 

güzellikleri, yalnızca o sundu bana... Evime giren bir ıĢık, bir düĢ ve sonsuz bir 

mutluluktu o... dedi.
179

 

Derya, kadar Jelena için de ayrı bir anlam ifade eder Liriya. Her ne kadar 

kötü bir ortamda tanıĢsalar da dostlukları daimi olur. Jelena için sevgiyi, dostluğu, 

samimiyeti ifade eden biridir. Aynı zamanda Deryalı klinik günleri baĢlayana 

kadar Liriya‘yı hayata bağlayan, onun içine düĢtüğü durumdan kurtarmaya çalıĢan 

biridir.  

Romanın önemli kahramanlarından biri de Jelena‘dır. Jelena ve Liriya özel 

evde tanıĢırlar. O günden sonra da bir daha birbirlerinden ayrılamazlar. Jelena her 
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ne kadar Liriya‘yı sonradan tanımıĢ olsa da Liriya ölene kadar onla birlikte olmuĢ, 

onun zor günlerinde yanında olan biri olmuĢtur.  

Jelena, baĢına buyruk bir Ģekilde gezen, istediği zaman istediğini yapan, 

kendi baĢına yaĢayan birisidir. Zaman zaman Ohri‘deki babasının yanına gelir, 

onu ziyaret edip geldiği gibi de gider. Derya‘yla tanıĢması da bu geliĢlerden 

birisinde gerçekleĢir.  

Bu karĢımda oturan bayan, kızım Jelena... Kendisi felsefe öğretmenidir... Bağladığın 

hiçbir yerde durmaz... Özgür bir rüzgârla dost olmuĢ, oradan oraya gezer durur... 

Karabatak gibidir, bir görünür, bir yok olur. Bu gece güzel bir sürprizle aniden 

çıkageldi...
180

 

Jelena‘nın dikkat çeken yönlerinden biri de Derya‘nın onun yüz hatlarında 

Liriya‘dan izler bulmasıdır.  

KarĢılıklı etkileĢimle ben de Jelena‘nın yüzünde meraklı bir gezintiye 

çıktım. BakıĢlarında, gülüĢünde, ağız ve burun yapısında Liriya‘dan esintiler 

vardı.
181

 

Jelena, aynı zamanda enerjik, insana olumlu bir hava veren bir kiĢiliği 

vardı. Onda,  dokunduğunda insanı gizemli bir evrene sürükleyen bir enerji vardı. 

Jelena‘da insanı bir anda baĢka bir canlıya dönüĢtüren gizli bir enerji vardı.  Tenine 

dokunduğunda seni bir baĢka evrene sürükleyen gizemli türden… Bende kendimi bu 

büyülü dünyanın içine bıraktım…
182

 

Jelena, Derya için Liriya‘ya onun özelliklerine yakın bir karakterdir. 

Liriya‘daki birçok özellik Jelena‘da da bulunmaktadır. Derya, adeta Liriya‘yı 

bulana kadar Jelena‘yla avutur kendini. 

Bu kimsesiz dünyada yalnızca Jelena avutuyordu beni…
183

 

O bir kez sustu mu en güçlü halatlarla çekseniz, onu içine düĢtüğü bilinmezler 

ülkesinden gerçek yaĢama döndüremezdiniz. O kendince söylenmesi gerekli olanı 

söyleyip susan, yaĢlı bir konuk gibiydi... 

O bu dünyadan olmayan biri gibi hiçbir kurala bağlı kalmaksızın gönlünce 

yaĢıyordu. 
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O insanları çoğu kez hayrete düĢüren mucizevi bir oluĢum, fantastik bir hayat gibi 

ortaya çıkıyor ve hiç bitmesini istemediğin bir anda da yok olup gidiyordu. 

Umutsuzluğun değil, sevginin tanrısıydı o!..
 184

 

Jelena, aynı zamanda Derya‘nın Liriya‘yı bulmasını da sağlayan kiĢidir. 

Jelena ile Ohri gölünün kenarında tanıĢması Liriya‘yı bulmasını sağladı. Aslında 

Liriya‘nın intiharı sonrası onu kurtaran, tekrar hayata dönmesini sağlayan 

Jelena‘dır. Onu hastaneye yetiĢtiren ve ruh kliniğine yatıran Jelena‘dır.  

Jelena‘nın bu gibi önemli noktalarda iĢin içinde olması, romanda 

düğümlenen olaylarda bir anahtar görevi üstlenmiĢtir. Derya, tam umudunu 

yitirmiĢken onla tanıĢır ve Liriya‘ya ulaĢır. Liriya, hayattan kopmak üzereyken 

onu kurtarır ve hayata bağlar. Nasıl Derya için Liriya, hayata bağlanma nedeni 

Liriya içinde Jelena hayata bağlayan biridir. 

Ön planda olan kahramanlardan biri de Liriya‘nın oğlu Radomar‘dır. 

Radomar da “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı kitapta yer alan kahramanlardan 

biridir. Derya, Radomar ve Liriya bir yaz tatili sırasında Ohri gölünün kenarındaki 

yürüyüĢler sırasında tanıĢırlar. Derya, annesi Liriya‘yı ararken yine Jelena 

aracılığıyla yeniden birbirlerini bulurlar. 

Kahramanların fiziki özelliklerine bakıldığında yazarın tutumu sebebiyle 

betimlemeye çok fazla yer verilmemiĢtir. Ancak bunlar içerisinde Radomar istisna 

olarak kabul edilebilir. ġöyle ki diğer kahramanlara oranla daha fazla fiziki 

özelliklerine yer verilmiĢtir. Kalın sesli, kırçıl sakallı, dağınık ve kısa kesilmiĢ 

siyah saçların üzerinde Yahudilere özgü kep takan birisidir. Saçlarının ortasından 

ise örgülü bir tutam saç uzanmaktadır. 

Resmi yapan kiĢiyi ancak, profilden görebiliyordum. Kırçıl sakalının üzerinde boya 

izleri görülüyordu. Dağınık ve oldukça kısa kesilmiĢ siyah saçlarının özerine 

Yahudilere özgü küçük bir kep geçilmiĢti. Örgülü bir tutam saç ise kafasının 

arkasından sırtına doğru uzanıyordu. Ucuna bezden renkli bir toka bağlanmıĢtı. 

Üzerinde renklerin hücumuna uğramıĢ ve gerçek rengini yitiren askılı bir tulum 

vardı. Askılarının metal tokası, oduncu gömleğinin üzerinde parlıyordu. Tüm çaba 

ve dikkatime karĢın, ressamın yüzünün tamamını görme Ģansına bir türlü 

ulaĢamadım.
185

 

Yazarın Radomar‘ı diğer kahramanlara oranla daha ayrıntılı olarak fiziki 

özelliklerini vermesinin sebebi onun ruh halinin vücut yapısına ve davranıĢlarına 
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yansımasıdır. Onun karmaĢalı ve sağlam olmayan ruhi yapısı vücudundan da belli 

oluyordu. 

Rado, orta boylu, yuvarlak yüzlü, alnı yüksek, yanakları dolgun birisiydi, iri bir 

kafaya, kirpi sertliğinde dikine geliĢen gür saçlara ve kırçıl bir sakala sahipti. Kuma 

ve araĢtırıcı Ģekilde bakan canlı gözleri ise kalın kaĢlarının altına yerleĢmiĢti. 

Ruhunda oluĢun çılgınlıklar gözlerinin ardına gizlenmiĢti sanki. Ancak, utangaç ve 

uzlaĢmaz kiĢiliğinin ortak etkisiyle hem mahcuptu hem de tutkuluydu. Gerçek bir 

özgüvenden ve doğal davranıĢlardan yoksun oluĢu, özürlü yapısından daha çok; 

karmaĢalar arasındaki gidiĢ geliĢinin bir sonucuydu. Kuruntulu ruhu ve sinirli yapısı; 

kırpıĢan gözlerinde yanıp sönen gizli bir ĢimĢek etkisi bırakıyordu. YaĢama gücü, 

zaman zaman ark yapan o eskimiĢ ve birbirine sürtünen teller üzerinden akıp 

geçiyordu.
186

 

Radomar, bir ressamdır. Özellikle engelinin tedavisi sırasında doktorunun 

keĢfettiği yeteneği gittikçe geliĢir ve ortaya baĢarılı ürünler çıkar. Sürekli 

annesiyle beraber yaĢaması aslında onun resmine de yön vermiĢtir. Özellikle 

annesinin tablolarını yapar. Onlarca Liriya tablosu çizmiĢtir. Yine annesinin 

yokluğunda da Jelena‘yla beraber bu yeteneğini sürdürmüĢtür.    

Radomar‘ın ön plana çıkan en önemli özelliklerinden biri de annesine olan 

bağlılığı ve bunu getirmiĢ olduğu kıskançlığıdır. Derya‘nın onları bulmasından 

sonra annesiyle Derya arasındaki bütün davranıĢlardan rahatsız olur. Hatta bu 

kıskançlık ilk önce bakıĢlarıyla kendini belli eder.  

Liriya vücudunu bana daha da yaklaĢtırarak, vücudunu bir kuğu gibi omzuma 

koydu. Belli ki bu gezinti onu mutlu etmiĢti. Mutluluğunu belirtmek istercesine 

Liriya elleriyle bedenimi sıkı sıkıya sarmıĢtı ki o an Radomar‘ın gözlerinde çakan 

ĢimĢeğin ıĢığından ürktüm. Öfkenin derece derece gözlerine yerleĢtiğini gördüm. O 

bakıĢlar insana korku veren gerçek bir çılgının bakıĢlarıydı.
187

 

Radomar‘ın kıskançlığı bir kademe daha ileri gider. Kendini öldürmeyi 

düĢünecek kadar kıskanır annesini. Struga nehrinde yapılan sandal gezisi sırasında 

kendini bu kıskançlıktan dolaylı nehre atar. Zorla da olsa sandal sahibi tarafından 

kurtarılır.  

Herkes kendi melankolisi içinde kaybolup gitmiĢti ki Radomar hiç 

beklemediğimiz bir anda kendini nehrin sularına bıraktı. 
188
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Bu kıskançlığın son ve en kötü evresi ise Radomar‘ın annesini 

öldürmesiyle son bulur. Artık kıskançlık onda o kadar ileri seviyelere ulaĢmıĢtı ki 

aĢırı derce de bağlı olduğu annesini bile öldürür. Derya ve Liriya‘yı beraber 

gittikleri bir sahil kasabasında gece deniz kenarında çırılçıplak görünce av 

tüfeğiyle annesini öldürür. Ona sahip olarak annesini ruhen öldüren Radomar bu 

kez onu bedenen öldürür.  

Liriya, Derya, Jelena ve Radomar dört ana kahramanın dıĢında yardımcı 

kahramanlar da bulunmaktadır. Romanda yer alan ikincil kiĢiler de Ģunlardır: 

Akrep Komiser, Mirovel Lazaroviç, otel kâtibi, Dr. Menzo, pansiyon sahibi yaĢlı 

kadın,  resim galerisindeki adam, mezarlıktaki deli Aristo, kayıkçı sayılabilir. 

Bunlardan bir kısmı diğerlerine göre daha ön planda olsalar da diğer dört ana 

kahramana göre romanın ana yapısına çok fazla etki etmezler.  

Akrep Komiser: Liriya‘nın kayınpederi, Mirovel‘in babasıdır. Gelini 

Liriya‘yı çok seven onun gitmesinden sonra hayata küsen birisidir. Tek baĢına 

yaĢar. Genellikle kimseyle konuĢmaz. DıĢarı çok çıkmayan çıktığında da 

ihtiyaçlarını alıp hemen eve dönen birisidir. Özellikle oğlu Mirovel‘e Liriya‘ya 

çektirdiği acılar yüzünden çok kızgındır. Yalnız baĢına olduğu evde kedi, akrep ve 

yılan besler. En sonunda bunlar tarafından öldürülüp bir kısmı yenir.   

YaĢlı adam, etrafına karĢı kayıtsız ve baĢı eğik bir Ģekilde yürüyordu. Kamburu 

çıkmıĢ olmasına rağmen, adımlarım yere sert bir Ģekilde basıyordu. Çevresine öfke 

saçan, gergin ve sinirli tiplerden biri olduğu her halinden belliydi... Dolgun elmacık 

kemikleriyle, kızarmıĢ iri burnu alkolle dostluğunu vurguluyordu. Aniden önünü 

kesip heyecanla kolunu tuttum.
189

 

Mirovel Lazoroviç: Liriya‘nın kocasıdır. Liriya bunla evlenmesine rağmen 

mutlu olamamıĢtır. DeğiĢik tutkuları olan hayal dünyası farklı çalıĢan birisidir. 

Aile hayatı kötü giden Mirovel kendi hayal dünyasında yaĢayan birisidir. Liriya‘yı 

mutsuz etmesinin yanında Liriya‘nın lise yıllarında iliĢki yaĢadığı amcasını vurup 

hapse girmesi onu tamamen bitirir. Bu yanlıĢ olay onu hem babası Akrep Komiser 

hem de Liriya‘nın hayatından tamamen çıkarır.  En sonunda hapishanede intihar 

eder.   
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Dr. Menzo: Struga kentinde Ģehir dıĢında kendi ismiyle anılan bir ruh 

kliniğine sahip olan bir doktordur. Liriya‘nın iyileĢmesine yardımcı olur.  

Otel kâtibi: Derya‘nın PriĢtine ‗de kaldığı otelde çalıĢan bir görevlidir. 

Derya‘nın günlerce hasta yattığı bu otelde ona bakan kiĢidir. 

YaĢlı Kadın: Ohri kentinde daha önce Liriyaların da kaldığı pansiyonun 

yaĢlı sahibidir. Derya‘nın Ohri‘de kaldığı sürece oteldeki sohbet arkadaĢıdır. 

Aristo: Derya‘nın PriĢtine mezarlığında Liriya sandığı mezarın baĢında 

geçirmiĢ olduğu vakitlerde ona eĢlik eden mahallenin delisidir.  

Son olarak bakıldığında Ģahıs kadrosu açısından zengin bir romandır. 

Ancak romanın ana yapısına ve temasına etki edecek kahraman sayısı azdır. 

Yazarın tutumu gereği de kahramanların fiziki özelliklerine değinilmemiĢtir. Daha 

çok psikolojik özellikleri verilmiĢtir.   
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1.3.4. Bakış Açısı ve Anlatıcı 

 Ġnsanın iç dünyasının ayrıntılarının yer aldığı romanda kahramanlar kendi 

dünyalarını genelde kendi ağızlarından vermeye çalıĢmıĢtır yazar. Bu bakımdan 

bakıĢ açısı ve anlatıcı olarak roman boyunca kahraman bakıĢ açısı ve birinci tekil 

Ģahıs anlatıcının kullanılmıĢtır. Çoğu bölüm Derya‘nın ağzından anlatılır. Bunun 

yanında Liriya‘nın,  Jelena‘nın veya diğer kahramanların geçmiĢinden bahsettiği 

ya da diyalogların yer aldığı bölümlerde bakıĢ açısı aynı kalmakla birlikte anlatıcı 

kiĢi değiĢmektedir.  

Sizi öldürmek, yaĢamla iliĢkinizi kesmek olur. Bu da sizin arayıp da bulamadığınız 

kurtuluĢtur. Oysa biz sizlerin kanatlarınızdan yalnızca birini kopararak uçma 

umudunuzu hep içinizde taĢımanızı sağlıyoruz...‖diyen sesini yeniden hatırladım. O 

an iĢkence gören bedenimdeki tüm hücrelerimin bir kez daha büyük bir acıyla 

sızladığını duyumsadım. ĠĢkence insanlığın alnına kazılmıĢ ve sonsuza kadar da 

utanç içinde taĢıyacağı silinmez tek damgadır..
190

 

  Yukarıdaki cümlelerde kahraman bakıĢ açısıyla birinci tekil Ģahıslı 

anlatıcı kullanılmıĢtır. Bu cümleler Derya‘nın ağzından verilmektedir. Ancak 

aĢağıdaki cümleler de Jelena‘nın babasına aittir. Yani burada da anlatıcı değiĢir. 

Bu karĢımda oturan bayan, kızım Jelena... Kendisi felsefe öğretmenidir... Bağladığın 

hiçbir yerde durmaz... Özgür bir rüzgârla dost olmuĢ, oradan oraya gezer durur... 

Karabatak gibidir, bir görünür, bir yok olur. Bu gece güzel bir sürprizle aniden 

çıkageldi...
191

 

 I. tekil (ben) kiĢi anlatıcının kullanıldığı eserlerde, olay, zaman, mekân, 

kiĢi veya diğer olgulara tekil (Kahraman anlatıcı) bakıĢ açısıyla bakılır. Bu 

eserlerde kahraman ancak görebildiğini, duyabildiğini veya sezebildiğini 

okuyucuyla paylaĢır. 

 Romanın birçok bölümü ana kahramanlardan biri olan Derya Dinç 

tarafından aktarılmaktadır. Roman boyunca olaylar süreci onun ağzından 

verilmektedir. Zaten Derya‘nın anlatıcı olduğu daha ilk bölümden açık Ģekilde 

bellidir. 

Adım, Derya Dinç. Yitik yaĢamların, Ģekilsel özgürlüklerin ve korkuların ülkesinden 

geliyorum. Tanrı korkusuyla beslenerek yaĢamlarım cehenneme çeviren; 

kurtuluĢunu, huzurlu bir cennetin kollarında bulacağına inanan, mistik ruhlu 

insanların arasından geliyorum. Cennete sahip olmayı, ölümle çıkar iliĢkisine 

girmede görenlerin arasından geliyorum. Yeryüzündeki tüm kötülüklerin yok olması 
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için Tanrı'ya yakarmanın yeterli olacağına inananların arasından geliyorum. 

YaĢamlarım çarmıha gerip ardından da ona gözyaĢı dökenlerin arasından 

geliyorum!..
192

 

 Anlatıcı yani Derya, aynı zamanda olayların merkezinde ve öykünün 

kahramanı durumundadır. Yazar, öyküyü kahraman vasıtasıyla anlatır. Romanda 

birçok yer ve kiĢi kahramanların ağzından anlatılır. Mekânların özellikleri, 

kiĢilerin fiziksel ve ruhsal durumları kahramanların verdikleri bilgiler sayesinde 

öğreniriz. 

Ev, oldukça eski ahĢap bir yapıydı. Zemin ve pencere tahtaları, yılların izini 

hatırlatırcasına eskimiĢ ve yıpranmıĢtı. Ev ve odalar bakımsızdı. Kedilerle birlikte 

olduğumu, oda ise, eski olduğu kadar aynı zamanda dağınıktı da. Odada eĢya olarak, 

üstü aynalı ve köĢeleri sedef kakmalı bir konsol ile kollan ceviz, ayağı oymalı klasik 

iki koltuk, rengi solmuĢ perdeler, eski bir halı ile köĢelere geliĢigüzel konulmuĢ ve 

içi hayvanların yemek artıklarıyla dolu bazı kaplar gözüküyordu.
193
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1.3.5. Mekân 

Dikmen, eserinde bundan önceki iki eserinde olduğu gibi mekânı çok fazla 

ön plana çıkarmamıĢtır. Yazarın tutumu gereği ve romanda asıl verilmek istenenin 

kahramanların ruhi özellikleri olduğundan mekân pek ön planda değildir. Ancak 

diğer romanlara baktığımızda bu roman mekân sayı bakımından daha ön 

plandadır.  

  Romana mekân açısından baktığımızda geniĢ mekân olarak üç Ģehir 

bulunmaktadır: PriĢtine, Ohri ve Struga. Roman bir tren yolculuğuyla baĢlar ve 

sırasıyla PriĢtine, Ohri ve Struga kentlerinde geçer. Dar mekân olarak da bu üç 

Ģehirdeki mekânlar kullanılmıĢtır.  

 Mekân daha çok olayların geçtiği yerler olarak kullanılmıĢ kahramanların 

psikolojisini yansıtan bir tarzda kullanılmamıĢtır. Romanda geçen mekânları açık 

ve kapalı mekânlar olarak sınıflandırabiliriz. 

1.3.5.1. Kapalı Mekânlar  

Ġlk olarak karĢımıza çıkan kapalı mekân trendir. Derya, Liriya‘yı bulmak 

için bir trenle PriĢtine‘ye doğru yola koyulur. Kapalı bir mekân olarak trenle ilgili 

çok fazla ayrıntı yer almasa da birinci bölüm tren yolculuğu Ģeklinde geçer. 

Derya, kompartımanda kendi âlemi içinde yol almaktadır. Kompartımana giren 

çıkan diğer yolcularla alakadar olmaz. Sadece kompartımanda yalnız kaldığı bir 

vakit gözüne takılan sinek ona darbe günlerinde yaĢadığı anılarını hatırlatır. Tren 

yolculuğu bir sabah vakti PriĢtine‘de son bulur. 

Tren yolculuğu sırasında aklına gelen anılarından Ankara Ulus‘daki 

Gençlik Parkı mekân olarak geçmektedir. Çocuk yaĢta gazete satarken parkın 

bekçisinden unutamadığı bir dayak yer burada. 

Derya‘nın PriĢtine‘ye iner inmez gittiği yerlerden birisi de PriĢtine 

Üniversitesi Kütüphanesi‘dir. Çünkü Liriya‘nın kocasını burada bulacaktır. 

Kütüphane üniversite kampüsünün sonunda yer alan halka açık bir kütüphanedir. 

Kütüphane diğerlerinde olduğu gibi kendi sessizliğine bürünmüĢtür. Ġçeride ders 

çalıĢan birkaç öğrenci ve halktan olduğu anlaĢılan biri dıĢında kimse yoktur. 
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Derya, Liriya‘nın kocasını bulma umuduyla günlerce kütüphaneye gider gelir 

ancak eli buradan boĢ döner. Bunun dıĢında kütüphaneyle ilgili çok fazla ayrıntıya 

yer verilmemiĢtir. 

Diğer bir mekânda Derya‘nın Mirovel sandığı kütüphane çalıĢanının evi ve 

bu evin bulunduğu sokaktır. Evle ve sokakla ilgili çok fazla betimleme yer almaz. 

Bay Lazaroviç, Arnavut kaldırımlarıyla kaplı sokağı boydan boya geçti. Yerler 

ıslaktı, düĢmemek için büyük bir özen gösteriyordum. Sokağın bitiminde köĢeyi 

dönünce, ahĢap ve eski bir evin kapısında durdu.
194

 

Kapalı mekânlardan bir diğeri de Derya‘nın PriĢtine‘de bulunduğu sürece 

kaldığı otel odasıdır. Bu otel odasıyla ilgili de çok fazla ayrıntı yer almaz. Derya, 

bu odada günlerce hasta yatar. Ona hasta olduğu dönemlerde otel kâtibi bakar. 

Bay Lazaroviç‘i arama serüveninde gece geç vakitlerde uyumak için geldiği bir 

mekândan öteye geçmez. 

Bir diğer kapalı mekânsa Liriya‘nın kayınpederi, Mirovel‘in babası olan 

Akrep Komiser‘in evidir. Ev, yaĢlı adam gibi eski ve bakımsızdır. Bahçeli, iki 

katlı oldukça eski ahĢap bir evdir. DeğiĢik cinste kediler, akrepler ve yılanlarla 

yaĢar bu evde Akrep Komiser. Ev fiziki özellikleri açısından, özellikle iç mekân 

ayrıntılı olarak betimlenmiĢtir. Evin yapısına ve Akrep Komiser‘in yaĢadığı 

hayvanlara baktığımızda onun psikolojisinin ne derece bozuk olduğu, kendini 

yalnızlığın kollarına bıraktığı anlaĢılmaktadır. 

Ev, oldukça eski ahĢap bir yapıydı. Zemin ve pencere tahtaları, yılların izini 

hatırlatırcasına eskimiĢ ve yıpranmıĢtı. Ev ve odalar bakımsızdı. Kedilerle birlikte 

olduğumu, oda ise, eski olduğu kadar aynı zamanda dağınıktı da. Odada eĢya olarak, 

üstü aynalı ve köĢeleri sedef kakmalı bir konsol ile kollan ceviz, ayağı oymalı klasik 

iki koltuk, rengi solmuĢ perdeler, eski bir halı ile köĢelere geliĢigüzel konulmuĢ ve 

içi hayvanların yemek artıklarıyla dolu bazı kaplar gözüküyordu.
195

  

Kapalı mekânlar arasında Mirovel‘in zamanında yattığı Kapalı Cezaevi de 

bulunmaktadır. Ancak burayla ilgili ziyaret günü olması nedeniyle 

kalabalıklığının dıĢında ayrıntılara yer verilmez. Sadece Derya buraya gider ve 

Mirovel‘in iki yıl önce intihar ettiğini öğrenir.  
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Romanda üzerinde çok fazla durulmayan mekânlardan birisi de Derya‘nın 

PriĢtine‘de Akrep Komiser‘i beklediği kahvehanelerdir. Ancak burayla ilgili de 

betimlemelere yer verilmez. 

Romanda yer alan ve çok fazla üzerinde durulmayan mekânlardan biride 

Liriya‘nın özel evde çalıĢırken tanıĢtığı emekli polisin evidir. Bu ev bir sitenin 

içerisinde yer alan verandalı bir evdir. Bunun dıĢında evle ilgili bir Ģey 

öğrenemeyiz. 

Ohri‘deki diğer mekân Liriya‘nın Radomar‘la kaldığı pansiyondur. 

Pansiyon, bahçeli, gölü gören eski ahĢap bir etrafını saran sarmaĢıklarla beraber 

kutuyu andıran bir yapıdır. Derya, geçmiĢe ait bir iz bulabilmenin umuduyla 

buraya gelir. YaĢlı pansiyon sahibi bayandan Liriyaların beĢ yıldır buraya 

uğramadıklarını öğrenir. Daha sonra bu pansiyonun daha önce Liriya‘larında 

kalıdığı odasını kiralar ve orada geçmiĢten izler bulmaya çalıĢır. Derya, Ohri 

kentinde kaldığı sürece bu pansiyonda yaĢar. Günlerini geç vakitlere kadar 

Liriya‘ya ait bir iz peĢinde tüketirken geceleri pansiyona döner. 

Bu kez anıların ayak izleri üzerine basarak yürümek ve ardında bıraktıkları 

güzelliklere ulaĢmak için, geçmiĢin izlerin peĢine takılıp Liriya Lazaroviç‘in yaz 

tatillerinde kaldığı pansiyona gittim. Pansiyon, küçük bir bahçenin içerisinde, 

penceresinden yanlamasına gölü gözleyen ama bakıĢlarını daha çok yeĢilin süslediği 

bahçeye dikmiĢ eski, Ģirin ve ahĢap bir yapıydı. Etrafını saran sarmaĢıklarla yazın 

kuĢatılmıĢ bir kutu gibi duran bu sevimli yapı, sonbaharın etkisiyle yapraklan sararıp 

dökülen dalların arasından sanki nefes almaya çalıĢan yaĢlı bir beden gibiydi. Ürkek 

bakıĢlarla bir süre hayran hayran evi seyrettim.
196

 

Bunun yanında pansiyonda Derya‘nın ve daha önce Liriya‘nın kaldığı 

odaya yer verilmiĢtir. Derya odanın her köĢesinde Liriya‘ya ait bir Ģeyler arar. 

Odayla Liriya‘yı eĢleĢtirir adeta. Onun sıcaklığını, onun varlığını çağrıĢtıran bir 

Ģeyler bulabilmenin umuduyla odayı iyice inceler. 

YaĢlı kadın beni odanın ortasında yapayalnız bırakıp gittiğinde, geçmiĢe dönük tüm 

anılara çağrı çıkartarak, her Ģeyi bir film karesi içerisinde yerleĢtirip, her konunun, 

her olayın derinliğinin yeniden keĢfine çıktım. Gizli bir dedektif gibi iz sürercesine 

odanın her köĢesini dolaĢtım. Demir karyolaya, üzerinde örtülü battaniyeye, ahĢap 

dolaplara, duvarda asılı eski aynaya, rengi solmuĢ perdelere, pencere pervazlarına, 

yer tahtalarının üzerinde yıllar boyu uyuyan eski halıya, kapı tokmaklarına, mutfak 

raflarına ve üzerindeki dizili tabaklara büyük bir özlemle dokundum. O‘nun 

sıcaklığını, O‘nun varlığını çağrıĢtıran bir Ģeyler bulabilme umuduyla, pencereden 
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loĢ odanın ortasına san bir Ģerit gibi uzanan güneĢ ıĢınlarının üzerinde dolaĢtırdım 

ellerimi.
197

 

 Struga kentinde yer alan mekânlardan biri de Jelena‘nın çatı katında 

bulunan evidir. Bu ev genel olarak Struga kentini görmektedir. ġehre tepeden 

bakmaktadır. Genel olarak evin Struga kentini görüĢüne yer verilirken evin 

içyapısıyla ilgili ayrıntılar çok fazla yer almaz. 

Pencereden aĢağıya baktığımda, Struga nehri kıvrılarak akıyordu. Çevresini kuĢatan 

yaĢlı söğüt ağacının yapraklan suya değiyordu. Ağaçların arasından görünen ve yere 

serpilmiĢ yeĢil ot ve çimenler, nehrin yumuĢak bir yatak içinde aktığı izlenimini 

veriyordu ama, su o denli durgundu ki akıp akmadığı hiç belli olmuyordu. Söğüt 

ağaçlarının oldukça uzağında yüzlerini nehre çevirmiĢ, eski evler ve konaklar yer 

alıyordu. Evler kent soyluların isteğine göre yapılmıĢtı ve her birinde gizli bir zevkin 

izleri gözleniyordu. Sanatın insanları mutlu kılan o büyüsü, bir nakıĢ gibi iĢlenen 

ağaç oymalarda, kıvrılarak çıkan taĢ merdivenlerde, pirinçten yapılmıĢ kapı 

tokmaklarında ve ahĢap panjurlarda yansıyordu.
198

  

 Kapalı mekânlardan biri de Struga kentinde Ģehrin dıĢında yer alan 

Radomar‘ın kaldığı evdir. Ağaçların arasına gizlenmiĢ bir dağ evidir. Verandalı, 

pencereleri panjurlu, içinde Ģöminesi olan Ģirin bir dağ evidir. Evle ilgili çok fazla 

detay verilmemiĢ genel olarak tasvir edilmiĢtir. Radomar, annesinin yokluğunda 

burada barınır. Jelena‘nın modellik yapmasıyla beraber resimlerini burada yapar. 

Yine Liriya eve döndükten sonra burada yaĢamaya devam ederler. 

 Struga kentindeki kapalı mekânlardan biri de Liriya‘nın tedavi 

gördüğü Dr. Menzo‘nun ruh kliniğidir. Etrafı ağaçlarla kaplı kıvrımlı bir yola 

sahip olan; tepede yeĢillikler arasında taĢtan yapılmıĢ bir kliniktir. Klinik geniĢ bir 

bahçesi, bahçeye bakan balkonu olan bir yapıdır. Diğer yapılarda olduğu gibi çok 

fazla betimlemelere yer verilmemiĢtir. Bu mekan içinde özellikle Liriya‘nın 

kaldığı oda ayrıntılı olarak tanıtılmıĢtır. 

Bu geliĢimde Liriya‘yla birlikte odasında oturuyorduk. Her Ģey düzenli ve yerli 

yerindeydi. Yatağına bitiĢik küçük konsolun üzerinde ilaçlan duruyordu. Su bardağı 

tersine kapatılmıĢtı. Küçük bir kâğıda sanlı diĢ fırçası ile diĢ macunu bardağın 

yanına konulmuĢtu. Yatağın yanında duran tahta sandalyenin üzerine dirseği aĢınmıĢ 

el örgüsü lacivert bir hırka asılıydı. Yer ve duvarlar taĢ yapıya özgü bir grilik ve 

serinlik taĢıyordu. Demir korkuluklarla dıĢtan korunmuĢ tahta pencerenin boyaları 

yer yer aĢınmıĢtı. Karyolanın baĢucundaki duvara oğlu Radomar‘ın eski bir 

fotoğrafım asmıĢtı.
199
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 Kapalı mekânlar arasında sayabileceğimiz bir diğer mekânda tatil 

sırasında Deryaların kaldıkları oteldir. Dört katlı, yaklaĢık elli yataklı, eĢsiz 

güzellikte bir plaja sahip olan, ormanın eteğinde yer alan bir yerdir. Otelin bütün 

odaları denizi görür Ģekilde düzenlenmiĢti. Bu otelin sahibi karı koca olan yaĢlı 

bir çifti. 

Konakladığımız otel dört katlı ve yaklaĢık elli yataklı Ģirin bir yerdi. Önünde denize 

doğru tahtalar üzerinde yükselen restoran ile gümüĢi kumların kapladığı eĢsiz 

güzellikteki plaj uzanıyordu. Sahilde müĢterileri için düzenlenmiĢ güneĢlik ile duĢ 

ve kabinler etrafa özenle serpiĢtirilmiĢti. Ormanın eteğinde ki gölgelerin baĢladığı 

yere konulan çam ağacından yapılma vernikle parlamıĢ tahta banklar vardı.
200

 

1.3.5.2. Açık Mekânlar 

GeniĢ mekân olarak kullanılan PriĢtine ve tren istasyonu açık mekânlar 

arasında sayılabilir. Derya, buraya Liriya‘yı bulmak için elinde tek ipucu vardır. 

Liriya‘nın kocası PriĢtine Üniversitesi Kütüphanesi‘nde memurdur.  

ġehre indiğimde kendimi, biraz önce rüzgârın önünden çığlık çığlığa kaçmaya 

çalıĢan kırlangıçlardan biri gibi yapayalnız ve yabancı hissettim. Her yeni yer ve her 

yeni değiĢiklik bende yalnızlık duygusunu ve korkuyu var ediyordu. Ġçimde 

Liriya‘ya yönelik sönmeyen özleme karĢın ayaklarım hep geri geri gidiyordu.
201

 

GeniĢ mekânlardan biri de Ohri kentidir. Derya, PiriĢtine‘de Liriya‘ya 

ulaĢamayınca onlarla daha önce tatil yaptıkları Ohri kentine ikinci durağı olarak 

gelir. Bu sefer Ohri Derya‘nın gözüne hiçte güzel gelmez. Yazın sıcaklığı yerini 

soğuk, somurtkan bir kimliğe bırakmıĢtır. ġehirde melankolik bir hava vardır. 

ġehir Derya‘nın gözüne sevimsiz görünür. Derya, Jelena‘yla burada tanıĢır. Ohri 

ona Liriya‘ya yönelik bir ipucu sunamasa da Jelena‘yı sunmuĢ olur. Derya, 

Jelena‘yla tanıĢıp onun verdiği ve Struga kentinde bulunan adrese gidene kadar 

Ohi‘de Liriya‘nın izini sürer. 

ġehrin iki köĢesini tıpkı birer muhafız gibi koruyan sevimsiz ama güven verici bir 

görkemle yükselen kilise ile caminin dıĢındaki tüm binalar, gölün ve küçük 

meydanın etrafına aynı düzenlilikte serpiĢtirilmiĢti. Bütün sokaklar küçük meydana 

açılıyordu. Meydanı boydan boya birkaç kez adımlarken, bakıĢlarım yukarıdan aĢağı 

doğru inen dar sokaklarla, hayat belirtilerinin varlığını hatırlatan hareketli pencere 

camlarındaki gölgelere takılmıĢtı. Melankolinin gözlerimde biriktirdiği uyku dolu 

yorgunluğu silmek için, yüzümü meydanın kıyısında duran tarihi çeĢmenin soğuk 

sularında yıkadım. Ġçimdeki yangını azaltmak içinse, doya doya su içtim.
202

 

                                                           
200

 Age., s. 88. 
201

 Age., s. 21. 
202

 Age., s. 88. 



173 

 

Ohri kenti ve gölü yaz aylarının turizm kenti olduğundan yazın bitmesiyle 

beraber kente hüzünlü bir yalnızlık çökmüĢtür. Sokaklar ve caddeler bomboĢtur. 

ġehir adeta sessizce yazı beklemeye koyulmuĢtur. 

Uyandığımda gece olmuĢtu. Bir Ģeyler atıĢtırmak ve oda için gerekli ihtiyaçları 

temin etmek için dıĢarı çıktım. Serin bir rüzgârın eĢliğinde meydanı ve uzayıp giden 

caddeyi boydan boya geçtim. Yaz sonrasında her sahil kasabasında görülen 

terkediliĢin izleri burada da seçiliyordu. Bir yığın hediyelik eĢya satan dükkân, cafe, 

çay bahçesi, lokanta, kuruyemiĢçi vs. kepenklerini yaza kadar açılmamak üzere 

aĢağıya çekmiĢlerdi. Sanki Ģehir, yazın geri almak koĢuluyla ruhunu geçici olarak 

terk etmiĢti. Ya da daha büyük sevinçlerle yazın geri dönüĢünü kutlamak için 

gecenin uzantısında iri bir nokta gibi görünen gölün sazlıklarının arasına gizlenmiĢti. 

Ay beyaz gramofon kâğıdından bir fener gibi gökyüzünde asılı duruyor, gümüĢ 

rengi bakıĢlarını gölün bağrına sunuyordu. Ay yaĢamı çağrıĢtıran birkaç temel 

belirtiden biriydi. Sokaklar karanlık ve ıssızdı. Pencerelerde aralıklarla yansıyan 

ıĢıklar göze çarpıyordu. YaĢamlar, kapalı perdeler arkasına gizlenmiĢ gibiydi...
203

 

Açık mekânlardan biri de geniĢ mekân olarak adlandırdığımız Struga 

kentidir. Üçüncü olarak karĢımıza çıkan geniĢ mekân Struga‘da Jelena, Liriya ve 

oğlu yaĢamaktadır. Bu kente Derya Jelena‘nın bıraktığı adres üzerine gelir. Genel 

olarak Ģehrin yapısından çok fazla bahsedilmez. Jelena‘nın evinden özellikle 

Struga kentinin ve nehrinin genel bir görüntüsü çizilir. 

 Liriya, Derya, Jelena ve Radomar‘ın birlikte tatile gittikleri sahil 

kasabası da açık mekânlar arsında yer alır. Makedonya bölgesinin Ġtalya sınırına 

yakın bir yerinde bulunur. Doğa harikası bir koya sahip olan bu kasaba aynen 

Ohri gibi yazın dolup taĢan kıĢ vaktinde pek kalabalık olamayan bir yerdir. 

Koyunun ve doğasının güzelliğinin dıĢında ayrıntılı olarak kasaba tanıtılmamıĢtır. 

 Açık mekânlar arsında yer alan bir diğer yer ise Derya‘nın zamanını 

geçirdiği PriĢtine mezarlığıdır. Derya, Liriya‘nın mezarının bulunduğunu sandığı 

bu yerde günlerce mezar baĢında durup gözyaĢı döker. Daha sonra o mezarın 

Akrep Komiser‘ den Liriya‘nın olmadığını öğrenince mezarlığa gitmekten 

vazgeçer. 

 Genel olarak bakıldığında kapalı mekânların ağırlıklı olarak kullanıldığı 

görülmektedir. Sayıca mekânlar fazla olsa da onlara kahramanların özelliklerini, 

psikolojilerini yansıtma gibi bir durum söz konusu değildir. Olayların geçtiği 

mekânlar olarak kullanılmıĢtır daha çok. 
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1.3.6. Zaman 

Romanda zaman olarak net bir Ģey söylemek mümkün değildir. ġu yıllarda 

geçmiĢtir diye belirlemek zordur. Zaman genel olarak kullanılmıĢtır. Sonbahar, 

yaz, kıĢ gibi zamanı belirten sözcüklerin yanında sabah, öğle üzeri, akĢam vakti 

gibi daha net zaman kavramları kullanılmıĢtır. 

 Zaman, romanda bir süreç olarak ele alınmıĢtır. Bu süreç Derya‘nın 

Liriya‘yı aradığı bir yıllık bir dönemi kapsamaktadır. Derya, bir sonbahar günü 

tren yolculuğuna baĢlar, yazın son günlerini yaĢadığı zaman diliminde de 

Liriya‘yı kaybeder. Ve böylece Liriya‘yı arama serüveni hemen hemen bir yıl 

sürmüĢtür.  

 Romanda anlatılan olaylar bir yıl sürer ancak geriye dönüĢlerle zaman 

zaman bu bir yıllık zaman diliminin dıĢına çıkıldığı da olur. Geriye dönüĢlerle 

Derya‘nın geçmiĢ yaĢantısı ile ilgili bilgiler verilir. Derya‘nın, ailesiyle birlikte 

Ankara‘ya geliĢleri 1960 darbesinin izlerinin devam ettiği günlere rastlıyordu. 

Ardından da Derya 12 Mart askeri müdahalesinin kurbanları oluyordu.  AĢağıdaki 

cümleler zaman olarak geriye dönüĢün iĢaretleridir. 

 1960 ihtilalinin ateĢinin yanmaya devam ettiği günlerdi. Gazeteler 

üzerinde sansür bütün dehĢetiyle devam ediyordu.
204

 

Yıllar sonra 12 Mart askeri darbesinin sinekleri bizler olduk. DüĢüncelerimizden 

dolayı iĢkence odalarına doldurulunca, bizim de kanatlarımızı kopardılar. Çünkü 

bizler birer karasinek olarak uyuyan halkın yağına konmuĢ ve onları yıllar süren 

derin uykularından uyandırmıĢtık.
205

 

 Roman bir sonbahar akĢamında tren yolculuğuyla baĢlar. Zaman olarak 

sonbahar verilmiĢtir. Ancak bu mevsimin hangi yıla denk geldiği 

bilinmemektedir.  

Tren, ‗Teninden güneĢ geçen kadın‘ ın ülkesine doğru hızla yol alıyordu. Gecenin 

sessizliğinde köylerin eteklerinde yanan Ģenlik ateĢlerinden baĢka hiçbir yaĢam 

belirtisi gözükmüyordu. Kompartıman camına dayalı yüzüm yaklaĢan sonbaharın 

ayaza dönüĢen gecesinde üĢümesine karĢın, hareketsiz bir Ģekilde duruyor…
206
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Sabah güneĢinin canlı ıĢıkları ve sonbaharın nemli kokuları açık bırakılmıĢ 

kompartımanın camından içeriye süzülürken istemeye istemeye göz kapaklarımı 

aralamaya çalıĢıyorum.
207

  

 Derya, bir sabah vakti, sabahın altısında PriĢtine tren garına iner. Tren 

yolculuğuna gece vakti baĢlamıĢ sabah sonlandırmıĢtır. Zaman olarak yarım 

günlük bir zaman dilimi geçmiĢtir.  

Öncesiz ve sonrasız bir alacakaranlığın hâkim olduğu ama bize hiç yabancı 

gelmeyen bir sabah serinliğinde Pristine‘de trenden indim. KıĢ manzarasında 

görmeye alıĢtığımız oraya buraya serpiĢtirilmiĢ birkaç insan gölgesinden baĢka bir 

Ģey görünmüyordu ortalıkta. Demiryolu önü çitle kesilmiĢ bir noktada son 

buluyormuĢçasına sevimli bir kıvrımla kuzeye dönüyordu. Ġstasyonun tavanına asılı 

duran saat, sabahın altısını gösteriyordu.
208

 

 Derya, kütüphanede bulduğu ve Mirovel olduğunu sandığı kiĢiyi takibi 

sırasında yağmurdan sırılsıklam olur. Ve kaldığı otele gelince bir gün boyunca 

kendinden habersiz yatar. Daha sonra hasta haliyle yine takip iĢini sürdürünce bu 

sefer daha çok hastalanır. Ve bir hafta kendinde olmadan otel odasında yatar. 

Zaman olarak bu hastalığı süresince yedi sekiz gün otelde geçirmiĢ olur.  

Hastalık dönemini otel kâtibinin çağırdığı doktor kontrolünde geçirdim. Kâtibin 

ifadesine göre bir haftadır hasta yatağında yatıyordum. Bu süre boyunca Doktor her 

gün düzenli Ģekilde gelmiĢ ve düzenli Ģekilde de iğnelerimi yapmıĢtı. Bilinç- dıĢı 

yaĢadıklarım ve zamanın önünde sürüklediği Ģeyler benim dıĢımda geliĢmiĢti. BoĢa 

giden bu zaman diliminin sonunda vicdan azabının beslediği manevi ezikliğin 

acısından çok her geçen gün yitirilen ümidin düĢlerimde yaptığı tahribatın uzantılar 

beni kahrediyordu. Akıp gitmiĢ zamanın, geleceğe bu denli direnmesini bir türlü 

anlayamıyordum. Oysa ben, geçmiĢim çoktan geride bırakmıĢtım.
209

  

 Kullanılan zaman ifadelerinden biri de öğle vakti, öğle üzeri gibi 

ifadelerdir. Bu ifadeler de mevsimsel zaman dilimlerine göre dar kapsamlı bir 

zaman dilimini ifade etseler de romanda kesin bir zaman anlamı yoktur. Hangi 

günde hangi ayda olduğu belli değildir. 

YaĢamın sonunun ve ölümün baĢlangıcının vitrini olan mezarlığa gitmek üzere öğle 

üzeri yola çıktım. Bir öğle üzeri, eski model bir otobüsle Ohri‘ye gitmek üzere yola 

çıktığımda bu tür duygularla yüklüydüm. 
210

 

 Gece de net bir zaman ifade etmemekle birlikte kullanılan zaman 

dilimlerinden biridir. Derya, gece tren yolculuğuna baĢlar. Gece geç vakitlere 
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kadar otele veya kaldığı yerlere gelmeden sokaklarda zaman geçirir 

arkadaĢlarıyla. 

 Bütün gün, güneĢ varlığını yitirip; gecenin onu bir dost gibi sessizce 

bağrına bastığı geç saatlere kadar mezarının baĢında ağladım.
211

 

 O gece ve daha sonraki gecelerde, odadaki tek yatak olan tahta 

karyolada birlikte yattık.
212

 

 Jelena‘nın gitmesinden sonra Derya, Ohri kentinde iki aylık bir süre 

geçirir. Derya, bununla birlikte Ohri‘de birkaç aylık bir zaman dilimi geçirmiĢtir.  

 Jelena‘nın gidiĢinden sonra kaldığım iki aylık süre bile, yeni ümit 

ıĢıkları yakmaya yetmedi.
213

  

 Yedinci bölüme kadar mevsim sonbahar ve kıĢtır. KıĢ mevsiminin ilk 

karı sekizinci bölümde düĢmüĢ olur. Daha sonra dokuzuncu bölümden itibaren kıĢ 

hükmünü yitirmeye baĢlar ve artık ilkbaharla birlikte tomurcuklar çatlamaya 

baĢlar. On birinci bölüm Temmuz ayında geçmektedir. Ve son bölümde de artık 

yazın son günleri yaĢanmaktadır.  

 Sonuç olarak baktığımızda genel mevsim, ay, öğle üzeri, gece gibi genel 

zaman dilimleri kullanılmıĢtır. Dar anlamda bir zaman kavramından bahsetmek 

mümkün değildir. Roman bir sonbahar gecesi baĢlar ve yazın son günlerini 

yaĢadığı artık günlerin sonbahara döndüğü bir günün gecesinde de biter. 
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1.4. BÜYÜK ÖLÜLER MEYDANI 

 Veysel Dikmen, “Büyük Ölüler Meydanı” adlı romanını 2001-2005 

döneminde yazmıĢtır. Eserini, çocukları ÇağdaĢ ve Gözde‘ye armağan etmiĢtir.
214

 

Kitap, Cem Yayınevi tarafından çıkarılmıĢtır. Romanı incelemek için 

kullandığımız nüsha, Mart 2006‘da basılmıĢtır. Eser, 343 sayfa, dört ana bölüm ve 

bunların içindeki kısımlardan meydana gelmektedir. Birinci bölüm, kendi içinde 

üç, ikinci bölüm on iki, üçüncü bölüm on üç, dördüncü ana bölümde kendi içinde 

on iki kısma ayrılmıĢtır. 

 Dikmen, kendi söylemiyle romancılığının ikinci kısmını oluĢturan 

dönemde daha çok tarihi konuları ve Ģahsiyetleri romanlarında iĢlemiĢtir. Ġnsanın 

iç dünyasını ele alan ilk romanlarında olduğu gibi tarihi romanlarını da bir üçleme 

Ģeklinde yazmayı düĢünmektedir. Bu üçlemenin ilk kitabı olarak “Büyük Ölüler 

Meydanı” yer alırken, ikinci kitap olarak “Kayıp Ruhlar Cenneti” yazarın 

kaleminden çıkmıĢtır. Üçlemenin üçüncü kitabı ise yazar tarafından üzerinde 

çalıĢılmaktadır.  

 “Büyük Ölüler Meydanı”, okuyucuya sunulduğu andan itibaren ilgi 

çekmiĢ önemli bir eser olarak Türk edebiyatı sahnesinde yerini almıĢtır. Bu 

önemli yapıt, Ġttihat ve Terakki‘nin
215

 tarihini roman biçiminde okuyucuya 

sunmuĢtur. Bu romanda yazar, Osmanlı Ġmparatorluğu‘nun son günlerini, 

özellikle de Ġkinci MeĢrutiyet dönemini konu almıĢtır. Yazar, romanını yazarken 

gerçek tarihten yararlanmıĢ, ancak tarihi romanlaĢtırarak okuyucunun beğenisine 

sunmuĢtur.  
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 “Büyük Ölüler Meydanı” ile ilgili bir tanıtım yazısında Cansel Fırat kitap 

hakkındaki düĢüncelerini Ģu Ģekilde dile getirir: 

Veysel Dikmen, “Büyük Ölüler Meydanı” adlı belgesel romanında, Ġttihat ve 

Terakki dönemim tarihsel süreç içerisinde ve tüm yönleriyle romanlaĢtırmıĢtır. Bu 

güne dek hep Ġttihatçıları bir yönüyle ya da bir kesitiyle tanıma fırsatını bulmuĢtuk. 

Oysa ―Büyük Ölüler Meydanı‖ nda Ġttihat ve Terakki'yi her açıdan tanıma olanağı 

buluyoruz. O dönemi gözlemlerken, o döneme damgasını vurmuĢ kiĢilikleri 

gözlemlerken tarafsız, objektif ve gerçekçi bir yaklaĢımla tanıma fırsatı buluyoruz. 

O döneme ait olaylar günahıyla sevabıyla ortaya konulurken, Talat PaĢa, Enver 

PaĢa, Cemal PaĢa gibi kahramanlar tarihi kiĢiliklerin ötesinde somut birer roman 

kahramanı olarak karĢımıza çıkmaktadırlar. 'Büyük Ölüler Meydanı', Ġttihat ve 

Terakki tarihini roman tadında okumanın keyfini sunuyor bizlere.
216

 

 Roman için bir dönemin romanıdır. Ġttihat ve Terakki döneminin bilinen 

ancak dile getirilmeyen yanlarının yakından tanınmasını sağlayan bir romandır. 

Bu konuda Dikmen, kitabına yazmıĢ olduğu önsözde düĢüncelerini Ģöyle dile 

getirir: 

Bu roman, bir dönemin romanıdır. Bu dönem, Ġttihat ve Terakki dönemidir. 

Romanda geçen olaylar, gerçeklere ve belgelere dayanmaktadır. Romanın 

kahramanları da gerçek kahramanlardır: Talat PaĢa, Enver PaĢa, Cemal PaĢa gibi … 

Bu romanın yazımında yüzlerce eser ve belgelerden yararlanılmıĢtır. Ancak, o eser 

ve belgeleri burada tek tek belirtmek olanaksız olup; o eser ve belge sahiplerine 

katkılarından dolayı teĢekkür ediyor, sevgi ve saygılarımı sunuyorum. 

Bugünü anlamak; geçmiĢi bilmekten geçer. Bugün yaĢadıklarımız; geçmiĢin bize 

bıraktığı miraslardır. Yarını yaratacak olanlar ise, bu mirasa nasıl sahip çıkılacağını 

bilenlerdir. Geleceğin aydınlığı; cesur yüreklerle ve aydın kafalarla yaratılır. 

Yeni darbeleri, yeni umutsuzlukları, yeni acılan, yeni hayal kırıklıklarını, yeni 

zulümleri, yeni siyasi cinayetleri, yeni döneklikleri, yeni alçaklıkları yaĢamak 

istemiyorsak; o gizemli Ġttihat ve Terakki dönemini gerçek yüzüyle yakından 

tanımamız gerektiğine inanıyorum…
217

 

Veysel Dikmen, ülkeye savaĢlar, darbeler, saray entrikaları, umutsuzluklar, acılar, 

hayal kırıklıkları, zulümler, siyasi cinayetler, döneklikler alçaklıklar, yolsuzluklar, 

açlıklar, rüĢvetler dolu bir tarih bırakan bu dönemi ―Ġttihat ve Terakkinin Romanı‖ 

alt baĢlığıyla sunduğu “Büyük Ölüler Meydanı” nda ele alıyor. Aynı konuyu iĢleyen 

onlarca roman arasında “Büyük Ölüler Meydanı” özgün kılan birçok yanın varlığı 

Veysel Dikmen‘in romancı kimliğinin dayattığı bir gerçeklik yargımdan kuĢku 

duymayı önlüyor. Dikmen‘in Ġkinci MeĢrutiyet öncesinden baĢlayıp 31 Mart‘ı, 

Balkan SavaĢlarını, Birinci Dünya SavaĢını, Çanakkale‘yi, SarıkamıĢ‘ı, Mondros 

Mütarekesi‘ni ve Ġstanbul‘un iĢgali ile süren dönemi, yani Osmanlı‘nın son yılları ile 

KurtuluĢ SavaĢına gidilen dönemin kimi olanlarını. Ġkinci Abdülhamid‘i, dönemin 

etkili siyasal partisi Ġttihat ve Terakki‘yi ve onun önderleri olan Enver, Talat, Cemal 

PaĢaları ele alırken duygularına dayanmaması, dönemle ilgili tarihsel gerçekleri ve 

çeĢitli belgeleri romana yedirerek gerçekliği aktarmayı baĢarması, yorumlarını 

kahramanların kendilerinin sözlerinden çıkarması romanın özgün yanlarından 

yalnızca birisini oluĢtururken, romanın asıl kahramanlarının döneme damgasını 
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vuran Enver, Talat, Cemal PaĢalar olması ise, romanın bu anlamdaki az sayıda 

örnekten biri ve iddialı, cesur bir roman olmasını sağlıyor. 
218

 

Roman, Ġttihat ve Terakki döneminin gerçek yüzünün ayrıntılarıyla; gerçek 

kahramanlarıyla
219

 ortaya konduğu tarihi bir yapıttır. Yazar, romanı oluĢtururken 

önsözde de belirttiği gibi birçok kaynaktan beslenmiĢ ancak bu tarihi bilgileri 

roman gerçekliği içinde baĢarıyla eritmiĢtir. Bu kadar araĢtırma sonucunda 

oluĢturulan romanı incelerken olay örgüsünü biraz uzun tuttuk. Özellikle olayların 

iç içe geçmiĢ bir Ģekilde anlatılması, olaylar ve kiĢiler arasındaki iliĢkilerin 

bölümler arasında devam etmesi ayrıntılı ve uzun bir olay örgüsünün oluĢmasını 

sağladı. 
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1.4.1. Olay Örgüsü 

 Birinci kısım, Abdülhamid‘in analığının evine gitmesiyle baĢlar. 

Abdülhamid, sıkıntılı günlerinde Maslak‘taki analığı Perestu Kadın‘ın evine gider. 

Anne ve babasının ölümünden sonra, onlardan kalan boĢluğu analığı ile 

tamamlardı.  

Annesi gibi babası Abdülmecid de veremden ölür. Baba Abdülmecid de 

kanını alkol ve kadınla ıslatanlardandır. Haremdeki kadınlara yüz çevirip Galata 

ve Beyoğlu‘ndaki kötü kadınlara yüz verir. Kadın ve içki, babasının hayatını 

bitirir. Bunu gören Abdülhamid, zamanını lisan öğrenerek, spor yaparak, temiz 

havada gezerek geçirir.  

 Ağabeyi Murat da babasıyla aynı yolda gider. Amca Abdülaziz, kendi oğlu 

Yusuf Ġzzettin‘i, Murat‘ın yerine geçirme hevesinde olduğundan Murat‘ı içki ve 

kadına alıĢtırır. Murat, tahta geçmezse sıranın kendine geleceğini bilen 

Abdülhamid, bu duruma içten içe sinir olur. 

 Perestu Kadın, atlı arabanın sesini duyunca Abdülhamid‘i yolda karĢılar. 

Abdülhamid, ona endiĢelerinden bahseder. Perestu Kadın da ona ne Murat‘tan 

yana ne de amcası Abdülaziz‘den yana olmamasını söyler. Ayrıca bu devletin 

derin bir haberleĢme ağıyla yönetilebileceğini beynine yavaĢ yavaĢ kazıyarak, 

Abdülhamid‘in ileride kuracağı hafiye teĢkilatının tohumlarını atar.  

Ġkinci kısımda, Abdülhamid Yıldız KöĢkü‘nün penceresinden 

Marmara‘nın mavi sularına bakarken, anılarına dalıp gider. BaĢta Valide Sultan, 

akli dengesini yitirmiĢ olan Murat, masonların üstadı Skaliyeri, Ali Suavi, Ahmet 

Rıza gibi Jön Türk
220

 bozuntusu gazeteciler elma kurtçukları gibi saltanatı 

kemirmeye çalıĢırlar. 

                                                           
220

 Jön Türkler: Osmanlı Devleti içinde 19. yüzyılın ikinci yarısında MeĢruti bir temele dayalı bir sistem 

kurmak, Kanun-i Esasi ilanıyla da serbest seçimlere gitmek ve böylece oluĢturulacak meclise, ülke 

geleceğini teslim etmek gibi fikirlerle yola çıkan, hedef olarak batı örnekliğini seçen Osmanlı 

aydınlarının ortak adıdır. Bu isim ilk olarak Mustafa Fazıl PaĢa'nın yayınladığı bir arizada 

kullanılmıĢ ve sonradan Namık Kemal ve Ali Suavi tarafından Yeni Osmanlılar karĢılığı olarak 

benimsenmiĢtir. Ayrıca, I. ve II. MeĢrutiyet dönemlerinde de bütün ihtilalciler için bu isim 

kullanılmıĢtır.  



181 

 

Abdülhamid, artık abisinin hastalığı nedeniyle belli bir süreliğine tahta 

geçer. Onu tahta geçiren Mithat PaĢa, Murat iyileĢince tekrar onun tahta geçmesi 

garantisiyle Abdülhamid‘i tahta çıkarır. Abdülhamid, böyle bir hatayı nasıl 

yaptığını, böyle bir belgeyi nasıl imzaladığını düĢünüp durur. Abdülaziz, Murat‘a 

inanmanın ve güvenmenin cezasını çeker. Mason doktorlar da Abdülaziz‘e 

intihar, Murat‘a da sağlam raporu vermekten çekinmezler.  

Abdülaziz‘in ölümü, Mithat PaĢa‘ya göre kesinlikle intihardı. Çünkü 

Ġngiliz desteği ve masonlarla beraber tahtan indirdiği bir padiĢah için baĢka bir Ģey 

düĢünemez.  

Murat‘ın ise günlerce gözüne uyku girmez. Saltanatının kanlı bir taht 

üzerine oturduğunu bilir. Söz vermesine rağmen amcasını koruyamaz, onun 

ölümüne mani olamaz.  Bu düĢünce günlerdir kafasından çıkmaz. Murat: ―Halkım 

benden hoĢnut değil! Halkım benden nefret ediyor! Her yanım kinle çevrili. 

Osmanlı‘nın sultanını bile koruyamadım. Eski bir sultanı bile koruyamayan bir 

padiĢahın, Osmanlı mülkünü koruyacağına bu halk nasıl inanır.‖
221

 diye kedini 

yiyip bitirir.  

Abdülaziz‘in annesi Pertevniyal Hanım, oğluna tıraĢ olması için verdiği 

makasla intihar etmesi yüzünden kendini olaydan sorumlu tutar, bu olaydan 

dolayı kanlı gözyaĢları döker. Murat‘ın da sağlık sorunları yüzünden tahtan 

indirilmesi sonucu Mithat PaĢa, Namık Kemal ve Ziya PaĢa gibi birinci 

meĢrutiyetçiler Abdülhamit‘in tahta çıkması için iki Ģart sunuyordu: Birincisi 

iyileĢmesi halinde Murat‘ın tekrar tahta dönmesi, ikincisi ise Kanuni Esasi‘yi ilan 

etmesidir. Abdülhamid, istemeye istemeye bu taaddüttü imzalar. Sıra anayasayı 

ilan etmeye sıra gelince 23 Aralık 1976‘da anayasayı ilan eder. Ancak bu anayasa, 

hak ve özgürlükleri halka değil padiĢaha tanır. Bu anayasaya karĢı olan birçok kiĢi 

protestolara baĢlar. Bu durumu fırsat bilen Abdülhamid, anayasanın yüz on 

üçüncü maddesine dayanarak meclisi kapatır. 

Ağabeyi Murat‘ın üç ay üç gün süren saltanatından ve tedavisi mümkün 

olmayan hastalığından dolayı Murat kâbusundan kurtulan Abdülhamid, 
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anayasanın yüz on üçüncü maddesine dayanarak Mithat PaĢa ve ekibini sürgüne 

gönderir. Ancak Osmanlı-Rus savaĢının baĢlaması nedeniyle onun yurtdıĢında 

kalmasını tehlikeli gören Abdülhamid, ailesiyle beraber Mithat PaĢa‘yı Girit‘e 

yerleĢtirir. Daha sonra Suriye valiliğine, ardından da sular durulunca Ġzmir 

valiliğine atar. 

Abdülhamid, 1881 yılında amcası Abdülaziz‘in cinayetinin doğrudan ve 

dolaylı bütün suçlularının yargılanmasını isteyince Mithat PaĢa küplere biner. 

Tutuklanacağını anlayınca da Fransız konsolosluğuna sığınır. Ancak iki saat önce 

Ġzmir valisi olduğu için önünde eğilenler, Ģimdi onu kapı dıĢarı eder. Bu durumda 

Mithat PaĢa, teslim olmaktan baĢka bir çare olmadığını anlar. Teslim olunca 

Ġstanbul‘da Malta KöĢkü‘ne kapatılır. Abdülhamid‘i en çok ĢaĢırtan Ģey, Mithat 

düĢmanı olan eniĢtesi Mahmut Celaleddin PaĢa‘nın onunla iĢbirliği yapmasıdır. 

Yargılama sonucu her ikisi de idama mahkûm edilir. Abdülhamid, onun 

ölümünün kendisine karĢı uluslararası bir kin kazandıracağı nedeniyle cezalarını 

ömür boyu hapse çevirip Taif‘e sürer. Onları boğdurttuğunda ise onlarla 

ilgilenecek hiçbir ülke kalmaz. Abdülhamid, onları boğdurttuğunu gizlemek için 

Hicaz valisinden gelen telgrafta Mithat PaĢa‘nın çıbandan, eniĢtesinin ise kalp 

krizinden öldüğünü haber verir. 

Abdülhamid, Sadrazam Ahmet Vefik PaĢa‘nın önerisiyle Meclis-i 

Mebusan‘ı tatil eder. Bu tatil tam otuz yıl sürer. Yeni Osmanlılar ve Jön Türkler, 

bu baskı rejimiyle tam otuz yıl savaĢmak zorunda kalır. 

Birinci bölümün üçüncü kısmında, Sadrazam Küçük Said PaĢa, padiĢahın 

önüne Ġngiliz elçisinden gelen bir rapor koyar. Bu raporda Ģunlar yer alır: 

Rumeli‘deki Jön Türkler‘in, Makedonya Risorta Locası‘na akın 

ettiklerinden, locanın onların sığınağı haline geldiğinden bahseder. Bunların 

baĢında da çakal kılıklı Emanuel Karasu‘nun geldiği belirtilir.  

Ġkinci bölümün birinci kısmı ise ıssız bir Makedonya gecesiyle baĢlar. 

Ağılın önünde köpek sanki bir yeri acıyormuĢçasına havlar. Çocuk, yatağında bir 

süre dönüp durur. Köpeğin feryadını sessizce dinler. Dayanamayıp köpeğin 

yanına doğru gider. Etrafa tedirgin gözlerle bakar. Çevrede havlayan köpekler 
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genelde ya kasabaya yaklaĢan süvari birliğini ya Makedonya çetelerini ya da 

Ġstanbul‘dan görevlendirilen vergi memurunu haber verirdi. Görünürde bu 

durumları çağrıĢtıran bir durum yoktur. 

Arkasından bir ayak sesi duyar. Gelen yaĢlı çoban Emin Dayı‘dır. O da 

uyuyamaz. Emin Dayı, onu, yani Osman Nihat‘ı yatağına gönderir. Köpeği okĢar. 

Bu arada da gündüz yaĢananları düĢünür. Yanında çobanlık yaptığı Hüseyin Avni 

Ağa ağırlaĢır. Artık ölümün ayak sesleri duyulmaktadır.  

Hüseyin Avni Ağa, henüz ellisinde yoktu. Kız kardeĢinin ve yeğenin 

ölümüne dayanamaz, bu acı onun yüreğini kurutur Günlerce hasta yatar, kız 

kardeĢinin ve yeğeninin acısını bir türlü unutamaz.  

Sınırda gümrük muhafaza memuru olarak çalıĢan eniĢtesi zar zor 

geçindirir ailesini. Onlara, Hüseyin Avni Ağa yardım etmektedir. Hüseyin Avni 

Ağa, tahıl ve hayvan ticaretiyle uğraĢır. Balkanlardan aldığı tahıl ve hayvanları, 

Yahudi tüccar Sami Dey‘e satar. 

Kız kardeĢinin kocası öldüğünde Fatma, otuz beĢ yaĢındadır. Bekir on 

sekiz, esma on dört yaĢındadır. Bekir‘in belli bir iĢi yoktur. Geçici iĢlerde çalıĢır. 

Dayısı Hüseyin Avni Ağa‘nın bulduğu iĢlerde ise durmaz. Son günlerde kendini 

dine vermiĢ sık sık Kosova‘daki NakĢibendi dergâhına gidip burada zikir yapar. 

ġeytanın insan ruhunu bozduğuna, herkesi özellikle de kadınları ahlaksızlığa 

sürüklediğine inanırdı. Herkesten, her Ģeyden hatta annesi ve kız kardeĢinden bile 

Ģüphelenirdi. 

ġeytan Bekir‘in beynine bir Ģüphe düĢürür. Bir gece rüyasında eve girip 

çıkan erkeklerle onlarla seviĢen anne ve kız kardeĢini görür. Bu düĢ zamanla 

Ģüphelerini artırır. Hayali olarak eve girip çıkan erkekler görür. Ve bir sabah 

annesi ve kardeĢi uykudayken baltayla onları parçalar.  

Hüseyin Avni Ağa, öleceğini hisseder. O dayanılmaz acı, onun içindekileri 

silip götürür. O huzuru ölümde görür artık. Hastalığının iyice ilerlediği bir gün 

karısı AyĢe‘nin yanında bulunduğu zaman Emin Dayı‘ya çocuklarına göz kulak 

olmasını; buraya geldiğinde Osman Nihat‘ı Sami Dey‘e vermesini ister. Onun, O. 
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Nihat‘ı okutacağına, yetiĢtireceğine inanır. Oğlu Ahmet‘i Berber Mustafa 

Nizam‘ın yanına vermesini, diğer oğlu Mustafa‘nın annesine ve kardeĢlerine 

bakacağını söyler. 

Karısı AyĢe‘ye de çocuklarının büyüyene kadar baĢında durmasını, el 

adamının elinde çocuklarını periĢan etmemesini ondan sonra ise serbest olduğunu 

söyler. Karısı AyĢe, bunlara itiraz etse de ölüm acısı, onun da yüreğine 

oturmuĢtur. Ve bir gece ansızın ölüm gelir. 

 Böylece yüzyıl önce Konya‘dan Balkanlara getirilip önce Üsküp‘e sonra 

da Tetova‘ya yerleĢtirilen uç beylerinden Mustafa Tahir PaĢa‘nın sülalesinin 

Anadolu‘da gücüne tanıklık eden H. Avni Ağa‘da yaĢamdan kopar.  

Ġkinci kısım, Osman Nihat‘ın Sami Dey‘le birlikte gidiĢiyle baĢlar. Tren 

Selanik istasyonuna girerken Osman  Nihat‘ın gözlerinde ―Yonyo 

Gazinosu‖nun yanıp sönen neon ıĢıkları kalır. O, bundan sonra Selanik‘i hep bu 

ıĢıklarla hatırlar. Evin kapısına geldiklerinde Sami Dey‘le çocuk bir süre 

beklerler. EĢi, onun bir dostunun cenazesine gittiğini zanneder. Çocuk hiç hesapta 

yoktur. Karısı Cevher‘in de bu çocuğu seveceğini, çocuklarını kaybettikten sonra 

baĢka çocuklarının olmadığını ve yeni bir çocukta evlat edinmeye cesareti 

kendilerinde bulamadıklarını düĢünür. Sami Dey, bir yolunu bulup çocuğun 

baĢından geçenleri karısına anlatır. 

Osman Nihat, Fransızca ve Türkçe ders veren ―Fevziye‖ mektebinde okula 

baĢlar. Sami Dey‘in yeğeni Yasemin‘de ―Terakki‖  mektebine gider. Osman ve 

Yasemin, ayrı okullara gitmelerine karĢın aynı mahallede otururlar. Sabahları 

okula varmadan sahile iner, gelen büyük gemileri ve balıkçıları izleyerek okula 

giderler. Osman da Yasemin de bir gün bu gemilere binip sadece ismini 

duydukları Ģehirlere gitmeyi düĢlerler. Osman, bu gemilerle Ġstanbul‘a gidip orada 

askeri harp okulunu okuyup imparatorluğun baĢına geçmeyi hayal ederken, 

Yasemin eğitimine Avrupa‘da devam etmeyi ister. Bu düĢ ve umut dolu günler 

durmaksızın sürüp gider; onlar ise farkına varmadan büyürler ve hızla yol 

ayrımına giderler. 
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Üçüncü kısım da yine Osman Nihat‘ın hayatıyla ilgilidir. Sami Dey ve eĢi 

Cevher, O. Nihat‘ın yüreğini sevgiyle öyle bir yıkadılar ki geçmiĢin izleri 

bilinçaltından silinip koyu bir noktaya dönüĢür. 

Sami Dey, yaz tatillerinde deneyim kazansın ve çevresi geniĢlesin diye 

oğlunu gazeteci Fazlı Necip‘in yanına verir. F. Necip, Selanik “Yeni Asır” 

gazetesi çıkarmaktadır. O da Sami Dey gibi bir dönmedir. Osmanlı birliği 

savunucusu, Jön Türk taraftarıdır. Din, ırk ayrımı yapmaksızın bütün Osmanlı 

halkı için ıslahat yapılmasını savunur. 

O. Nihat, baĢlangıçta geliĢmelerin ve düĢüncelerin dıĢındadır. Daha çok 

yaptığı iĢle ilgilenir, gazetecilik konusunda deneyim kazanır. Ama bu arada 

gözünü ve kulağını açık tutar. Onun görevi günlük gazeteleri belirlenen kiĢilere ve 

adreslere ulaĢtırmaktır. O. Nihat, dağıtım sırasında bilmediği kapıları çalar, 

tanımadığı yüzlerle karĢılaĢırdı. Bu kiĢilerle arasında ortak bir giz vardır ama 

bunu çözemez. Meraktan kudurur, her Ģeye vakıf olmaya çalıĢırdı.  

O. Nihat‘ın hayatında böyle esrarı içeren bir kiĢi daha vardır. Önceleri onla 

posta dağıtıcısı olarak farklı mahallelerde karĢılaĢmıĢlarsa da pek dikkatini 

çekmez. Oysa BeĢ Çınar kahvesinde, etrafa ilgisiz Ģekilde kahvesiyle birlikte 

gazetesini okuyan bu adam onun ilgisini çekmeye baĢlar. Zamanla bu adam O. 

Nihat‘ın müĢterileri arasına katılır. Sonraları bu adamın Edirne‘den Selanik‘e bir 

siyasi sürgün oluğunu öğrenir. O. Nihat, Talat Bey‘in ―BeĢ Çınar‖ kahvesinde 

dönemin ünlü isimleriyle bir topluluk oluĢturduğunu, ilerleyen dönemlerde de bu 

topluluğun kahvehaneye sığmadığını görür. 

Öğlenleri yapılan sohbet toplantıları zorunlu olarak Yonyo Gazinosu‘nun 

arka kısmında bulunan özel bölüme taĢınır. Zamanla Talat Bey, Selanik‘teki aydın 

ve ilerlemeci kesimin aranan ismi olur. Yahudi, mason ve kentin ünlü avukatı olan 

Emanuel Karasu da bu üç cephedeki geliĢmeleri gizlice izler. 

 Dördüncü kısım yine Jöntürkler‘in Selanik‘teki faaliyetleriyle devam eder. 

Yonyo Gazinosu‘nun gizli bölümü ateĢli tartıĢmalara tanık olmaktadır. O. Nihat, 

köĢelerden birinde sandalyeye oturur, konuĢmaları heyecan ve ilgiyle dinler. Talat 
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Bey, BeĢ Çınar‘ın bu sevimli gazete dağıtıcısı ve Osmanlı ordusunun genç subay 

adayını çok sever.  

  Talat Bey ve arkadaĢlarının gücü Selanik‘te her geçen gün artarken 

Avukat Emanuel Karasu, güç birliğini artırmak ve daha yakın iliĢkiye girmek için 

toplantılar için yeterli olmayan Yonyo gazinosunun özel bölümü yerine onlara 

ġehir Kulübü‘nün kapılarını açar. Bu aynı zamanda mason localarının kapılarını 

da aralamaya öncülük etmektedir. Ve bir akĢam toplantıda E. Karasu, masonluk 

locasına girmesi için teklif eder. Talat Bey, eskiden beri bu sisteme hayran olduğu 

için tereddüt etmeden evet der. 

Aynı konuĢmalar bir baĢka yerde, bir baĢka zamanda Osman Nihat‘la 

üçüncü ordunun un ihtiyacını karĢılayan Ġtalyan aile Allatini‘lerin un fabrikası 

müdürü Massimo Gabriale arasında geçer. O. Nihat, ĢaĢkınlıktan ağzı bir karıĢ 

açık Massimo‘yu dinler. Aslında bu konuĢmalar daha önceden hazırlanmıĢ bir 

senaryonun uygulamasıdır. Ġlk teklifi baba Sami Dey, Massimo‘ya yapar. Sami 

Dey‘le ticaret yapan Massimo bu durumu olumlu karĢılar ve Maon locasına 

girmek için gereken iĢlemleri kendisi yapar.  

Abdülhamid, otuz yıllık anayasasız dönemi iki Ģeyle doldurur: ―Hafiyelik‖ 

ve ―Sansür‖. Hafiyelik, istibdat idaresinin bekçisi; sansür ise ruhudur.  

Birçok ırkın yaĢadığı Selanik‘te, insanların gizlenmesi kolay, hafiyelerin iz 

sürmesi zordur. Meraklı gözlerden kaçmanın ve gizlice heyet kurmanın kolaylığı 

Selanik‘i Jön Türk devriminin Makedonya‘daki
222

 doğal merkezi yapar.  
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Talat Bey ve O. Nihat‘ın, masonluğa kabulüne iliĢkin tören baĢlamak 

üzeredir. Onları mabede götürülecek kiĢilerle belirlenen yerde buluĢup, Boulma 

Gianni sokağındaki mabede gidilir. Tören için gözleri bağlanır. Tören için alana 

götürüldüklerinde mason olma yolunda kesin kararları alındıktan sonra gözleri 

açılır. O. Nihat, üstat kürsüsünde babası Sami Dey‘i görünce ĢaĢlıktan dizlerinin 

bağı çözülür. Talat Bey‘in gözüne çarpanlarsa E. Karasu, Bursalı Tahir Bey ile 

gazeteci Fazlı Necip‘tir.  

Ġkinci bölümün altıncı kısmı ise Hüseyin Avni Ağa‘nın oğlu Mustafa 

Avni‘nin hikâyesiyle devam eder. Makedonya‘nın Tetova kasabasındaki BektaĢi 

Dergâhı, müritlerle tıka basa doludur. ġeyh Ġsmail Hakkı Horasani, gizemli 

sesiyle müritlerine dini öğütler vermektedir. Orada DerviĢ Mustafa Avni‘yle 

konuĢur. 

ġeyh, Mustafa Avni‘ye dönerek onunla dertleĢmek istediğini söyler. Ġkinci 

Mahmut, Meclis-i MeĢayih‘i kurarak tekkeleri, Ģeyhülislamları ve müftüleri emir 

ve kontrolü altına alır. Oysa bu iĢ gönül iĢiydi. Allah‘ın buyruğunun yerini 

padiĢahın buyruğunun alması kötüydü. ġeyhin dertli olduğu konulardan birisi de 

bazı Ģeyhlerin bu tür oyunlar içinde yer almasıdır.  

Yedinci kısım ise O. Nihat ile çocukluk arkadaĢı Yasemin‘in Selanik 

Körfezi kenarındaki Otel Ġmperial‘in restoranında buluĢmalarıyla baĢlar. Suskun 

bir Ģekilde gölü seyrederken, gözleri gölde ama düĢünceleri baĢka bir yerdedir. 

Bugün onlarda baĢka bir hüzün vardır. Selanik‘teki eğitimleri biter. O. Nihat, 

askeri eğitim için Manastır‘a, Yasemin ise sanat tarihi eğitimi için Fransa‘ya 

gidecektir.  

Yasemin, sırf ailesinin gönlü olsun diye Fransa‘ya gidecektir. Ama onu 

asıl üzen Ģey O. Nihat‘tan ayrılmasıdır. Ona uzun yıllardır söylememesine rağmen 

deli gibi sever onu. Aslında O. Nihat da onu sevmektedir. Ama korkuları ve 

tereddütleri nedeniyle kendine bile bunu itiraf edemezler. 

Restoranda yemek yerken O. Nihat, Yasemin‘e tek taĢ yüzük verir. 

Yasemin de onu dudaklarından öper. Böylece O. Nihat da en büyük hediyeyi 

almıĢ olur. Bu hediyeler sayesinde birbirlerini unutmama sözü verirler. Bu sevgi 
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sarhoĢluğu içinde Yasemin‘in evine giderler. Yasemin, onu kollarından içeri 

çeker. Ve kendini ona sunar. Saatlerce seviĢirler. 

On beĢ gün sonra ayrılık vakti gelip çatar. O. Nihat, cebinden kendisine 

mason locasından verilen beyaz bir eldiven çıkarıp Yasemin‘e verir. O beyaz 

eldivenin, önemli bir yerden kendisine verildiğini ve hayatınızdaki en önemli, en 

çok sevdiğiniz kadına verin diye söylendiğini belirtir. Hayatındaki o özel kadının 

kendisi olduğunu ve bu eldiveni kendisinin hak ettiğini söyler. Her ikisi de beyaz 

eldiven gibi temiz kalmayı söz verirler. Marsilya gemisi, limandan uzaklaĢıncaya 

kadar gözleri ve ruhları birbirine takılı kalır. Böylece yedinci kısım son bulmuĢ 

olur.    

Sekizinci kısım, 1902 yılının ılık bir Ģubat ayıyla baĢlar. Talat Bey ve 

arkadaĢları, büyük bir heyecanla 4-9 ġubat tarihleri arasında Fransız akademi 

üyesi Lefevre Pountalis‘in evinde toplanan ―Birinci Jön Türk Kongresi‖
223

 inden 

dönecek olan Dr. Nazım ile Ahmet Fazıl‘ı beklerler. Tren geciktikçe onların da 

heyecanı artar. Ġstasyona giren trenin düdüğünü duyulunca çocuk gibi sevinirler. 

Dr. Nazım, her zaman ki sakinliğiyle kongrenin Ahmet Rıza‘nın 

görüĢleriyle Sebahattin Bey‘in savunduğu liberal görüĢleri arasındaki savaĢımla 

geçtiğini söyler. Ahmet Rıza, otoriter, devletçi ve merkeziyetçi bir Osmanlıdan 
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Jön Türk kongresi düzenlemeye karar verirler. Ne var ki Damat Mahmut PaĢa kısa bir süre sonra 

hastalanmıĢ ve görevlerini oğullarına devretmiĢti. Prens Sabahattin24 ve kardeĢi Lütfullah 

tarafından Osmanlı vatandaĢlarına genel bir çağrı yapılmıĢ ve 4–9 ġubat 1902‘de Paris‘te ilk defa 

―Osmanlı Liberalleri Kongresi‖ toplanmıĢtı… Kongreye katılan 47 delege (Türk, Arap, Rum, 

Kürt, Ermeni, Arnavut, Çerkez, Musevi) Prens Sabahattin‘i baĢkan olarak seçti… Azınlıkların 

sadece istibdattan kurtulmak gibi bir düĢünceyle ifade etmediği ve art niyetli olan bu görüĢe 

Ahmet Rıza Bey ve arkadaĢları (Dr. Nazım, Yusuf Akçura) karĢı çıktığı için ilk Jön Türk kongresi 

birleĢtirici olmak yerine ayrıĢtırıcı olmuĢtu.27 Nitekim Prens Sabahattin grubu ―TeĢebbüs-i ġahsi 

ve Âdem-i Merkeziyet Cemiyeti‖; Ahmet Rıza Bey grubu ise ―Terakki ve Ġttihat Cemiyeti‖ olarak 

ayrılmıĢ oluyordu. Bu ayrım sadece burada kalmayacak 1908 sonrası partileĢme ve siyasal 

seçimler sürecinde de ülkenin kaderini belirleyecek Ģekilde kendini gösterecekti. Detaylı bilgi için 

bkz. SatılmıĢ GÖKBAYIR, Gizli Bir Cemiyetten Ġktidara: Osmanlı Ġttihat ve Terakki Cemiyeti‘nin 

1908 Seçimleri Siyasi Programı, Çankırı Karatekin Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi 

3(1): 61-96, http://sbedergi.karatekin.edu.tr/Makaleler/52616013_61-96.pdf, [10/05/2015]. 
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yana; Sebahattin Bey ise Âdem-i Merkeziyetçi ve teĢebbüs serbestliğinden 

yanadır.  

Bu sefer Talat Bey, Ahmet Fazıl‘a bu konudaki düĢüncelerini sorunca o da 

Ahmet Rıza‘nın tersine Sebahattin Bey‘in düĢüncesini savunur. Âdem-i 

Merkeziyetçiliğin devleti kurtaracağına inanır. 

 Talat Bey, bu karıĢık düĢünceler içinde tedirginlik içinde etrafına bakan 

O. Nihat‘ın gözlerine bakarak telaĢlanma dercesine söze girer. Ve özet olarak bu 

ülkeyi kurtaracak olanın ancak ortak bir Osmanlı ruhu olduğunu savunur. Talat 

Bey, toplantıdakilere bu iĢin böyle dağınık bir Ģekilde olmayacağını, bir araya 

gelmeleri gerektiğini söyler. Bunu yapmak içinde bir cemiyetin kurulmasını Ģart 

görür. Talat Bey, cemiyetin adını bile düĢünmüĢtür. Bu isim ‗Osmanlı Hürriyet 

Cemiyeti‘dir.
224

  

Dokuzuncu kısım yine Jön Türkler ‘in organize olma çabalarının sürdüğü 

bir dilimdir. Gazeteci Ahmet Rıza, “ġurayı Ümmet” ve “MeĢveret” gazetelerinde 

Jön Türklerle masonlar arsındaki iliĢkinin zorluğundan bahseder. Ahmet Rıza, 

ülke dıĢında Jöntürkler‘in bu sıkıntılarını dile getiredursun 1906 Eylül‘ünde 

‗Osmanlı Hürriyet Cemiyeti‘ni kurmak için dar alanda bir araya gelen Talat Bey 

ve arkadaĢları farklı konular üzerinde konuĢurlar. 

Talat Bey, padiĢahın hafiyeleriyle beraber, istibdat yönetimini uzun süredir 

devam ettirdiğini, böyle bir padiĢaha güvenemeyeceklerini dile getirir. Ayrıca, 

örgütün gizli tutulması gerektiğini, masonlarla ve komitacılarla da iĢbirliğinin 

belli bir dereceye kadar olması gerektiğini savunur. Gerekirse ilerleyen 

                                                           
224

 Türkiye‘nin yakın tarihine damgasını vurmuĢ olan Ġttihat ve Terakki Cemiyeti 1889‘da Mektebi 

Tıbbiye‐i ġahane öğrencileri tarafından ‗Ġttihad‐i Osmanî‘ (Osmanlı Birliği) adıyla bir düĢünce 

kuruluĢu Ģeklinde gizli bir teĢkilat olarak kuruldu. Amacı yeniden MeĢrutiyeti ilan etmek ve 

Osmanlı birliğini sürdürebilmekti. TeĢkilat ayni yıl yurt dıĢındaki Osmanlı aydınları tarafından 

Paris‘te kurulan Ġttihat (Osmanlı Birliği) ve Terakki (Aydınlanma; çağdaĢ uygarlığın eğitim ve 

teknik araçları ile donanarak ilerlemek) Cemiyeti ile birleĢerek Ġttihat ve Terakki Cemiyeti adını 

aldı. Ancak bir siyasi güç olarak Ġttihat ve Terakki 1906‘da Selanik‘te III. Ordudaki bazı 

subayların giriĢimi ile kurulan Osmanlı Hürriyet Cemiyeti‘nin 1907‘de Paris‘teki örgütle 

birleĢmesi ile ortaya çıktı. Kısa bir dönem Terakki ve Ġttihat adıyla anılan teĢkilat daha sonra 

Ġttihat ve Terakki Cemiyeti olarak anılmaya baĢladı. Detaylı bilgi için bkz. SEMĠZ YaĢar, Ġttihat 

ve Terakki Cemiyeti ve Türkçülük Politikası, Türkiyat AraĢtırmaları Dergisi, Konya 2014, s. 217- 

244, http://www.selcuk.edu.tr/turkiyat/yonetim/web/sayfa/ayrinti/19823/tr [01/03/2015]. 

http://www.selcuk.edu.tr/turkiyat/yonetim/web/sayfa/ayrinti/19823/tr
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dönemlerde komitacılarla hesaplaĢılacağını, Ģimdi onlara yakın olmak gerektiğini 

söyler. Onlarla yakın temasa geçmek içinde Mithat ġükrü‘yü önerir.  

 Talat Bey,  cemiyet yapılarının ne tamamen masonik ne de tamamen 

komitacı olmayacağını belirtir. Ġtalyan kömür iĢçilerinin örgütlenmesi olan 

‗Carbonari‘ ile ‗masonik‘ yapının karma birleĢimini yapma fikrini savunur. 

Talat Bey, bundan sonra toplantıların Ömer Naci‘nin kiraladığı evde 

yapılacağını ayrıca cemiyetin yemin merasiminin de orada yapılacağını söyler. 

Geriye bir tek alınan kararların uygulanmasını geciktirmemek için ‗Heyet-i 

Aliye‘nin seçimi kalır. Bu heyet de gizli oyla seçilir. Heyete, Talat Bey, Ġsmail 

Canpulat ve Rahmi Bey‘ler seçilirler.  

Osmanlı Hürriyet Cemiyeti‘nin kuruluĢu Eylül 1906‘dır. Örgüte ilk 

girenlerden biri O. Nihat‘tır. Cemiyet üyeleri hummalı bir çalıĢmayla etraftaki 

gençleri cemiyete katılmaları için bilgilendirirler. Cemiyete katılacak olan 

isimlerden biri de O. Nihat‘ın askeri okuldan harp eğitmeni olan Mehmet 

Cemal‘dir. O. Nihat‘ın cemiyete önerisiyle istihbarat araĢtırmasından da olumlu 

rapor gelince cemiyete girmesi onaylanır. Daha sonra yemin zamanı ve yeri 

belirlenir. 

M. Cemal, akĢam olmasını zorla bekler. O. Nihat, onu kendisine eĢlik 

edecek kılavuza teslim eder. Kılavuz onu gözleri bağlı bir Ģekilde sokaklarda 

dolaĢtırarak cemiyet için yemin edilecek eve götürür. Kapıya gelince cemiyetin 

parolası kullanılır. DıĢardaki adam ―Muin‖, içerdeki adam ise ―Hilâl‖ der ve bu 

Ģifreli kelimelerin doğru kullanımından sonra içeriden kapı açılır. Yemin 

merasimi baĢlar. M. Cemal, cemiyete kabul edilir. 

Birkaç ay sonra Ömer Naci ile Hakkı Baha Bey, Talat Bey‘e cemiyete 

girmek için Suriye‘den gizlice gelen genç bir subayı önerirler. Bu subay M. 

Kemal‘dir. O da özel bir törenle örgütün çatısı altına alınır. 

Enver Bey, O. Nihat‘la Manastır‘daki ilk adımları beraber atarlar. Cemiyet 

için birçok çalıĢma yaparlar. Kazım Karabekir, Resneli Niyazi gibi birçok kiĢiyi o 

cemiyete alır. Balkanlarda cemiyetin etkisi bir çığ gibi büyür. Genç subaylar 
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cemiyete girmek için can atarlar. Ancak bu durum halk arasında böyle değildir. 

Halk, onları suskun ve endiĢeli bir Ģekilde seyreder.  

On birinci kısım Sultan Abdülhamid‘le baĢlar. Yıldız Sarayı‘nda Cuma 

namazı için hazırlanan padiĢah, Osmanlıda yedi defa sadarete gelen Erzurumlu 

Küçük Said PaĢa ile yanlarındaki diğer paĢalara öfkeyle söylenir. PadiĢah 

Rumeli‘de olanlara köpürür. Rumeli‘ye para, asker, silah ne gerekirse 

gönderilmesini ister. Dersaadet‘in cemiyetle hesaplaĢma günü yaklaĢırken Rumeli 

de farklı olaylara gebedir.   

Talat Bey, cemiyetin hücre yapılanmasını kurmak için Ġstanbul‘a yaptığı 

geziden büyük bir hayal kırıklığı ile döner. Çünkü Ġstanbul‘daki cemiyetin 

adamları Ġstanbul‘da iĢlerin sanıldığı kadar kolay olmadığını, her tarafın 

hafiyelerle donatılmıĢ durumda olduğunu bildirir. Ġstanbul‘dan hayal kırıklığıyla 

dönülmesi üzerine Selanik‘te bir dizi kararlar alınır. Subaylar aracılığıyla gerilla 

mücadelesine baĢlamak ve merkezi sarsmak, bir yandan da bildirilerle Kanuni 

Esasi‘nin ilanı için çalıĢmalar yapma kararı alınır. 1908‘in Temmuz‘u eylem ayı 

olarak belirlendi ancak Manastır kafasına buyruk hareket edip cephanelikten 

aldıkları silahlarla birlikte Resneli Niyazi Bey dağa çıkar. 

Talat Bey, acil bir toplantı düzenleyerek duruma el koymaları gerektiğini, 

disiplinin sağlanması için emirlerin tek bir merkezden verilmesi gerektiğini 

söyler. Cemiyete ters davranan, ikiyüzlü, cemiyete direnen kiĢileri yola getirmek 

için ―Fedailer‖ grubunun kurulmasını önerir. Ayrıca bu grubun yaratacağı korku 

ortamından da cemiyete güç geleceğinden bahseder. Ve Fedailer grubuna O. Nihat 

ve M. Cemal‘in isimlerini önerir. Cemiyetin diğer üyeleri de kendi isimlerini 

söylerler ve grubun çekirdek kadrosu meydana olur.  

Cemiyet, ilk olarak Selanik Merkez Kumandanı Nazım Bey‘in 

öldürülmesine karar verir. Nazım Bey, Enver Bey‘in eniĢtesidir. Eylem günü gelip 

çattığında kurulan senaryo gereği Nazım Bey‘e silahlar sıkılır. Nazım Bey, yaralı 

olarak bu saldırıdan kurtulur. Daha sonra bu olayın Ģoku atılmamıĢken Manastır 

Polis MüfettiĢi Sami Bey vurulur. Nazım Bey‘i yaralayan silahla, Sami Bey‘i 

vuran silah aynıdır. Ancak tetiği çeken eller farklıdır. Bu sefer iĢi O. Nihat yapar. 
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Bu arada düzenlenen eylemlerden birisinde Genel MüfettiĢ Hüseyin Hilmi 

PaĢa‘nın kullandığı muhbir Sakıp Efendi de öldürülür. Her tarafı korku sarar. 

Aynı zamanda halkı bilinçlendirmek için duvarlara bildiriler asılır.  

Nazım Bey, yaralı olarak geldiği Ġstanbul‘da verdiği raporda Enver 

Bey‘den Ģikâyetçi olduğunu söyler. Ancak onun cemiyete üye olup olmadığından 

emim değildir. Bu durumu öngören Talat Bey ve arkadaĢları, Enver Bey‘e TikveĢ 

yöresinde dağa çıkmasını ve gerilla hareketini baĢlatması istenir. Böylece Enver 

Bey, Resneli Niyazi‘den sonra dağa çıkan ikinci kiĢi olur. 

On ikinci kısım yine Rumeli‘nin içinde bulunduğu durumla devam eder. 

Genel MüfettiĢ Hüseyin Hilmi PaĢa, saraya çektiği telgrafta Arnavutların yeni bir 

isyan hazırlığı içerisinde olduğu bildirilir. Aslında silahlı bir isyandan ziyade 

Rumeli demir yollarında çalıĢan Avusturyalı memurlar eĢleri ve çocuklarıyla 

beraber, Firzovik‘te piknik yapmaya karar verirler. Arnavutlar, bu grubu 

ülkelerini iĢgal edecek öncü grup olarak sanıp silahlanırlar. Ancak saray durumu 

bilmez. 

PadiĢah, ġemsi PaĢa‘ya ulaĢarak hem Arnavutlarla dostluk tazeleyin hem 

de Enver ve Resneli Niyazi‘yi bitirin talimatı verir. ġemsi PaĢa, bu emir üzerine 

Arnavutlardan bir fedai mangası oluĢturur. Selanik üzerinden Manastır‘a girer. 

Ancak hiçbir direniĢle karĢılaĢmaz. Bu durum cemiyet için prestij kaybı olur. 

Cemiyet bu hayal kırıklığı içindeyken O. Nihat, eski bir arkadaĢı olan 

ġemsi PaĢa‘nın korumalarından Arnavut Arif‘le konuĢur. Ondan, PaĢanın saraya 

dönmeden önce Manastır Merkez Camii‘nde akĢam namazı kılacağını öğrenir. Ve 

paĢaya suikast düzenlemeye karar verir. 

 Eylem zamanı gelince Atıf Bey, eylemi gerçekleĢtiremez.  Daha sonra 

postanenin olduğu sokağa gelince etrafına talimatlar yağdıran ġemsi PaĢa‘yı 

görür. Atıf, silahı cebinden çıkarıp tek kurĢunla ġemsi PaĢa‘yı vurup oradan 

uzaklaĢır. Az önce her Ģeyin yolunda olduğuna dair saraya çekilen telgrafın 

ardından ġemsi PaĢa‘nın öldüğüne dair bir telgraf daha çekilir.  



193 

 

 Balkanlar, bu olayla çalkalanırken cemiyet bu olayı kendisine güç gösterisi 

olarak kullanmaya çalıĢır. Saraya, Kanun-i Esasi‘nin yürürlüğe konması için 

yüzlerce telgraf yağar. Sokaklarda Fethi Okyar‘ın yazmıĢ olduğu bildiriler 

dağıtılır. Saray, acele bir Ģekilde Tatar Osman PaĢa‘yı gönderir. Onun Manastır‘a 

giriĢi görkemli olur. Ancak Resneli Niyazi ve Eyüp Sabri‘nin çeteleri onu 

korumalarının arasından tereyağından kıl çeker gibi alıp dağa kaldırırlar.  

 Sarayın üzerinde yaptığı etkiyi kaybetmemek için Manastır‘da tek taraflı 

olarak MeĢrutiyet ilan edilir. Ve bu telgrafla saraya bildirilir. Bu olayla Selanik, 

cemiyetin merkezi haline gelir. Rumeli‘den gelen telgrafı padiĢah gereği için 

Meclis-i Vükela‘ya gönderir. Sabaha kadar toplantı yapılmasına rağmen meclis 

tarafından bu duruma bir hal çaresi bulunamaz. Mecliste, vekiller meĢrutiyeti ilan 

etmekten baĢka bir hal çaresi olmadığını ancak bunun padiĢaha iletecek bir baba 

yiğidin arayıĢı içine girerler. Ġkinci kâtip Ġzzettin PaĢa, elinde bir belgeyle salona 

girer. Bu belge padiĢahtan gelir. PadiĢah meĢrutiyete karĢı olmadığını bildirir. 

24 Temmuz 1908‘de meĢrutiyet resmen ilan edilir. Böylece cemiyet 

özgürlük yolunda büyük adım atmıĢ olur. Bu olaydan sonra cemiyet halk arasında 

―Cemiyet-i Mukaddesa‖ diye anılmaya baĢlar. 27 Temmuz 1908 günü Enver Bey, 

Selanik‘e bir hürriyet kahramanı olarak döner. Asıl kahraman Resneli Niyazi 

Bey‘se çoktan unutulur. 

―Anayasa Romantiği‖ Mithat PaĢa‘nın hazırladığı anayasayı; ―Hürriyet 

Romantiği‖ Jön Türkler, Yıldız Sarayı‘nda oturana uygulatmak için Dersaadet‘e 

gitmeye hazırlanırlar. Anayasa onların özgürlük simgesidir. Hayalleri, 

heyecanları, tutkuları vardır ama ilkeleri, programları yoktur. Onlar için hürriyet 

varsa gerisi kolaydır. 

Üçüncü ana bölüm de Jön Türklerin Ġstanbul‘a geliĢiyle baĢlar. Tren 

Selanik‘ten Ġstanbul‘a hareket ederken düdüğünü coĢkuyla öttürür. Talat ve 

arkadaĢlarını uğurlamaya gelen halk coĢku içindedir.  

Oysa Talat Bey, köĢesinde suskun bir Ģekilde oturur. Kendisiyle 

hesaplaĢır. ―Bir bilseler iĢimizin ne kadar zor‖ diye söylenir. Bir yandan da 
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coĢkulu kalabalığa katılmamak için kendini zor tutar. Talat Bey, sürekli 

düĢünmektedir. MeĢrutiyet‘in tek baĢına yeterli olmayacağına inanır.  

Talat ve arkadaĢlarını, Sirkeci garında cemiyetin Ġstanbul Ģubesi üyeleri 

karĢılar. Doğruca Ģube binasına giderler. Talat, Cavid ve Enver Bey‘ler 

kararlaĢtırılan saatte Babıali‘ye Sadrazam Said PaĢa‘nın yanına giderler. Yanında 

Hariciye Nazırı Tevfik PaĢa vardır. GörüĢmeler sonucunda sadrazamla meclis 

konusunda pek de anlaĢamazlar. Talat Bey, cemiyete dönerken kızgın bir Ģekilde: 

―Biz, meĢrutiyeti sokağa getirmiĢiz, saraya değil‖
225

 der.    

 Oysa Talat Bey‘in yanıldığı bir Ģey vardı. Onlar meĢrutiyeti sadece 

Rumeli‘de ilan etmiĢlerdir. Birkaç gün sonra cemiyetin baskısıyla Said PaĢa istifa 

eder. Bu olay üzerine cemiyet bir bildiri yayınlayarak hükümet iĢlerine 

karıĢmayacağını ilan eder. Onun yerine Ġngiliz yanlısı olan Kamil PaĢa, 

sadrazamlığa getirilir. Bunlar olurken bir yandan da seçimler yaklaĢır ortamda bir 

curcuna havası oluĢur. 

Cemiyet seçimlerden büyük bir baĢarıyla çıkar. Talat Bey de memleketi 

Edirne‘den milletvekili seçilir. Muhaliflerin desteklediği Mithat PaĢazade, Ali 

Kemal, Sadrazam Kâmil PaĢa, Mizancı Murat Bey, Prens Sabahattin gibi 

muhalefetin ağır topları ise çok büyük bir yenilgiye uğrarlar. Bu baĢarıya rağmen 

Türk mebuslarının birçoğu gerçekten ittihatçı olmayan kimselerdir. Bunların her 

an muhalefete geçme ihtimali vardır. Buna azınlık milletvekilleri de eklenince 

Ġttihat ve Terakki‘nin iĢinin ne kadar zor olacağı ortaya çıkar. 

Meclis-i Mebusan, Ahmet Rızayı meclis baĢkanlığına, Talat Bey‘i de 

baĢkan yardımcılığına seçer. Meclisin açılıĢ gününde Sadrazam Kamil PaĢa, 

padiĢah Abdülhamid‘i meclise zorla getirir.  

Ġkinci ana bölümün üçüncü kısmı ise Osmanlının içinde bulunduğu 

ekonomik zorluklarla baĢlar. Bahriye Nazırı, denize bakan odasında kaygılı bir 

Ģekilde bir aĢağı bir yukarı dolaĢır. Deniz Kuvvetleri için alınan erzak ve araç 

karĢılığında; Galata bankerlerinden alınan borç senetlerinin günü dolar. Bugüne 

kadar iki kez vadesi uzatıldığı halde bir türlü para bulunamaz. 
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Camın kenarında oturan Lonardo ve Köçeoğlu, nazırın kaygısını anlarlar. 

Bankerlerden iki ay daha süre ister. Bankerler ise geçmiĢte yaĢanmıĢ olumsuz 

deneyimlerini örnek vererek endiĢelerini dile getirirler.  

Köçeoğlu‘nun Valide Han‘daki bürosuna gelince büronun çok kalabalık 

olduğunu görürler. Bankerler bu kez aylık toplantılarını Köçeoğlu‘nun bürosunda 

yapmaya karar verirler. Bu ayki toplantının nedeni yeni yönetimle birlikte nasıl 

bir politikanın sürdürüleceğine iliĢkindir. Bankerler, kendi aralarında Osmanlı‘nın 

bütün ekonomik kaynaklarını ele geçirme, onları iĢletme ve Duyunu Umumiye 

kılıfı altında Osmanlı‘yı soyma planlarını bir güzel yaparlar.  

Duyunu Umumiye‘nin yönetimi değiĢir. Görev değiĢimi yapmak için 

Fransa‘dan Bay Marcel Courbet gelir. Onun için boğaza nazır, yeĢilliklerin 

içindeki yalıdan bozma, tarihi bir bina olan Duyunu Umumiye binasında Courbet 

adına kokteyl verilir. Kokteyl, kısa sürede konukların gelmesiyle baĢlar. Her biri 

köĢede sohbet etmektedir. Eski yönetici Lavran ve Courbet, davete gelenlerin kim 

olduğunu süzerler. Davette Talat Bey, Enver Bey, O. Nihat gibi isimler de 

bulunur. Toplantıda bir ara Banker Corpi, O. Nihat‘ı kolundan çekerek onunla bir 

Ģeyler konuĢacağını söyler. Corpi, yıllardır Balkanlardaki 1. ve 3. Ordunun 

ihtiyaçlarının Yahudi dönmesi Sami Dey isimli tüccar tarafından karĢılandığını 

ama bunun karĢılığında devlete herhangi bir yararının olmadığını, tek taraflı 

kazanç yaptığını söyler. Bu nedenle ona ordunun ihtiyaçlarını karĢılama 

karĢılığında kazancın yüzde yirmisini partiye, yüzde onu da sizin olsun der. 

O. Nihat‘ı, asıl ĢaĢırtan yapılan teklif değil babasının Yahudi dönmesi 

olmasıdır. Corpi‘ye, teklifin kendisi için tamam olduğunu ama bu durumun 

partiye de sorulması gerektiğini söyler. 

Banker Corpi, O. Nihat‘ı M. Courbet ile tanıĢtırır. Bir süre sonra M. 

Courbet‘in yanına bir bayan yaklaĢır. Bu bayanı Courbet, etrafındaki misafirlerle 

tanıĢtırır. O. Nihat‘a sıra geldiğinde ilk kez gözlerinin içine baktığı bu kadın 

tanıdıktır: Bu Yasemin‘in yüzüdür. Adını değiĢtirerek Jasmin yapar. O. Nihat, 

bugün bir kez daha donup kalır. 
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Bir sabah Dâhiliye Nazırı telaĢla Abdülhamid‘in huzuruna çıkıp elindeki 

telgrafı padiĢaha uzatarak, padiĢaha yeni bir isyan haberi almıĢ olduklarını, bu 

sefer Sivas‘taki kadınlar Ģehirde kötü ekmek çıktığından dolayı sabahleyin vilayet 

konağının önünde toplanıp camları kırdıklarını, ayrıca un depolarını 

yağmaladıklarını söyler. 

Sivas olayları bir anda Ġstanbul‘a ulaĢır ve halk arasında yayılır. PadiĢah da 

hükümet de bu olaylardan rahatsız olurlar. Düne kadar padiĢaha karĢı olan olaylar 

hükümeti sevindirirken bu kez soruna çözüm bulması gerekenler kendileridir.  

Kısım beĢte farklı bir olay üzerinde durulmaktadır. Ġhsan Cemal, 

Gülhane‘de bir çay bahçesinde oturmuĢ çayını yudumlarken geçmiĢini, 

yaĢadıklarını, memleketi Tetova‘yı, Balkanları düĢünür. GeçmiĢ anıları içerisinde 

eski dostu BeĢir Fuad, bir görünüp bir kaybolur. Ġhsan Cemal, Selanik‘ten 

Manastır‘a oradan da Ġstanbul‘a uzanan maceralı ve meĢakkatli yolculuktan sonra 

hafiyelerden kaçıp onun evine sığınır. Bundan sonra BeĢir Fuad onu, hem maddi 

hem de manevi olarak besler. Annesi, onu babasının vasiyeti üzerine Berber 

Mustafa‘nın yanına verir ancak o,  bin bir bahane bularak bu iĢi öğrenmemekte 

diretir. En sonunda ustası bunu iĢten kovar. Ġhsan Cemal, iĢe devam ettiği 

günlerde ustasının müĢterisi olan Ahmet Hüsrev‘le tanıĢır. Hüsrev, Kavala Tütün 

Rejisinde ustabaĢıdır. Aynı zamanda da sosyalist bir sendikanın yöneticisidir. 

Ġhsan Cemal, Ahmet Hüsrev‘in yanında kalır, onun koruması altında yaĢar. Onu 

sürekli sendikanın gizli toplantılarına çağırıp, onun hızla bilinçlenmesini ister. 

Cemal, hızla sosyalist düĢüncesine bir Ģeyler katar. Kavala‘dayken bir gün ona 

Ahmet Hüsrev, yeni bir kimlik uzatır bundan sonra isminin Ġhsan Cemal olduğunu 

söyler. Babası Hüseyin Avni Ağa‘nın vermiĢ olduğu Ahmet ismi artık değiĢir. Ġ. 

Cemal, B. Fuad‘ı bir toplantı sırasında tanır. Ertesi gün ise onu Ġstanbul‘a A. 

Hüsrev‘le birlikte uğurlarlar. Böylece onu yakından tanıma fırsatı bulur.  KomĢu 

çocuğun acele çağrısı üzerine BeĢir Fuad‘ın BeĢiktaĢ‘taki evine geldiğinde onun 

bileklerini keserek intihar ettiğini öğrenir. Ġ. Cemal, bu manzara karĢısında donup 

kalır. Ağlamak ister eski dostunun arkasından ama ağlayamaz. 

Altıncı kısım da imparatorluğun farklı bir yönünü gözler önüne 

sermektedir. Ressam Süleyman Seyyid, Yıldız Sarayı‘nın kapısından geri 
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çevrilmenin öfkesini yaĢar. Günlerce uğraĢmasına, araya adamlar sokmasına, 

binlerce dil dökmesine rağmen Maliye Nazırı ile görüĢemez. Niyeti, sadece bir iki 

cümle ile maaĢını alamadığı, resimden de doğru dürüst para kazanamadığını 

söylemekti.  

Yine saray kapısından çevrildiği bir gün, doğruca bir iki kadeh içip 

efkârını dağıtmak için KurtuluĢ‘taki Despina‘nın meyhanesine gider. Ġçeri 

girdiğinde etraf tenhadır, pencere tarafında bir iki kiĢi oturmaktadır. Daha sonra 

bunlardan birinin Baha Tevfik, birinin ise Ġhsan Cemal olduğunu anlar. O da 

onların masasına oturup beraberce sohbete dalarlar.  

Bu sırada kızarmıĢ bir yüzle ve korku dolu bakıĢlarla Cevat usta çıkagelir. 

Zaptiyenin matbaayı bastığını, kitapları topladığını ve baskı için kullanılan kurĢun 

levhaları alıp götürdüklerini söyler. Ayrıca Baha Tevfik‘i sorduklarını ama 

bilmediğini söyler. Zaptiyelerin en kısa zamanda matbuat müdürlüğüne 

uğramasını belirttiklerini de Baha Tevfik‘e iletir. Baha Tevfik, belli etmese de 

kafasına üĢüĢen sorular arasında dalıp gider. Ġ. Cemal, onun gözlerinin 

derinliklerinde kayboluĢunu izler. ―Ne yapmayı düĢünüyorsun?‖ diye sorulunca 

da ne yapacağını bilmediğini söyler. Bunun üzerine Ġ. Cemal, BeĢir Fuad‘ın 

ölümünden sonra boĢ duran BeĢiktaĢ‘taki evinde saklanmasını önerir. Bu düĢünce 

uygun görülür. Baha Tevfik artık BeĢiktaĢ‘taki bu evde saklanacaktır.  

Yedinci kısım Abdülhamid‘in meclis üyelerine vereceği bir yemek 

davetiyle baĢlar. Abdülhamid‘in yeni seçilen milletvekillerine ve Ayan Meclisi 

üyelerine vereceği yemek haberi gelince Talat Bey, büyük bir heyecan duyar. 

Çünkü padiĢahı ve sadrazamı yakından tanıma fırsatı bulup, sarayın havasını 

koklayacaktır.  

Abdülhamid, salona girince büyük bir kaynaĢma olur. Onun eteğini öpmek 

isteyenler, ona saygılarını sunmak isteyenler birbirini ezercesine hücum ederler. 

Bu davranıĢlar Talat Bey‘in yüreğinde büyük bir sızı bırakır. Daha düne kadar 

zulümden sinmiĢ, despot bir yönetime maruz kalmıĢ üstelik meĢrutiyetin 

vekillerinin bu davranıĢları karĢısında kahrolur.  
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Sekizinci kısım Ġttihat ve Terakki‘nin gövde gösterileriyle baĢlar. Ġttihat 

Terakki‘nin ilk gövde gösterisi 13 Mart 1909‘da ilk Türk locası olan ―Vatan‖
226

 ın 

kuruluĢu onuruna verilen ziyafetle yapar. Bu toplantıya mason biraderler, meclis 

üyeleri, subaylar ve Ġttihatçıların ileri gelenleri katılırlar. Ve locanın Üstad-ı 

Muhteremi seçilen Aziz Hasan PaĢa bir konuĢma yapar. 

Locanın açılıĢ yemeğinden sonra O. Nihat, Beyoğlu‘nun arka sokaklarında 

sivil kıyafetleriyle ilerler. Ermeni Agop‘un iĢlettiği ―Ararat‖ meyhanesine süzülür. 

Daha tam dolu olmayan meyhanesinde O. Nihat‘ı, Agop ilk defa görür. O. Nihat, 

ona eski bir dostunu aradığını, isminin Abdülkadir olduğunu söyler. Havadan 

sudan sohbet ederlerken Abdülkadir çıkagelir. O. Nihat‘a durumların nasıl 

olduğunu sorar. O da ortalığın karıĢık olduğunu, muhaliflerin iyice azdığını, 

‗PaĢa‘nın selamı olduğunu ve Abdülkadir‘in ne yapacağını bilir diye belirttiğini 

söyler. Ayrıca, hakkının tamamını sonra alacağını söyleyerek biraz para uzatır. 

‗PaĢa‘, vakitsiz öten horozun baĢını kesmek gerekir diyordu. PaĢa, dediği kiĢi de 

Enver Bey‘dir. O. Nihat, verilen paketin içinde imzasız notta iĢaret edilen ismi 

göreceğini, iĢi bitirdikten sonra Enver Bey‘in dayısı Halil Bey‘in kendisini bulup 

paranın geri kalanını vereceğini söyler.  

Ġttihat ve Terakki‘ye karĢı olanlara ve muhalefete gözdağı vermek için 

Abdülhamid‘in eski yaveri ve hafiyesi olan Ġsmail Mahir PaĢa‘yı öldürürler. Bir 

haftaya kalmadan cemiyet ikinci gövde gösterisini yapar. Serbesti gazetesi 

baĢyazarı Hasan Fehmi
227

 Bey‘i, köprü üzerinde güpegündüz kurĢunlatırlar. 
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Herkes bu saldırının arkasında Ġttihatçıların silahĢoru olan Abdülkadir‘in 

olduğunu bilir ama bunu dillendirmez. 

Sadrazam Kamil PaĢa, intikamını almak için ilk olarak genç subaylarla 

Ġttihatçıların bağlantısını kesmek için Nazım PaĢa‘yı harbiye nazırı yapar. Ama 

erken çekilen bu silah geri teper. BeĢiktaĢ‘ta demirleyen sekiz savaĢ gemisinin 

deniz subayları Babıali‘ye ıslahat yapılması adı altında gemilerin yönlerini 

Babıali‘ye çevirerek gözdağı verir. Kamil PaĢa, bu durumu güven oylamasına 

getirdi. Gensoru bu sefer cemiyetin çalıĢmalarıyla kabul edilir. Güvensizlik oyu 

alan Kamil PaĢa‘nın yerine Hüseyin Hilmi PaĢa getirilir.  

Dokuzuncu kısım Mustafa Avni‘yle baĢlar. M. Avni, öğlenin sıcağında 

Beyazıt Cami Ġmamı Hoca Rasim‘i görmeye gider. Yürürken ġeyhi Ġsmail Hakkı 

Horasaninin, Mevlana Dergâhı ġeyhi Abdülhalim Çelebi‘ye verilmek üzere 

Tetova‘da dürüp verdiği mektubun düĢüp düĢmediğini kontrol eder.  

Ayrılırken Ģeyhi ona verebileceklerinin bu kadar olduğunu ve Çelebi‘nin 

yüreğindeki ıĢığı çoğaltabileceğini söyler. Öğleye doğru cami imamını bulur, ona 

Ģeyhinin selamını söyleyince mutlu olur. Ġmam onu cemaatle yaptığı sohbet içine 

alır. Ġmam, cemaate Ģeriatın elden gittiği yönünde telkinlerde bulunup 

arkadaĢlarına da bu durumu anlatmalarını ister. Ayrıca onlardan Cuma namazında 

DerviĢ Vahdettin‘i dinlemeye gitmelerini söyler.  

                                                                                                                                                               
Hasan Fehmi'yi öldürmüĢtü. Hasan Fehmi Bey bir gün baĢyazarı olduğu Serbesti gazetesinde bir 

belge yayınladı. Belge, Ġttihad ve Terakki Cemiyeti‘nin eski rejimin görevlilerinden Ģantajla para 

sızdırdığını ortaya çıkarıyordu. Ġttihatçılar, bunun üzerine hem Hasan Fehmi‘yi susturmak hem de 

baĢkalarına ibret olması için suikast planladılar. Aslında Ġttihat ve Terakki Cemiyeti özgürlükleri 

geniĢletme ve daha fazla özgür ortamı sağlamayı hedef edindiğini açıklamıĢ ve muhtelif aracılarla 

bu konuda reklamını yapmıĢtı. Ancak, iktidara gelen Ġttihat mensupları geçmiĢe oranla çok daha 

fazla tahammülsüz ve eleĢtiriye kapalı bir tutum sergilediler. 

Hasan Fehmi Bey, bu yayından sonra 6 Nisan 1909 gecesi, Galata Köprüsü üstünde arkadaĢının yanında 

öldürüldü. 6 Nisan 1909‘u 7 Nisan‘a bağlayan gece, Serbesti gazetesinin baĢyazarı Hasan Fehmi 

ile ġakir Bey Galata köprüsünün orta yerinde silahlı saldırıya uğramıĢlardı. Parlak düğmeli siyah 

bir kaput giymiĢ, yakasında kırmızı iĢaret bulunan kara bıyıklı bir Ģahıs ―Al Mevlan!‖ diye 

bağırarak ġakir Bey‘e bir el ateĢ etmiĢ ardından Hasan Fehmi Bey‘e üç kurĢun sıkmıĢtı. ġakir Bey, 

kendisini katil sanan polis tarafından zorla karakola götürülürken, gerçek katil Eminönü tarafına 

doğru koĢarak gözden kaybolmuĢtu. Detaylı bilgi için bkz. YaĢaroğlu, Abit, Dünya Bülteni / Tarih 

Servisi, Ġlk öldürülen gazeteci Hasan Fehmi‟ydi,  http://www.dunyabulteni.net/tarihten-

olaylar/122147/ilk-oldurulen-gazeteci-hasan-fehmiydi [28/04/2015]. 
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DerviĢ Vahdettin‘in vaazında halk iyice coĢkuya kapılır. Otuz Mart‘ı otuz 

bir Mart‘a bağlayan gece TaĢkıĢla da kaynar. Avcı taburundaki çavuĢlar hareket 

saatinin geldiğine karar verirler. BaĢlarında Hamdi YaĢar çavuĢ da vardır. 

TaĢkıĢla kapısında yeĢil bayraklarla bekleyen sarıklı hocalar, askerleri ―Ey 

kahramanlar, Ģeriatı kurtarın!‖ diye bağırarak uğurladılar. Uyuyan Ġstanbullular bu 

kez ezan seslerinden önce ―ġeriat isteriz‖ sesleriyle uyandılar. Beyazıt Camii 

imamı sabah namazına gelen cemaati kıĢkırtarak askerin arasına katar. Perde 

önünde bunlar yaĢanırken perde arkasında baĢka Ģeyler döner.  

Aslında 31 Mart Olayı iktidarın ipleri eline almak için gerçekleĢtirdiği bir 

oyundur. Parolası her ne kadar Ģeriat isteriz olsa da aslında hükümete karĢı 

yapılan bir harekettir. Kısacası 31 Mart‘a irtica süsü veren yine ittihatçılardır.  

Onuncu kısım yine 31 Mart vakasıyla devam eder. Cemiyetin talimatıyla 

önceden örgütlenip Enver Bey‘in kontrolünde hazırlanmıĢ olan ―Hareket Ordusu‖ 

Mahmut ġevket PaĢa komutasında Ġstanbul‘a girer. 31 Mart olayını bastırılır. 

ġeriat yanlısı olan ve bu olaya önderlik eden birçok kiĢi ordu tarafından tutuklanır 

ve saray abluka altına alınır.  

MeĢrutiyetin ilanıyla Selanik‘e ―Hürriyet Kahramanı‖ olarak giren Enver 

Bey, damat olarak giremediği saraya top sesleri eĢliğinde girer.  

BaĢkâtip Ali Cevat Bey, abluka altında olan sarayda bulunan padiĢah ve 

saray halkının açlık tehdidi altında olduğunu söyler. Ablukayı yöneten 

komutandan yiyecek ister. Kumandan bir miktar asker tahini verilmesini ister. 

BaĢkâtip yanında katık da isteyince askerlerden biri: ―Bugün de katıksız 

yesinler‖
228

 der. Bu sözleri duyan Enver Bey, gülerek hiçbir müdahalede 

bulunmaz. BaĢkâtip üzüntülü bir Ģekilde durumu padiĢaha anlatır. Bunun üzerine 

padiĢah: ―PadiĢahına tahin yediren bir ülkede, padiĢah görevini iyi yapmamıĢ 

demektir. Bu durumda ülkeyi yönetmek de baĢkalarına düĢer.‖
229

 diye yanıt verir. 

Meclisin Abdülhamid‘in tahtan indiriliĢine karar verdiği zaman, 

Abdülhamid kafasında çoktan kendini tahtan indirir. Böylece Kanuni‘den sonra en 
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uzun süre olan otuz üç yıllık saltanat sona ermiĢ olur. Ġttihatçılar padiĢahı küçük 

düĢürmek için hal edildiğini bildirmek adına bir heyet hazırlanır. Bu heyette Arif 

Hikmet PaĢa, Esat PaĢa, Emanuel Karasu ve Aram vardı. PadiĢah heyeti görür 

görmez: 

―Bir Türk padiĢahına, bir Ġslam halifesine hâl kararını bildirmek için bir 

Yahudi, bir Arnavut, bir Ermeni‘den ve bir nankörden baĢkasını bulamamıĢlar 

mı?‖
230

 diye bağırır.  

Abdülhamid‘in yerine veliahdı altmıĢ beĢ yaĢındaki Mehmed ReĢat 

getirilir. Görevde kaldığı dokuz yıl boyunca cemiyetin getirmiĢ olduğu bütün 

iĢleri imzalar. Halk, fazla geçmeden yeni bir isim bulur ona ―Gölge PadiĢah‖. 

Olaylara karıĢanlara yönelik avlar tamamlanır, idama mahkûm edilenler 

hiç beklenmeden infazları gerçekleĢtirilir. 31 Mart ayaklanmasına katılan askerler 

ise Rumeli‘de ağır yol inĢaatında çalıĢtırılmak üzere gönderilir. Hareket ordusu 

komutanlığı Ġttihatçılarla bir ilgilerinin olmadıklarını açıklasalar da Hareket 

ordusunun onların elleriyle hazırlandığı herkes tarafından bilinir. Bu arada ülkede 

sıkıyönetim ilan edilir. O. Nihat, 31 Mart olaylarının arkasından Sıkıyönetim 

Komutanlığı‘na getirilir.  

Olaylar sırasında yakalananlarla Divan- ı Harp ‘in mahkûm ettikleri 

TaĢkıĢla‘da özel bir bölümde saklanır. Mustafa Avni de bu tutuklananlar 

arasındadır. Hoca Rasim, onu Mevlana Dergâhı ġeyhi Abdülhalim Çelebi‘ye 

getiremeden olaylar patlak verir onun olaylarla hiç ilgisi olmadığı halde 

tutuklanır. Ne olduğuna anlam veremeyen Mustafa Avni serbest bırakılacağı günü 

bekler.  

O. Nihat, bir sabah odasında çalıĢırken emir eri içeri girip yaĢlı bir kadının 

Üsküp tarafından geldiğini ve kendisiyle görüĢmek istediğini söyler. O. Nihat, iĢi 

olduğunu görüĢemeyeceğini söyler. AkĢama kadar çalıĢtıktan sonra yeni infazları 

gerçekleĢtirilecek kiĢilerin listesini alıp yola koyulduğunda yine o kadınla 

karĢılaĢır. YaĢlı kadını bütün yalvarmalarına rağmen onu dinlemez. Sabaha karĢı 
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Mustafa Avni‘yle beraber sekiz isyancı asılır. Cellat yorulduğundan dolayı son 

asılan Mustafa Avni‘nin sandalyesine O. Nihat tekme vurur.  

O. Nihat, akĢam evine dönerken muhafızlardan biri M. Avni‘nin cebinden 

çıkan mektubu uzatır. Mektubu okuyunca O. Nihat‘ın bütün vücudunu bir alev 

yalayıp geçer. Ters yaptıkları bir Ģey olduğunu düĢünür. Ama o Divan-ı Harp‘ in 

emirlerini uyguluyordu. Böyle düĢünerek kendini rahatlatır.  

Sabah çalıĢma odasına gelirken o yaĢlı kadın yine yolunu keser ve ona: 

―KardeĢinin laneti, bu dünyada da; öbür dünyada da üzerinden hiç eksik 

olmasın!‖
231

 der. 

On birinci kısım da yine ülkenin içinde bulunduğu karıĢık durumlarla 

devem etmektedir. Zaptiye Nazırı Sami PaĢa, odasında öfkeyle Cavid Bey‘in 

yüzüne bakmadan söylenip durur. Yurt içinde ve dıĢında iĢçi grevleri yüzünden 

köpürür. Asker ve polis olaylara sert müdahalede bulunur. Pek çok kiĢi tutuklanır 

ve iĢten atılırlar. Yerlerine yenileri alınır. Direnenlerin çoğu da grevden vazgeçip 

iĢlerinin baĢına dönerler.  

Jasmine Courbet, Beyoğlu‘nun kalabalık sokaklarından Pera‘ya doğru 

giderken heyecanlı ve telaĢlıdır. Çünkü daha Ġstanbul‘a alıĢamaz. Bir de 

buluĢmaya geç kalınca telaĢlanır. Cenevizli bir levanten olan Novani‘nin eĢi 

Sophie ile buluĢacaktır.  

Jasmine, Beyoğlu‘nun arka sokaklarından geçip Sophihe‘nin evine gelir. 

Buradan da akĢama Pera‘da ―Osmanlı Büyük Doğu Locası‖ nın kuruluĢu için 

yapılacak olan kutlamaya beraber gideceklerdir. Jasmine, akĢama davete gideceği 

için üzerini tamtakır giyinip gelir. Elbisesinin baĢına bir Ģey gelmesin diye 

çıkarırken Sophie ona tutkulu gözlerle bakar. Bunun üzerine iki kadın uzun süre 

seviĢirler. Birbirlerinin kollarında uyuyup kalırlar. Uyandıklarında gün dönmüĢ 

akĢam olmuĢtur. Çabucak hazırlanıp davete giderler. 

Salonun bir köĢesinde Osmanlı Büyük Doğu locasının ilk Üstad-ı 

Muhteremi Talat Bey, loca sekreteri Aziz Hasan PaĢa ve Maliye Nazırı Cavid Bey 
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ülkenin ve locanın durumundan söz ederken bir köĢe de Jasmine, bayanlarla 

sohbet eder. Bir ara O. Nihat onu dansa kaldırır. Dans sırasındaki konuĢmalarda 

O. Nihat‘ın eskisi gibi güzel günlere devam etme teklifi, Yasemin tarafından 

kabul görmez. O. Nihat‘ı kendisini, ailesini, geçmiĢini sildiği için tersler.  

O. Nihat, o gece Yasemin‘le yani Jasmine ile konuĢtuklarını unutamaz. 

Geceler boyu uyuyamaz. Sokaklarda avare avare dolaĢıp durur. On beĢ gün sonra 

kararlı bir Ģekilde Jasmine‘nin evine gider. Jasmine kocası evde olmadığı için onu 

eve alıp almamakta kararsızdır. En sonunda onu içeri aldığında O. Nihat, 

Jasmine‘den ona geçmiĢini anlatmasını, ailesinin kim olduğunu sorar. Jasmine, 

gerçek ailesinin Sami Dey olduğunu söyler. O. Nihat‘a, sen kendi geçmiĢinin 

bağlarını ararken onların yaĢam damarlarını nasıl kestiğini biliyor musun? der. Ve 

O. Nihat‘ın zamanında kendi eliyle yaptığı hatayı yüzüne vurur. Yıllardır 

peĢinden koĢtuğun Ġttihat ve Terakki 3. Orduyla yaptığı ticareti kesti. Partinin 

desteğiyle de eski dostları ona sırt çevirdiler. Tek kuruĢluk ticaret yaptırmadılar. 

Dönmedir diye Yahudileri üzerine kıĢkırttılar. Ticaret hayatını da diğer hayatını 

da mahvettiler. Bütün bunlara dayanamayan Sami Dey de kalp krizinden ölür. 

Teyzesinin de düĢkünler yurduna yerleĢtirildiği ancak onun da birkaç ay sonra 

öldüğünü söyler. Böylece Jasmine, onun kendi eliyle onu yetiĢtiren insanlara neler 

yaptığını yüzüne vurmuĢ olur. 

Bu arada düĢkünler yurduna teyzesini ziyaret gittiğinde O. Nihat‘a iletmesi 

için verdiği kutuyu hatırlar. O. Nihat, kutuyu açtığında içinden bir bayrak, bir 

Kur‘an ve bir mektup çıkar. Mektupta:  

―Oğluma, yeryüzünün en değerli servetini bırakıyorum; yüreğimdeki 

sonsuz sevgimi. Annen Cevher…‖
232

 diye yazmaktadır. 

Yasemin, ‗O. Nihat, sen yeryüzünde yaĢadıkça; Tanrı‘nın Ģeytana ihtiyacı 

olmayacak!‘
233

 deyip sertçe kapıyı kapatır. O. Nihat, dıĢarı çıkıp gökyüzüne 

baktığında ġeytanın mı, Tanrının mı olduğunu seçemediği bir yüz ona gülümser.  
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Talat Bey ve Maliye Nazırı Cavid Bey, Marcel Courbet‘i evinin 

bahçesinde beklerken Cavid Bey kaygılı, Talat Bey ise ilk defa mutludur. Cavid 

Bey ise kaygılıdır. Çünkü hazine tamtakır durumdadır. Talat Bey‘in sevincinin 

nedeni ise Abdülhamid, Sadrazam Kamil PaĢa ve Said PaĢa‘nın oluĢturduğu nifak 

üçgeninin kırılmıĢ olmasıdır. Ayrıca sadrazamlığa cemiyet yanlısı Hüseyin Hilmi 

PaĢa‘nın getirilmesi de olumlu bir durumdu. Talat Bey, yeni sadrazamın onayıyla 

hem Dâhiliye hem de Posta Telgraf Nazırlıklarını beraber yürütür. 

Talat Bey, ne zaman sevinse sevinci kısa sürer. 1911 yılının Eylül ayına 

geldiğinde Ġttihat ve Terakki‘nin kongresi yaklaĢırken, hem muhalefetin 

eleĢtirileri artmıĢ, hem de Miralay Sadık Bey, ordu içinde önemli miktarda karĢıt 

grup oluĢturur. Bir yandan da daha düne kadar dost oldukları Ġtalya Trablusgarp‘ı 

iĢgal eder. 

Kongre günü gelip çattığında bu seferki kongrenin bir takım olaylara gebe 

olduğu bellidir. Miralay Sadık Bey‘in kurduğu ―Hizbi-i Cedit‖ grubu, Ġttihat ve 

Terakki‘nin kabineden ve meclisten çekilmesini ister.  Parti hakkında muhalefet 

akla gelmeyecek Ģeyler yapıp, önemli mevkilerde bulunan kiĢiler için asılsız 

iddialar ortaya atarlar. 

Kongre Ġttihatçılar için hiç de iyi geçmez. Ancak buna rağmen kongrede 

Türkçülük doktrini ―de facto‖ kabul edilir. Bu akımın temsilcilerinden Ziya 

Gökalp, Ġsmail Gaspıralı ve Yusuf Akçura Heyet-i Merkeziye‘ye seçilir. 

Kongre bitiminde sonuç bildirgesinde Ģöyle bir karar alınır: 

―OsmanlılaĢtırma politikasında ikna yoluyla baĢarılı olunmazsa, askeri güç 

kullanma yoluna gidilebileceği‖ maddesi yer alır. Kongreden sonra mecliste 

yapılan ilk toplantı çok hararetli geçer. BağrıĢlar, çağırıĢlar ve suçlamalar içinde 

bir toplantı olur.  

Tarihe ―sopalı seçim‖ olarak geçecek olan 1912 yılı seçimleri yaklaĢırken 

Ġttihatçılar da azınlık milletlere turlara baĢlarlar. Bu konuda tek olumlu cevabı 

Musevi cemaati verir.  
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Muhalefet cephesinde ise tüm muhalif gruplar ―Hürriyet ve Ġtilaf Partisi‖ 

Ģemsiyesi altında birleĢir. Partinin baĢkanlığına da Damat Ferit PaĢa, 

yardımcılığına da Miralay Sadık Bey getirilir.  

Sosyalist ve solcu aydınlar bir taraftan, taĢradaki camilerde vaaz veren 

imamlar baĢka bir taraftan Ġttihatçılar aleyhine sözler söylerler. Ġttihat ve Terakki 

baskıyla da olsa seçimleri kazanır. Ancak zaferine sevinemeyen tek parti Ġttihat ve 

Terakki‘dir. Çünkü balkanlar karıĢmıĢ, Trablusgarp Ġtalyanlar tarafından iĢgal 

edilmiĢtir. 

Solcu yazar Baha Tevfik ve Ġhsan Cemal, Haydar PaĢa Garı‘na 

geldiklerinde ortalık ana baba günüdür. Her taraf asker doludur. Asya‘dan 

Avrupa‘ya büyük bir sevkiyat baĢlar. Vapurla karĢıya geçip iĢçilere Baha Tevfik 

bir konferans verecektir. Ġçeri girdiklerinde kalabalık bir iĢçi grubunun onları 

beklediğini görürler. Baha Tevfik‘in konuĢması iĢçiler tarafından çok beğenilir. 

AlkıĢlarla, sevgi seliyle kürsüden iner. DıĢarı çıktıklarında ise polislerin ve büyük 

bir kalabalığın kendilerini beklediğini görürler. Baha Tevfik ve Ġhsan Cemal, 

dıĢarı çıktıklarında kalabalık ―Vatan hainleri, Türk düĢmanları‖ diyerek taĢ ve 

sopalarla saldırırlar. Ortalık savaĢ alanına döner. O sırada birkaç el silah sesi 

duyulur. Baha Tevfik‘i korumaya çalıĢan Ġ. Cemal vurulur. Ġ. Cemal, bir müddet 

sonra Baha Tevfik‘in kucağında ölür. 

Dördüncü bölümün ikinci kısmı da yine ülkenin içinde bulunduğu kötü 

durumla devam eder. Talat Bey‘in kafası, Sadrazam Said PaĢa ile meĢguldü. Said 

PaĢa, ―Bana binbaĢı da olsa bir Harbiye Nazırı bulun, yoksa istifa etmek 

zorundayım.‖
234

 diye dayatır.  

Talat Bey‘in bilmediği bir Ģey vardır. Sopalı seçimler sonrası Ġttihatçılarla 

anlaĢamadığı için istifa etmek istediğini sunmak için gittiğinde Sultan ReĢat‘ın     

―Niçin istifa ettiniz, size itimatları vardı?‖ diye sorduğunda Said PaĢa: ―Sultanım 

onların bana itimatları vardı ama benim onlara yoktu!‖
235

 diye cevap verir. 
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Meclisten ezici bir çoğunlukla güvenoyu alan Sadrazam Said PaĢa, 

huzursuzdur. Bir yandan Arnavut isyanı baĢlar, diğer yandan ise adına ―Halaskar 

Zabitan‖ denilen mektepli subaylara karĢı alaylı subayların örgütlediği bir grup 

1912 yılının Haziran‘ında 1908‘deki Jön Türk devriminin senaryosunun 

tekrarlayarak Makedonya dağlarına çıkar. Halaskar Zabitan grubu, meclisin 

dağılmasını ve meclise Ġtilafçıların girmesini ister.  Sadrazam da ordunun 

bölünmesini istemediğinden istifasını sunar. 

16 Temmuz 1912 günü Gazi Ahmet Muhtar PaĢa‘nın baĢkanlığında kabine 

kurulur. Bu kabinenin ilginç yanı muhalefet Ġngiliz yanlısı Kamil PaĢa ile Ġttihatçı 

Hüseyin Hilmi PaĢa‘nın aynı kabinede yer almalarıdır. 

Bu ortamda Türkler savaĢa girer ve savaĢı kaybederler. Balkanlar tümüyle 

elden çıkar. Zafer Ģarkılarıyla giden askerler aç, susuz, yaralı ve moralsiz bir 

Ģekilde gelir. Bunlar olurken eski iktidar zamanında MüĢir Ahmet Ġzzet PaĢa‘nın 

hazırlamıĢ olduğu olası savaĢ planları sandığından daha yeni çıkarılır. Balkanlar 

kaybedildikten sonra… 

29 Ekim 1912‘de çoğunluğunu yaĢlıların oluĢturmuĢ olduğu yaĢlılar 

kabinesi istifa eder. Yerine Ġngiliz yanlısı Kamil PaĢa kabinesi gelir. Böylece 

Ġttihat ve Terakki hızla iktidardan aĢağı yuvarlanır.  

Yeni hükümet, savaĢın yenilgisini Ġttihatçılara bağlar ve hızlı bir Ģekilde 

Ġttihatçı avına baĢlarlar. Dersaadet ise cepheden dönen askerlerle, toprağını 

kaybeden Rumeli göçmenlerinin akınına uğrar. Edirne düĢer, düĢman Çatalca‘ya 

dayanır, top sesleri Dersadet‘ten duyulurdu. Osmanlı halkı altı yüz yıl sonra baĢa 

döner yollara düĢer.  

Bir gün gazetelerde ―Hürriyet ve Ġtilaf Partisi‖nin bütün Ģubelerinin 

kapatıldığı ve faaliyetlerine son verildiği yazar. Talat Bey, bunun Ġttihat ve 

Terakki partisini kapatmaya yeterli bir sebep olarak görmektedir.  

Aynı gün Ġttihat ve Terakki‘nin merkezinde yapılan toplantıya bir polis 

memuru gelip, polis müdürünün emriyle bundan sonra yapılacak olan parti 
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toplantılarını dinlemekle görevlendirildiğini söyler. Artık cemiyet üyelerine 

kıskaç hareketi baĢlar. 

Olaylar hızla geliĢir. Hükümet tüm siyasi partilerin kapatılması yönünde 

bir genelge yayımlar. Dâhiliye Nazırı ReĢit Bey ve ona bağlı kolluk kuvvetleri 

acımasız bir Ġttihatçı avına baĢlar. Bu karamsarlığın olduğu günlerden birinde 

Talat Bey‘in tüm karĢı çıkmalarına rağmen Cavid Bey ve Hüseyin Cahit 

yurtdıĢına kaçarlar. Bu iki dostunun da yurtdıĢına kaçmaları, çözümü bu Ģekilde 

bulmaları Talat Bey‘i derinden yaralar. Saklandığı evde kendi kendine hüzünlenir. 

Onları affetmek mi yoksa reddetmek mi gerektiğine karar veremez. 

Üçüncü kısım Enver Bey‘in ve Ġttihatçıların çabalamalarına sahne olur. 

Enver Bey, kurmayı olan HurĢit PaĢa‘ya kızar. Enver Bey, gizli toplantının 

önceden yapılacağını bildiği için hafta boyunca alayda yapılacak olan iĢleri 

zamanında yapar son güne iĢ bırakmaz. Ġzmit‘e hareketten bir saat önce HurĢit 

PaĢa olası harp planlarını kontrol için onu odasına çağırır. PaĢa, lafı uzattıkça 

uzatır Ġzmit‘e gidecek olan trene yetiĢemeyeceğini anladığı bir sırada paĢanın 

hanımının rahatsızlandığı haberi gelir. Enver Bey, bütün çabalamalarına rağmen 

toplantıya yetiĢemez. 

Talat Bey ve arkadaĢları, cemiyetin en güvenilir üyelerinden olan 

BeĢezade Emin Bey‘in Zeyrek‘teki evinde toplanırlar. Toplantıya ittihatçıların 

önde gelen isimleri katılır. Ama en önemli adamlardan olan Enver Bey‘in 

toplantıya gelmemesi Talat Bey‘i endiĢelendirir. Enver Bey‘in de katılmaması 

sebebiyle ilk toplantıda darbe kararı alınamaz. Ancak aynı gün ve saatte aynı 

yerde ikinci bir toplantının yapılması kararlaĢtırılır. Daha sonra toplantıda 

darbeden sonra kabineyi kimin kuracağı belirlenir. Bunun için Talat Bey, Mahmut 

ġevket PaĢa‘yı önerir. EndiĢeler olsa da bu konuda bu görüĢ kabul görür. Mahmut 

ġevket PaĢa ilk baĢta bu olaya sıcak bakmasa da en sonunda Ġttihatçıların istediği 

Ģekilde kabineyi kurar. 

23 Ocak günü geldiğinde Enver Bey, halkla ve Ġttihatçıların ileri 

gelenleriyle beyaz bir atın üzerinde Babıali‘ye girer. Ġçerdekiler ne olduğunu 

anlamadan Enver Bey, doğruca Kamil PaĢa‘nın yanına gidip ona zorla da olsa 
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istifa dilekçesi yazdırılır. Ġstifa dilekçesini alan Enver Bey, yanına Osman Nihat‘ı 

da alarak saraya doğru yola çıkar.  

Sultan, olayı Enver Bey‘in düĢüncesinin aksine olumlu karĢılar. Enver‘in 

ona sunduğu bütün önerileri kabul eder. Emirler vererek bunların uygulanmasını 

ister. Saraydan olumlu cevabı alınca hemen Mahmut ġevket PaĢa‘yı arayıp 

kendisinin Babıali‘ye gittiğini PaĢa‘nın acilen saraya gitmesi gerektiğini söyler. 

Talat Bey de adam göndererek durumdan bütün elçilikleri haberdar eder.  

Yeni sadrazam Mahmut ġevket PaĢa, elinde fermanıyla ana baba gününe 

dönen Babıali‘ye zorla girer. Onu Enver, Talat ve Cemal Beyler karĢılar. Cemal 

Bey‘e dönerek Ġstanbul‘un güvenliğinden kendisinin sorumlu olmasını ister.  

Babıali baskınından bir ay sonra Ġttihatçı hükümet Edirne ve 

Kırklareli‘nden vazgeçme kararı alır. Kamil PaĢa hükümetinden daha kötü 

Ģartlarda 1908 özgürlük hareketiyle Osmanlıcılık erdemini toprağa gömen 

Ġttihatçılar, Türkçü-Turancı bir devlet kurma hayalini yaĢatmaya baĢlarlar. 

Dördüncü kısımda baskı ve Ģiddetle susturuluĢ, kendi kabuğuna çekilmiĢ 

olan Ġstanbul yer alır. Köstence‘den gelen Ġngiliz bandıralı gemi limana 

yanaĢtığında Ġstanbul derin bir uykuya dalmıĢtı. Babıali baskınından sonra Cemal 

Bey‘in kontrolüne verilen Ġstanbul tam bir ölüm sessizliğine bürünür.  

Limana yanaĢan gemiden bir kiĢi iner. Onu limanda iki kiĢi karĢılar. 

Bunlardan birisi Ġngiliz elçiliği tercümanı Fitzmaurice diğeri ise BinbaĢı 

Tyrrel‘dir. Onunla Türkçe bir Ģeyler konuĢurlar. Daha sonra sokak arasındaki bir 

otomobille limandan uzaklaĢırlar.  

Araba, ġiĢhane yokuĢundan çıkarken tercüman Fitzmaurice, YüzbaĢı 

Kazım Bey, sizi Bayan Charlotte‘nin evine götürüyoruz. ArkadaĢınız Pertev 

Tevfik, orada size geliĢmeler hakkında bilgi verecek. Eğer eylem baĢarısızlıkla 

sonuçlanırsa ya da yarım kalırsa Ġngiliz elçiliğine sığınması gerektiğini söyler. En 

ufak bir terslikte polis ve askere gösterebileceği, Ġngiliz pasaportu verir. Onların 

bekledikleri misafir sonunda eve ulaĢır. Pertev Tevfik onu güzel bir Ģekilde 
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karĢılar. Gelen adam Çerkez Kazım‘dır. TanıĢma faslında Hem Bayan Charlotte 

hem de Çerkez Kazım birbirlerinden etkilenirler.  

Perde arkasında bunlar olurken perde önünde Mahmut ġevket PaĢa, 

cemiyete sormadan Edirne ve Kırklareli‘ni elini kolunu sallaya sallaya verir. Aynı 

zamanda Mizancı Murad‘ın savunduğu, dünyaya hâkim olan devletlerden birinin 

himayesi altına girme fikri Mahmut ġevket PaĢa‘da da karĢılığını bulur. Aynı 

zamanda cemiyete danıĢmadan Ġngiliz ve Almanlara da pay verir. Mahmut ġevket 

PaĢa, Ġttihatçılar için gökten gönderilmiĢ bir adamdı. Ancak kendi Azrailleri 

olduğunu geç anlarlar.  

Muhalefet de iktidarın kanla el değiĢtirdiğini unutmaz. Yeni bir iktidar 

değiĢiminin de ancak bu Ģekilde olacağına inanır. Mahmut ġevket PaĢa‘nın 

sadrazamlığının henüz beĢ ayı dolmamıĢken 15 Haziran 1913 günü her zamanki 

günlük programına göre hareket eder. Saat on bir civarında Harbiye Nezareti‘nden 

Babıaliye geçerken GedikpaĢa yokuĢunda bir cenaze kalabalığının da vermiĢ 

olduğu etkiyle Çerkez Kazım‘ın saldırısına uğrar. Arabanın içinde Mahmut 

ġevket PaĢa‘yı vurur. Bu arada cenaze kalabalığı içine karıĢmıĢ olan Pertev 

Tevfik de paĢayı kollarında tutan Deniz Teğmen ve Yaver Ġbrahim Efendi‘yi 

öldürür. Bu olay sonucunda katillerin her ikisi de yakalanamaz.  

Pertev Tevfik, olayla alakası olmadığını söyler. Hedef ĢaĢırtmak için bir 

serserinin ismini söyler. Bu söylenen isim yakalandığında onun yanında Pertev 

Tevfik‘in yakın arkadaĢı Hakkı da vardı. Polis tedbir amaçlı onu da sorguya alır 

ama kısa sürede serbest bırakır. Onun üzerinden bir Ģeylere ulaĢma umuduyla da 

takibe alır. Hakkı da bu olanları Çerkez Kazım‘a haber vermek için Bayan 

Chorlette‘nin evine gidince polis doğru adresi bulmuĢ olur. Ancak mülk 

yabancılara ait olduğu için polis içeri giremez. Bunun üzerine elçilikten istenen 

izin de bir gün geçmesine rağmen gelmez. Cemal Bey, bütün sorumluluğu üzerine 

alıp Osman Nihat‘ı görevlendirir. Çerkez Kazım kapıdan çıkıp teslim olduklarında 

O. Nihat her ikisini de vurur. 

BeĢinci kısım da yine iktidar mücadelesiyle geçer. Mahmut ġevket 

PaĢa‘nın ölümünden sonra Sultan ReĢat‘ın bütün itirazlarına rağmen cemiyet Sait 
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Halim PaĢa‘yı Ġttihatçı olduğundan dolayı sadrazam yapar. Bunun bir diğer nedeni 

de halifesine küsmüĢ olan Arapları bu sayede tekrar kendilerine bağlamaktır. 

Çünkü yeni sadrazam Arap‘tır.  

Bütün bunlar olurken Talat ve Enver, halktan ve meclisten gizleyerek 

Almanlarla ittifak yaparlar. 2 Ağustos 1914 günü Yeniköy‘de Almanlarla anlaĢma 

imzalanır. Ama bundan bir gün önce Almanya Rusya‘ya savaĢ ilan eder. Böylece 

Almanlar Osmanlı‘yı peĢinden savaĢa sürüklemiĢ olur.  

Osmanlı 1 Kasım 1914‘te savaĢa girer. Van‘dan gelen Ermeni direniĢi 

haberi üzerine hükümet Ermeni ahalisinin ―tehcir‖ini düzenleyen kararnameyi 24 

Nisan 1915‘te imzalar. Ancak Talat Bey, Amerikalı diplomat Morgenthau‘ya 

Katolik ve Protestan olan Ermenilerin tehcire tabi tutulmayacağı yönünde söz 

verir. 

4 ġubat 1917‘de ―PaĢa‖ unvanı verilerek Talat Bey‘in sadrazamlığa 

getirildiği günlerde Osmanlı savaĢı kaybedip dört bir yandan tehlike çanlarının 

çaldığı dönemlerdir. Talat Bey‘in sadrazamlığı özel bir önem taĢır. Ve bir ilke 

imza atılır. Osmanlı tarihinde ilk kez halk tarafından seçilen bir milletvekili 

sadrazam olur. Edirne‘de orta halli bir ailenin oğlu olan Talat, posta telgraf 

memurluğundan sadrazamlığa giden o çetrefilli yolu büyük bir baĢarıyla kat eder.   

GerçekleĢen bir baĢka olay da, 1908‘den beri iktidarda bulunan Ġttihat ve 

Terakki‘nin ilk defa kendi yapısını yansıtan bir kabineyi meclise sokmuĢ 

olmasıdır.  

 Bütün bu olumlu geliĢmelere rağmen, Talat‘ı huzursuz eden bazı 

geliĢmeler vardır. Talat‘ın sadrazamlığa geliĢi ve ortaya koyduğu bazı radikal 

tavırlar bazı çevreleri rahatsız eder. Cemal PaĢa, açıktan açığa kendisine tavır alır. 

Enver de devlet iaĢesinin temini konusunda yapılan yolsuzluklara iliĢkin 

aralarında geçen bir tartıĢma nedeniyle kendisine karĢı serin davranır.  

Son günlerde kamuoyu ―Vagon Ticareti‖ olayı ile çalkalanır. Devletin 

iaĢesini yürüten ve devlete yakınlığı ile bilinen Topal Ġsmail PaĢa‘nın adı birçok 
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dedikoduya karıĢır. O tarihlerde Topal Ġsmail PaĢa‘yı Ģikâyet etmeyen kalmaz. Bu 

Ģikâyetler Talat Bey‘in kulağına kadar gider.  

Vagon ticaretinin aslına gelince, yıllardır süren savaĢlar, bitmek bilmeyen 

siyasi kavgalar, iktidar muhalefet çekiĢmesi halkı yoksullaĢtırır. SavaĢ koĢulları 

nedeniyle ulaĢım koĢulları azaldığından memleketin birçok yerine yeterince 

malzeme gitmez. ġeker, un, pirinç gibi maddeler piyasada bulunmaz. 

Karaborsacıların eline düĢer. Bazı türediler de Avusturya‘dan ucuz Ģeker getirip 

kırk elli misli fiyatla satarlar. Kimin ne yaptığı, ne alıp sattığı belli değildir. Bütün 

bu soygun düzeninin arkasında da Asker-i Levazımat-ı Umumiye Reisi Topal 

Ġsmail Hakkı PaĢa‘nın adı geçer.  

Zaten Ermenilerin tehciri sırasında yeterince baĢı ağrıyan Talat, devletin 

üst kademelerindeki kiĢilerin bulaĢtığı yolsuzluk haberleri onu daha da üzer. Daha 

fazla sabredemeyerek bu konuyu Enver Bey‘e açar. Onun bu konudaki fikrini 

sorar. Enver Bey, bu dedikoduların aslı astarı olmadığını, kendisinin Topal‘ı 

atanmasını istemeyenler ve iĢini halledemeyenlerin yaptığı dedikodular olduğunu 

söyler. Enver Bey, bu konuda adamını yedirtmeyeceğini sert bir dille ifade eder.  

Talat Bey, Enver ve Cemal‘le yaĢadığı kırgınlık bir yana dursun. Onu daha 

çok ―Kara Tehlike‖ diye adlandırdığı tutuculara karĢı laiklik yönünde vereceği 

savaĢ kaygılandırır.  

Ama görünen odur ki ittihatçılar için tek tehlike ―Kara Tehlike‖ değildir. 

Sovyet ihtilali ile gündeme gelen ―Kızıl Tehlike‖ de onlar için aynı önemi taĢır. 

Ziya Gökalp ―Yeni Mecmua‖ da ―Ġki Tehlike‖ baĢlıklı yazısında Kara tehlikenin 

amacı Ģüphesiz Tanzimat‘ın getirdiği yenilikleri ortadan kaldırarak yeniden Orta 

Çağ‘ın karanlıklarına döndürmektir. Kızıl tehlikenin asıl amacı ise milli değerleri 

yok etmek ve Türkçülüğün meĢalesini söndürmektir,
236

 diye yazar.  

 Ülkede bunlar olurken dünyanın siyasi durumu yeni bir savaĢın 

sinyallerini verir. Ġngiltere, bu ortamda Osmanlı ile yeni bir yola girmek ister. 

Ancak Enver ve arkadaĢlarının Almanya‘ya karĢı olacak her türlü harekette 

hükümeti devirecekleri her yerde söylenir. Enver PaĢa, Ġstanbul‘a istediği zaman 
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hâkim olmak için ―TeĢkilat-ı Mahsusa‘nın yanı sıra orduda Enver yanlısı güçlü bir 

grup oluĢturur. Talat Bey ve çevresindekilerle birlikte halk da istediği zaman 

Enver‘in hükümeti ele geçirebileceğini bilir. Cemiyet ve parti kendi içinde 

yetiĢmiĢ olan Enver‘den korkmaktadır. 4 Temmuz 1918‘de Sultan ReĢat‘ın ölümü 

üzerine Vahdettin Osmanlı padiĢahı olur. Yeni padiĢahın yemin merasimini 

bekleyen Sadrazam Talat PaĢa ve nazır arkadaĢlarının yanına saray tarihçisi 

Abdurrahman ġeref yanaĢıp padiĢahın, neden istifa etmediklerini, daha ne 

bekliyorlar dediğini iletir. Bunun karĢılığında ters bir cevap alıp tekrar padiĢahın 

yanına gider.  

Son bir umut olarak Almanya‘ya giden Talat Bey, eli boĢ döner. Almanya 

dönüĢü Vahdettin‘in makamına çıkar ve onla iki saat görüĢür. GörüĢme sonrası 

Talat Bey, padiĢahın kendisine yeni bir sadrazam bulacağı yönünde bir kanıya 

varır. 14 Ekim 1918 tarihinde padiĢah sadrazamlığa MareĢal Ahmet Ġzzettin 

PaĢa‘yı getirir.  

Bu kargaĢa ortamında Ġttihatçılar son kongrelerini 5 Kasım 1918‘de yapar. 

1906‘da ―Osmanlı Hürriyet Cemiyeti‖ adı altında kurulan cemiyet son kongreyle 

on iki yıllık yaĢamına son verir. 

Dokuzuncu kısımda da Osmanlının içinde bulunduğu kargaĢa durumu aynı 

Ģekilde devam etmektedir. Cemal PaĢa‘ya göre, Osmanlının kötü kaderi I. Dünya 

SavaĢı‘na Almanya‘nın yanında girmesiyle çizilir. Osmanlının boynuna yağlı 

ipliği geçirense Yavuz ve Midilli gemileriyle hiç kimseye sormadan Odesa‘yı 

bombalatan, ülkeyi savaĢın ortasına atan Enver Bey‘dir.  

Bütün bu çılgınlıkların yaĢandığı günlerde büyük bir öfke duyan Cemal 

PaĢa, önüne kattığı yirmi bin askerle Sina çölüne yönelir. Cemal PaĢa, gururundan 

yapar bunları. Eskiden beri onun hayallerinde Mısır‘ı fethedip Mezopotamya‘da 

büyük bir imparatorluk kurmak vardır. Ancak savaĢın acımasızlığını çöl iki katına 

çıkarır. Cemal PaĢa, düĢlerinin peĢi sıra peygamber efendimizin kabrinin 

bulunduğu Medine‘ye kadar ulaĢır. Ancak Ġngiliz desteğini alan Araplar ona karĢı 

savaĢırlar.  
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SavaĢ büyük bir hızla sürerken, çöl ve peygamberin soyundan gelenler 

Osmanlının evlatlarını birer birer kıyarken Cemal PaĢa‘nın sağ kolu Fahri PaĢa 

karĢılaĢtıkları ihanet karĢısında bayrağa sarılıp iki rekât namaz kılar ve Allah‘a 

dua eder. Ve peĢinden ―Kalk ya Muhammed! Allah Resulü kalk!.. ve sana inanan, 

senin için burada çarpıĢanlara bir kez olsun görün!.. dinine ihanet edenleri gör!.. 

ve Tanrının yardımını bize ulaĢtır!..‖
237

 diye haykırır.  

Ġstanbul günleri ise zor günlerdir. Ġmparatorluk savaĢın vermiĢ olduğu 

acılar altında ezilmektedir. Yoksulluk ve acı bütün Osmanlı sınırlarını sarmıĢtır. 

Ġttihatçı gazeteci Ali Kemal, iktidarın el değiĢtirmesiyle saf değiĢtirir. Ġttihatçılar 

hakkında gazetede iftira dolu yazılar yazar. Devletin hazinesinden kırk bin altının 

kaybolduğunu ileri sürer ve bundan Cemal PaĢa‘yı sorumlu tutar.  

Bu sıralarda Sadrazam Ġzzettin PaĢa, Talat Bey‘e ısrarla ülkeyi terk 

etmesini söyler. Buna gerekçe olarak Ġngilizlerin mütareke sırasında harp 

suçlularının kendilerine teslimini isteyeceklerini, buna karĢı çıkılırsa ülkeyi 

tamamen iĢgal edeceklerini harp suçluları arasında Talat Bey‘in de olduğunu 

söyler.  

Talat Bey, Cemal Bey‘le konuĢarak durumu anlatır. Enver‘e de durumu 

anlatması için birini bulmasını ister. O sırada Ġstanbul‘da bulunan Ġzmir Valisi 

Rahmi Bey bu iĢi üstlenmiĢ aynı zamanda Enver‘i de ikna eder.  

Ġzzet PaĢa hükümeti,  Ġttihatçıların ileri gelenlerinin deniz yoluyla ve 

gizlice memleketi terk etmelerini kararlaĢtırır. Bunun da Almanya‘ya ait 

denizaltıyla yapılması bizzat Ġzzettin PaĢa‘nın izniyle planlanır. Ġttihatçıların ileri 

gelenleri 2 Kasım 1918 gecesi ülkeyi terk eder. BaĢta Enver, Talat ve Cemal 

olmak üzere Beyrut Valisi Azmi, Eski Polis Müdürü Bedri, Dr. Nazım, Dr. 

Bahattin ġakir soğuk bir kasım gecesinde Alman denizaltısıyla Ġstanbul‘dan 

Odesia‘ya gitmek için Karadeniz‘e açılırlar. Denizaltı Odesia‘ya değil Sivastopaol 

yakınlarındaki bir sahil Ģehri olan Evpotorya‘ya yönelir.  
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Cemal PaĢa, yaverleri Nusret ve Süreyya ile birlikte Tiflis sokaklarında 

dolanırken Ermeni komitacılar tarafından öldürülürler. Her ne kadar birçok kiĢi 

tutuklanıp sorgulansa da onların katili bulunamaz. 

Onuncu kısım bir yolculukla baĢlar. Ġttihatçılar her Ģeylerini arkada 

bırakarak yolculuğa baĢlar. Ġlk baĢta konuĢmalar ama yolculuğa alıĢtıkça 

birbirleriyle konuĢma isteği duyarlar. Kafalarında yeni hayatlarıyla alakalı planlar 

yaparlar. Enver PaĢa, herkes kendine göre ilerleyen hayatta bir Ģeylerin peĢine 

düĢme planları yaparlar.  

Gemi yolcularını o gece Evpotorya‘daki Büyük Dilber oteline bırakır. 

Ertesi gün Almanlara ait askeri trenle Kırım‘ın baĢkenti Simferopol‘a giderler. 

Giderken tren ilk istasyonunda bir gece bekler. Hareket saati geldiğinde Enver 

Bey ortalıklarda görünmez. Dört bir yanı aramalarına rağmen Enver Bey‘i 

bulamazlar. Belli ki Enver Bey, hiç kimseye belli etmeden trenden atlar ve 

kayıplara karıĢır. Artık o, düĢlerinin peĢine takılıp gider. O yüreği heyecanla, 

kafası düĢlerle dolu yalnız bir adamdır. 

Enver Bey‘in, bütün çabalarına ve umutlarına rağmen elinden bir Ģey 

gelmez. Umutları bir bir söner, yok olur. Enver PaĢa için 1908‘de Makedonya 

dağlarında baĢlayan serüven Pamir eteklerinde son bulur. Bayram namazı 

kıldıktan sonra herkesle helalleĢir. Elinde kılıcı ile düĢmana son hamleyi 

yapacaktır. Aslında mitralyöz ateĢine doğru yürümektedir. Mitralyöz ateĢi 

bedenini delik deĢik edip bedeni yere düĢerken hayalleri de bedeniyle beraber 

toprakla buluĢur. Cesedini, Pamir dağlarının eteklerinde Abı Derya Suyu 

yakınlarındaki bir köyün küçük bir tepesinde büyük bir ceviz ağacının altına 

gömerler. 

Enver Bey, kafasında planlarla bir takım mücadeleler içine girse de bunda 

muvaffak olmadan ölür. Askerler defnetmeden önce cebinde vasiyetnamesini 

bulur. Vasiyetname de: 

Eğer muvaffak olamazsam, son nefesimle beraber öleceğim. Bu halde vasiyetim: 

Ben vazifemi yaptığımı sanıyorum ve öyle ölüyorum. DüĢmana, sonuna kadar karĢı 

koyunuz. Herhalde sonunda muvaffak olacağız. Ben hareketime nedamet etmeden, 

kalben müsterih olarak ölüyorum. YaĢasın Dinim, Vatanım, PadiĢahım! YaĢasın 



215 

 

Müslümanlık, Osmanlılık ve Osmanlıların padiĢahı Sultan Mehmet Han!‖ diye 

yazıyordu.
238

 

Talat Bey de ülkeden ayrılınca zor günler geçirir. Yaban ellerde yoksulluk 

içinde yaĢadığı günlerde Ermeni bir komitacı tarafından vurularak öldürülür.  

Talat, Enver ve Cemal‘in ülkeyi terk etmesiyle beraber kabak geriye 

kalanların baĢına patlar. Bu arada karakollara ihbarlar yağmaktadır. GeçmiĢte 

Ġttihatçılarla kuyruk acısı olanlar birer jurnalci kesilir. O. Nihat‘ın geçmiĢte kader 

birliği yapmıĢ dostları birer birer ortadan kaybolur. Kendisi de Malta‘da hastanede 

yatan bir hastanın kimliğini çalıp gelir.  

Osman Nihat da diğer Ġttihatçılar gibi son günlerini sürgünde, saklanarak 

ve sefalet içinde geçirir. Kaçak bir Ġttihatçı olarak ölüme kadar kendini gizleyerek 

ve aç bir Ģekilde günlerini geçirir. Sefalet içinde hayata gözlerini yumar. O. 

Nihat‘inde ölmesiyle Ġttihatçıların en ateĢli neferlerinin hepsi toprakla buluĢmuĢ 

olur. 
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1.4.2. Tema 

“Büyük Ölüler Meydanı”ında, yazar bundan önce yazmıĢ olduğu 

romanlarından farklı bir konuya ve temaya değinmiĢtir. Yazarın ilk üç romanı 

daha çok insanın iç dünyasını ve onun dıĢa yansımalarına ortaya koymaya 

çalıĢırken bu roman, daha çok toplumun iç dünyasını ortaya koymaya çalıĢmıĢtır. 

Roman genel olarak bir dönemi anlatmaktadır. Bu dönem, Türk siyasi hayatına 

damgasını vuran, kurulduğu dönemden fiili olarak siyasetten çekildiği döneme 

kadar etrafında birçok tartıĢma cereyan eden, Ġttihat ve Terakki dönemidir. Bu 

dönemin bilinen ve okunan yönünden ziyade iç dünyasını, görünmeyen yönleri 

ortaya koyulmaya çalıĢılmıĢtır.  

Roman genel olarak Osmanlı Ġmparatorluğunun son günlerini, özellikle de 

Ġkinci MeĢrutiyet dönemini konu edinmektedir. Ülkeye savaĢlar, darbeler, saray 

entrikaları, umutsuzluklar, acılar, hayal kırıklıkları, zulümler, siyasi cinayetler, 

döneklikler, alçaklıklar, rüĢvetler dolu bir tarih bırakan Ġttihat ve Terakki dönemi 

romanda ele alınan en genel konudur.  

Ġkinci MeĢrutiyet öncesinden baĢlayıp 31 Mart‘ı, Balkan SavaĢları‘nı, 

Birinci Dünya SavaĢı‘nı, Çanakkale‘yi, SarıkamıĢ‘ı, Mondros Mütarekesi‘ni ve 

Ġstanbul‘un iĢgali ile süren dönemi anlatır.  Osmanlının son yılları ile KurtuluĢ 

SavaĢı‘na giden dönemin kimi olaylarını, Ġkinci Abdülhamid‘i, dönemin önemli 

siyasal partisi Ġttihat ve Terakki‘yi ve onun önderleri olan Enver, Talat ve Cemal 

PaĢaları ele alır.  

Cansel Fırat, Dünya Kitap Dergisi‘ndeki yazısında „Büyük Ölüler 

Meydanı‟ için Ģöyle der: 

“Büyük Ölüler Meydanı”, Ġttihat ve Terakki döneminin, ―Türk Milliyetçiliğinin‖ ve 

―Türk Masonluğunun‖ tarihi olduğu gerçekliğinden hareket ederek yola çıkıyor. 

Gerçekten de Ġttihatçılar hem milliyetçidirler, hem masondurlar.
239

 

En genel ifadeyle bir dönemi konu olarak ele alan yazar bu dönemdeki 

siyasi çatıĢmalara ve iktidar mücadelesine çokça yer vermiĢtir. Özellikle Ġttihat ve 

Terakki ile II. Abdülhamid ve muhalefet arasındaki mücadele romanda önemli bir 

yer tutar. Abdülhamid‘le cemiyet yani ittihatçılar arasındaki mücadele romanın 
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baĢından sonuna kadar sürmektedir. PadiĢah, anayasayı Osmanlı- Rus savaĢını 

bahane göstererek rafa kaldırmasından sonra Selanik‘te baĢlayan mücadele 

yıllarca sürüp gider. Ve en sonunda bu mücadelede kazanan ne padiĢah ne de 

ittihatçılar olur. Çünkü her ikisi de ülkeden sürgün Ģeklinde çıkmak zorunda 

kalırlar. 

Ele alınan bir baĢka tema da ölüm ve siyasi cinayetlerdir. Özellikle iktidar 

ve muhalefet arasındaki mücadelede birçok siyasi cinayet iĢlenir. II. 

Abdülhamid‘in hafiyeleri, cemiyetin fedaileri bu iĢleri yapar. Özellikle hafiyeler 

padiĢahın talimatıyla devlete karĢı olan, düzeni sarsacak her türlü eyleme ve 

kiĢiye karĢı ölümle önlem almıĢlardır. Bunu yanında cemiyette gerek iktidara 

gelme hırsıyla gerekse misilleme olsun diye birçok önemli devlet adamı 

öldürülmüĢtür. Mesela, padiĢah Abdülaziz‘in ölümünün Ģüpheli olması, Sadrazam 

Mahmut ġevket PaĢa‘nın öldürülmesi; yine düĢünce ve fikir adamlarının faili 

meçhullere kurban gitmesi bu siyasi cinayetlere örnek verilebilir.  

Mahmut ġevket PaĢa, sadrazamlığının henüz beĢ ayı bile dolmamıĢken ve 

geliĢmeler bu yönde seyrederken, 15 Haziran 1913 ÇarĢamba günü, her zamanki 

gibi, günlük alıĢılmıĢ programını uyguluyordu. 

… 

Beyazıt Meydanından sola doğru kıvrılan otomobili, Divan Yolu‘na girdi. Bu yolun 

GedikpaĢa YokuĢu‘na rastlayan bölümünde bulunan bir medrese, yolu iyice 

daraltıyordu. Tam bu noktada geçiĢ yolunu, bir cenaze kalabalığı kesmiĢti. PaĢanın 

arabası, cenazeye saygı göstermek için durdu. ĠĢte tam bu sırada, cenaze arabasının 

penceresinden uzanan Çerkez Kâzım‘ın tabancalı eli, paĢanın üzerine ateĢ etti. PaĢa, 

yanında oturan baĢyaveri EĢref Bey‘in üzerine yığıldı. PaĢanın vurulduğunu gören 

EĢref Bey, tabancasını çekerek arabadan dıĢarı fırladı ve katili kovalamaya baĢladı. 

Bu arada, paĢanın arabasını saran kalabalık arasında bulunan Pertev Tevfik, arabaya 

yaklaĢarak orta sandalyede oturan ve paĢayı kolları arasında tutan deniz teğmeni 

Yaver Ġbrahim Efendi‘yi öldürdü. Aynı zamanda, arabasının koltuğuna kanlar içinde 

yığılmıĢ olan Mahmut ġevket PaĢa‘nın üzerine de birkaç el ateĢ etti.
240

 

Yine siyasi cinayetler içinde sadece iktidar ve muhalefet çatıĢması sonucu 

olan olaylar yer almaz. Aynı zamanda azınlık grupların iĢlemiĢ oldukları siyasi 

cinayetler de önemli bir yer tutmaktadır. Ermeniler özellikle bu konuda baĢı 

çekmektedir. Ġttihatçıların önemli isimlerimden olan Talat ve Cemal Bey‘ler ve 

birçok kiĢi Ermeniler tarafından öldürülür.  
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Talat Bey, o sabah yine her zaman olduğu gibi erkenden kalkmıĢ, giyinmiĢ ve 

sokağa çıkmıĢtı. Ne var ki o gün, garip bir içgüdü ile tereddüt etmiĢ, içinden sokağa 

çıkmak gelmemiĢti. Ama alıĢkanlıktan olacak bütün o tereddüdüne rağmen, yine de 

sokağa çıkmıĢtı. Ağır ağır yürüyor, ara sıra arkasına dönüp bakıyordu... 

GeçmiĢin düĢünceleri arasında kaybolup gittiği bir an, yaklaĢan ayak seslerini 

duyamamıĢtı. Sadece, ensesine dayanan silahın namlusunun soğukluğunu 

hissetmiĢti. Arkasındaki, kımıldamasına fırsat vermeden ateĢ etmiĢti. KurĢun 

ensesinden girip gözünden çıkmıĢtı. Olduğu yere yığılıp kaldı. 

Silah sesine çevreden koĢanlar, katili yakalamıĢlardı. Kalabalık, yerde cansız bir 

Ģekilde yatan bedeni görünce orada bulunanlar katili linç etmek istemiĢler ve onu bir 

hayli hırpalamıĢlardı. Fakat polis yetiĢip katili halkın elinden aldı. 

… 

Talat PaĢa‘nın öldürülmesi, baĢta Almanya olmak üzere tüm Avrupa‘da, geniĢ yankı 

uyandırmıĢtı. Katil, Tayrilyan adlı bir Ermeni komitacıydı.
241

 

Devlet düzenindeki aksaklıklar ve rüĢvet üzerinde durulan konulardır. 

Zaten Osmanlı Devleti‘nin son dönemlerde çöküĢünü hızlandıran ana olaylardan 

biri de rüĢvettir. Özelikle devletin önemli kademelerindeki insanların bu olaylara 

karıĢması devleti hızla yıpratmıĢtır. Gerek batılı devletlerin kendi çıkarları için 

rüĢvet vermesi gerek devlet adamlarının kendi ihtirasları için rüĢvet almaları ön 

plana çıkmıĢtır. Bu rüĢvet olaylarından en bariz olan birkaç rüĢvet iĢi romanda 

açık bir Ģekilde iĢlenmiĢtir. Bunlardan en belirgin olanı ―Vagon Ticareti‖ dir. 

Devletin iaĢesiyle ilgilenen Topal Ġsmail PaĢa‘nın ismi bu rüĢvet olayında birçok 

dedikoduya karıĢmıĢtı. SavaĢlarla yoksullaĢan halka yurt dıĢından gelen Ģeker, un 

pirinç gibi temel besin maddeleri kırk elli misline satılıyordu. Bu ve bunun gibi 

birçok rüĢvet olayı devletin boynunu büküyordu.  

Vagon ticaretinin aslına gelince; yıllardır süren savaĢlar, bitmek bilmeyen siyasi 

kavgalar, muhalefet ve iktidar arasındaki kısır çekiĢmeler; halkın yoksullaĢmasına, 

giderek umutsuzluğa kapılmasına neden oluyordu. SavaĢ koĢulları nedeniyle ulaĢım 

imkânları azaldığından, memleketin birçok yerine yeteri kadar malzeme ve erzak 

gönderilemiyordu. ġeker, un, pirinç gibi baĢlıca gıda maddeleri piyasadan temin 

edilemez hale gelmiĢti. Bu maddeler, birer birer karaborsacıların ellerine düĢmüĢtü. 

Karaborsacılar, bu olumsuz durumdan fazlasıyla yararlanıyorlardı. Avusturya‘dan 

ucuza Ģeker getirip kırk elli misli yüksek fiyata satmaya giriĢenler, ülkede hızla 

yayılıyordu. ―Vagon Ticareti‖ adı verilen bu gayrimeĢru ticaret, alıp yürümüĢtü 

memlekette. Ceplerinde beĢ parası bulunmayan birtakım türediler, kısa zamanda 

servet sahibi olmuĢlardı. KiĢileri kontrol etmek imkânsızdı. Kimin ne yaptığı, sattığı 

malı nereden aldığı bilinmiyordu. Bütün bu soygun düzeninin gerisindeki isim 

olarak, Askerî Levazımat-ı Umumiye Reisi Topal Ġsmail Hakkı PaĢa‘nın adı 

geçiyordu. Ülkenin sınırlı sayıda vagonu bulunması nedeniyle yurtdıĢından mal 
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getirecek olan vurguncular, hükümete ve partiye baskı yaparak vagon tahsisi 

talebinde bulunuyorlardı.
242

 

Ele alınan ana temalardan biri de hayal kırıklıklarıdır. Özellikle iktidar 

mücadelesi içinde olan Ġttihatçılar en sonunda büyük hayal kırıklıklarına 

uğramıĢlardır. Çünkü bir süreliğine istedikleri yerlere gelseler de iktidarı ele 

geçirseler de bu kalıcı olmamıĢ baĢka güçler tarafından sürgüne gönderilmiĢ ve 

siyasi cinayetlere kurban gitmiĢlerdir. Talat, Enver, Cemal, O. Nihat, Yasemin ve 

bunun gibi birçok roman kahramanı hayal kırıklığına uğramıĢtır.  

Romanda ağırlıklı olarak iktidar ve muhalefet arası çatıĢmalar, siyasi 

cinayetler, rüĢvet ve iltimas gibi devleti hızla çöküĢe götüren ana temalar üzerinde 

durulmuĢtur. Özellikle Ġttihatçıların iktidar mücadelesi romanın ana omurgasını 

oluĢturmaktadır.  

Bunun yanında intihar, tutku, sevgi, hayal kırıklıkları gibi temalar da yer 

almaktadır. Ancak romanın genel yapısını göz önüne aldığımızda bunlar ikinci 

planda kalmıĢtır.  

Ġntihar teması, özellikle yazarın bütün romanlarında yer alan bir temadır. 

Bir dönem romanı olan “Büyük Ölüler Meydanı”nda da intihar teması ele 

alınmıĢtır. Romanın daha baĢında II. Abdülhamid‘in amcası olan Abdülaziz‘in 

ölümü Ģüphelidir. Onun ölümü intihar etmiĢ gibi bir izlenim yaratmıĢtır. Ancak 

birçok kiĢi onun intihar ettiğine inanmamaktadır. Dönemin paĢalarından Mithat 

PaĢa‘ya göre Abdülaziz kesinlikle intihar etmiĢti. Çünkü, Ġngiliz desteği ve 

masonlarla birlikte tahtan indirdiği bir padiĢah için baĢka bir Ģey düĢünemezdi. 

Ancak II. Abdülhamid, amcasının intihar ettiğine kesinlikle inanmıyordu. Onun 

siyasi bir cinayete kurban gittiğini düĢünüyordu. Bu düĢüncesi doğrultusunda da 

1881 yılında amcası Abdülaziz‘in cinayetinin doğrudan veya dolaylı bütün 

suçlularının yargılanmasını isteyince Mithat PaĢa küplere biner. Tutuklanacağını 

anlayınca da kaçar.  

Yine bu intihar olayıyla ilgili olarak Abdülaziz‘in annesi Pertev Niyal 

Hanım kendisini suçlar. Oğluna tıraĢ olması için verdiği makasla intihar etmesi 

yüzünden olaydan kendini sorumlu tutar. 
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Abdülaziz‘in annesi Pertevniyal Hanım, oğluna tıraĢ olması için verdiği makasla 

intiharı yüzünden kendisini suçluyor, oğlunun ölümü üzerine kendisini muayeneye 

gelen doktora: 

'Bana doktor değil, cellat gerekli!.. Ben kendi ellerimle oğlumun ölümüne neden 

oldum! diye kanlı gözyaĢları döküyordu. 

Oysa amcam Abdülaziz'in ölümü ne intihar, ne de sıradan bir ölümdü, o düpedüz 

cinayetti. Amcam Abdülaziz intihar etmedi, katledildi o...
243

 

 

Ele alınan bir baĢka tema da yazarın ilk romanlarında sıkça ele alınan 

tutkudur. Bu romanda da tutkuya yer verilmiĢtir. Tutku aslında bu romanda farklı 

bir yönüyle ortaya konulmuĢtur. Ġlk romanlarında daha çok cinsellik üzerinden 

verilen tutku teması burada daha çok düĢünsel, siyasi bir tutku olarak ortaya 

çıkmaktadır. Ġttihatçıların hepsinde bu siyasi tutku karĢılığını bulmaktadır. Ġktidar 

tutkusu onları hapsetmiĢ durumdadır. Bu yolda canlarını, mallarını, ailelerini 

ortaya koymuĢ mücadele etmiĢlerdir. Romanda bu tutkunun kiĢisel bazda en 

belirgin Ģekilde görüldüğü kiĢi Enver PaĢa‘dır. Onun en büyük tutkusu, 

Kafkasya‘dan Türkistan‘a uzanan güçlü bir Türk devleti kurmaktır. Bu düĢ 

ülkesinin bayrağında ise, hep kendi siluetini hayal eder.  

Tutkunun cinsellik açısından ele alındığı iki kısım vardır romanda. Ama 

onların üzerinde de fazlaca durulmamıĢtır. Birincisi Osman Nihat ve Yasemin‘in 

okulları için birbirlerine veda etmeden seviĢmeleri bir diğeri ise Yasemin ve 

arkadaĢı Bayan Sophie‘nin  iliĢki içerisine girmeleridir. 

Dönem romanı olan ―Büyük Ölüler Meydanı” nın tema açısından bu 

dönemde yaĢanan ve devleti, milleti ilgilendiren birçok olayı konu edinmiĢtir. 

Özellikle siyasi mücadeleler, cinayetler, rüĢvet, siyasi entrikalar baĢlıca temaları 

oluĢturmaktadır.  
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1.4.3. Şahıs Kadrosu 

“Büyük Ölüler Meydanı”, romanına Ģahıs kadrosu açısından baktığımızda 

geniĢ bir Ģahıs kadrosunun olduğunu görmekteyiz. Roman, tarihi bir dönemi ve bu 

dönemlerde yaĢanmıĢ bir takım olaylardan anlattığı için olaylarda rol alan kiĢi 

kadrosunun da kalabalık olması doğaldır. Ancak bu kalabalık Ģahıs kadrosuna 

rağmen roman boyunca etkili olan ana kahramanlarla onlara eĢlik eden yardımcı 

kahramanların olduğunu belirtmek gerekir. 

ġahıs kadrosu açısından belirtilmesi gereken bir diğer nokta ise 

kahramanların gerçek kiĢilikler olmasıdır. Tarihi bir roman olan “Büyük Ölüler 

Meydanı”, gerçek olayları anlattığı gibi gerçek kahramanlar da söz konusudur.  

ġahıslarla ilgili değinilmesi gereken bir baĢka nokta ise ruhsal ve fiziki 

özelliklerinden ziyade onların eylemleri üzerinde durulmasıdır. Kahramanlar 

ruhsal ve fiziki özellikleri açısından fazla betimlenmemiĢtir. Daha çok onların 

tarihin akıĢı içindeki eylemlerine yer verilmiĢtir. 

Yazarın insanın iç dünyasına yer veren ilk üç romanından ziyade, bu 

kitaptaki kahramanların ruhsal özellikleri aksiyoner kiĢiliklerinin arkasında 

kalmıĢtır. Daha çok kahramanların yapmıĢ oldukları olaylar ve tarihe yön veren 

davranıĢları üzerinde durulmuĢtur. Bu romanda Ģahısların daha çok fikri ve 

aksiyon dolu kiĢilikleri yansıtılmıĢtır.  

Bu kahramanlardan en çok ön plana çıkanlar ittihatçılardır. Özellikle 

Enver, Talat, Cemal Beyler bütün roman boyunca etkin durumdadırlar. Yine bu 

dönemde ittihatçılarla aynı yolda yürüyen diğer ittihatçı kahramanlar, romanda 

önemli görevler üstlenmektedir. Bunun yanında Osman Nihat, devrin padiĢahları 

özellikle de II. Abdülhamid, devrin sadrazamları romanda ana karakterler olarak 

gösterilebilir.  

Bu ana kahramanların yanında romanda yer alan ancak ana kahramanlar 

kadar olaylara etkisi olmayan Yasemin, Naciye Sultan, Ahmet Rıza, Damat Ferid 

ve bunlar gibi burada ismini sayamadığımız birçok yardımcı kahramanlar yer 

almaktadır. 
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Romanın ana kahramanlarından ilki Talat Bey‘dir. Talat Bey, bütün roman 

boyunca rol alan ve olayların akıĢında önemli etkileri olan bir kahramandır. Talat 

Bey, özellikle Ġttihatçıların önünde lider ruhuyla ön plana çıkmıĢtır. Talat Bey, 

Selanik‘te Jön Türklerin organize olmasından, Osmanlı Hürriyet Cemiyeti‘nin 

kurulmasına, darbelere ve yeni hükümetlerin kurulmasına kadar bütün olaylarda 

liderlik etmiĢ bir kahramandır.  

 O idealist ruhlu bir kiĢiliğe sahip birisidir. Kararlı, tutarlı, hayaller peĢinde 

koĢmayan gerçekler peĢinde olan kahramandı. Enver Bey‘in kiĢiliği onla tamamen 

çatıĢma durumundaydı. Enver Bey‘in hayalci ve tutkulu kiĢiliği onla 

uyuĢmuyordu.  

Talat Bey, Edirne‘den Selanik‘e siyasi sürgün olarak gelen birisidir. Posta- 

Telgraf memuru olarak çalıĢmaktadır. Edirne telgrafhanesinde memur iken, 

Avrupa‘dan gelen sakıncalı Jön Türk yayınlarını dağıtma suçuyla üç yıl 

kalebentliğe mahkûm olup Selanik‘e sürülen, Selanik‘te rahat durması 

karĢılığında üç altın maaĢa bağlanan birisidir. Bu sürgünü sırasında da sahip 

olduğu düĢünce etrafında çalıĢmalar yapan bir kahramandır.    

Talat Bey, Selanik‘te ―BeĢ Çınar‖ kahvesinde etrafındaki aydın ve 

ilerlemeci kiĢilerin önderi olmaya baĢlıyordu. Zamanla BeĢ Çınar kahvesine 

sığmayan kalabalık Yonyo Gazinosu‘nun arkasındaki özel bölüme taĢınıyordu. 

Talat Bey, zamanla Selanik‘teki aydın ve ilerlemeci kesimin aranan ismi 

oluyordu. Giderek bir idol konumuna yükseliyordu. Talat Bey‘in diğer ittihatçı 

bireylerden olan Osman Nihat‘la tanıĢması da bu aydın ve ilerlemeci fikirleri 

sayesinde, O. Nihat‘ın çocukken gazete dağıtıcılığı yaptığı günlerde 

gerçekleĢiyordu.  

Öğlenleri yapılan söz konusu sohbet toplantıları, zorunlu solarak ―BeĢ Çınar‖ 

kahvesinden Yonyo Gazinosu‘nun arka kısmında bulunan özel bölüme taĢınıyordu. 

Zamanla Talat Bey, Selanik‘teki aydın ve ilerlemeden yana olan çevrelerin 

güvendiği ve aradığı kiĢi konumuna dönüĢüyordu. Giderek bir idol konumuna 

yükseliyordu.
244

 

Talat Bey‘in Selanik‘e siyasi sürgün olarak geldiği dönemden itibaren BeĢ 

Çınar kahvesinde etrafında toplanmaya baĢlayan aydın ve ilerlemeci grubun hem 
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lideri oluyor hem de kendine göre olan doğru olan fikirlerle etrafındaki kiĢileri 

besliyordu. Talat Bey‘e göre onun ve etrafında toplanan arkadaĢlarının amacı 

hanedanı yıkmak değil medeniyet yolunda ilerlemek ve anayasayı yürürlüğe 

koymaktır.  

Talat Bey, aynı zamanda bir masondur. Selanik‘te bulunduğu dönemlerde 

avukat Emanuel Karasu tarafından masonluğa davet edilmiĢ ve önceden beri 

hayran olduğu bu teĢkilata memnuniyetle katılmıĢtır. Ayrıca BektaĢi‘ydi. BektaĢi 

felsefesi de masonluğa yakındı. Bunun yanında Talat Bey, böyle büyük bir 

örgütlenmeyi kedi amaçları içinde kullanabileceğinin farkındaydı.  

Ġktidara yönelik etkili bir örgütün, ancak bu tür bir mason örgütlenmesi biçiminde 

yapılmasıyla amacına ulaĢacağına ve böyle bir dayanıĢmanın da kendilerine özel bir 

güç sağlayacağına inanıyordu. Ayrıca kendisi BektaĢi‘ydi ve Ali abaydı (Hz. Ali 

soyunu sevenlerdendi). BektaĢi felsefesiyle masonluğa yakındı. Hiç tereddüt 

etmeden öneriye ―evet‖ dedi.
245

 

O, ittihatçıları derleyip toparlayan bu iĢin bir düzen içinde yapılmasını 

savunan bir düĢünce yapısına sahiptir. Nitekim Osmanlı‘ya demokrasiyi, 

hürriyeti, özgürlüğü getirmek için uğraĢan Talat Bey ve arkadaĢları, dağınık 

haldeki topluluklarını Talat Bey‘in önerisiyle kurulan Osmanlı Hürriyet Cemiyeti 

sayesinde düzenli hale getirirler. Talat Bey, ittihatçıların hem önderi hem de fikir 

babasıdır. Birçok iĢin fitili onun görüĢleriyle ateĢlenir. O, hem aksiyoner 

kiĢiliğiyle hem de düĢünsel olarak arkadaĢlarına önderlik etmiĢtir. Mesela, 

Osmanlı Hürriyet Cemiyeti‘nin yapı teĢkilatlanmasını düĢünen ve düzenleyen kiĢi 

odur.  

Talat Bey, posta- telgraf memuru olarak baĢladığı memuriyet hayatında 

ilerleyen dönemlerde önemli mevkilere geldiği görülmektedir. Memurluktan 

baĢkan yardımcılığına oradan da paĢalığa kadar yükselir. Talat Bey ve 

arkadaĢlarının uzun uğraĢları sonunda ilan edilen meĢrutiyetle birlikte Talat 

Bey‘de meclis tarafından meclis baĢkan yardımcılığına getirilir. Daha sonra yeni 

kurulan Osmanlı Büyük Doğu Locası‘nın ilk üstadı muhteremi oluyordu. Bunun 

gibi devlet içinde birçok görevde bulunarak en son paĢa olur. 
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4 ġubat 1917‘de paĢa unvanı verilip sadrazamlığa getirilen Talat PaĢa‘nın 

sadrazamlığının farklı bir yönü daha vardı. Onun sadrazamlığı özel bir önem 

taĢıyordu. Osmanlı tarihinde ilk kez, halk tarafından seçilen bir milletvekili 

sadrazam oluyordu. Edirne‘de orta halli bir ailenin oğlu olan Talat, posta-telgraf 

memurluğundan sadrazamlığa giden o çetrefilli yolu büyük bir baĢarıyla kat 

etmiĢti.  

Ancak onun bu mutlu paĢalık dönemi çok uzun sürmeyecekti. Ġktidarı 

ellerinden kaybedip, zor duruma düĢtüklerinde Alman denizaltılarıyla 

Almanya‘ya gider. Orada hazır parasıyla bir müddet rahat geçinse de Talat Bey, 

bir süre sonra Almanya‘da maddi sıkıntılar çekmeye baĢlar. Hatta para eder diye 

elindeki tütün tabakasını satacak duruma gelir. Parasızlık yüzünden bir sürü 

sefalet çeker.  

Talat Bey, Almanya‘daki günlerine devam ederken o sabah evinden 

çıkmak içinden gelmiyordu. AlıĢkanlık gereği sokağa çıktığında geçmiĢin 

düĢünceleri arasında kaybolduğu bir anda yaklaĢan ayak seslerini duymamıĢtı. 

KurĢun ensesinden girip gözünden çıkmıĢtı. Talat Bey, Ermeni komitacı 

Tayliryan tarafından vuruldu.  

GeçmiĢin düĢünceleri arasında kaybolup gittiği bir an, yaklaĢan ayak seslerini 

duyamamıĢtı. Sadece, ensesine dayanan silahın namlusunun soğukluğunu 

hissetmiĢti. Arkasındaki, kımıldamasına fırsat vermeden ateĢ etmiĢti. KurĢun 

ensesinden girip gözünden çıkmıĢtı. Olduğu yere yığılıp kaldı. 

Silah sesine çevreden koĢanlar, katili yakalamıĢlardı. Kalabalık, yerde cansız bir 

Ģekilde yatan bedeni görünce orada bulunanlar katili linç etmek istemiĢler ve onu bir 

hayli hırpalamıĢlardı. Fakat, polis yetiĢip katili halkın elinden aldı.
246

 

Romanın ana kahramanlarından biri de Enver Bey‘dir. Enver Bey‘de 

Talat‘la yol arkadaĢlığı yapmıĢ birisidir. Enver Bey‘de ittihatçılardandır. Hem de 

ittihatçıların en ateĢlisi, en heyecanlısı odur. Enver Bey ittihatçıların heyecanlı 

uygulayıcısı, Talat Bey ise fikir babasıydı. Enver Bey, daha çok hayalci ve tutkulu 

kiĢiliğiyle ön planda olan bir kahramandır. Aynı zamanda Osmanlı ordusunun 

önemli subaylarından birisidir. Geçen zaman içinde paĢa unvanını alarak Osmanlı 

ordusunun baĢına geçmiĢtir.  
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Enver Bey, Talat‘la birlikte ittihatçıların bir araya gelmesinde ve 

uygulamalarında önemli görevler üstlenmiĢtir. Özellikle cemiyetin üyelerini 

ateĢleyen ve onları harekete geçmek için cesaretlendiren bir rol üstlenmiĢtir. 

Umutsuzluğa, yılgınlığa düĢüldüğü bir anda o ateĢleyici göreviyle ortaya 

çıkıyordu. Ancak onun bu heyecanlı ve hareketli yapısı aynı zamanda onun yanlıĢ 

yapmasına da sebep olur. Çok düĢünüp tartmadan eylem safhasına geçmek Enver 

Bey‘in en belirgin özelliklerindendir.  

Enver Bey, ülkülerinin peĢinde olan bir adamdı. Onu ülkülerine 

kavuĢturacak yoları çekinmeden deneyen tabiri caizse gözü kara bir kiĢidir. Öyle 

ki cemiyetin eylemi için eniĢtesi olan Selanik Merkez Orduları Komutanı Nazım 

Bey‘in öldürülmesine bile karĢı çıkmaz. Hatta onun öldürülmesi için planın bizzat 

içinde yer alır, eniĢtesinin günlük planlarını yaptığı ziyaretler sayesinde 

kardeĢinden öğrenir.  

Yine onun, ülkülerinin adamı olduğunu kanıtlayan bir diğer örnekte 

vatandan ayrılıp Almanya‘ya gittiği zaman Turan ülküsünü gerçekleĢtirmek için 

yapmıĢ olduğu uçak yolculuklarında birçok kaza yaĢamasına, yabancı ülkelerde 

hapisler yatmasına rağmen yine de ülküsünden vazgeçmemesidir.  

Enver Bey, önemli bir olay olan 31 Mart olayını bastırmak için gelen 

Hareket Ordusunun düzenleyicisi, örgütleyicisidir. Ġttihatçıların bir oyunu olan 31 

Mart olayını Enver Bey‘in hazırladığı Hareket Ordusu bastırmıĢtır. 

Enver Bey, uygulayıcı, aksiyoner kiĢiliğiyle darbelerde, hükümet kurmada 

etkin rol almıĢ bir kahramandır. 31 Mart olayında saraya damat olarak giremeyen 

Enver Bey, saraya top sesleriyle giriyordu.  

Enver Bey‘in ittihatçılar için önemli olduğunu Ģu olay çok güzel bir 

Ģekilde ortaya koymaktadır. Cemiyetin gizli bir toplantı düzenleyip darbe kararı 

almak ve uygulama planlarını yapmak için toplandığında Enver Bey, toplantıya 

yetiĢemeyince herhangi bir karar alınamaz. Daha sonraki bir toplantıya Enver 

Bey‘in katılımıyla darbe kararı alınabiliyor. 
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 Bütün bunlarla beraber omuz omuza yürüyen Enver ve Talat birbirleriyle 

çatıĢıyordu. Enver‘in yükselme tutkusu, Talat‘ın tutarlı kararlarının önüne 

geçiyordu. Ġdealist ruhları yükseliĢ tutkusu bozuyordu. Enver Bey, yükselme 

tutkusunu o derece kafasına koymuĢtu ki hiçbir sevgi ve aĢk içermeyen bir evlilik 

yapar. Rütbesi albay olan Enver, Harbiye Nazırlığına gelmek istiyordu. Bu yolu 

da kısaltmak için Abdülhamid ve Sultan ReĢat‘ın kız kardeĢi Naciye Sultan‘la 

evlenir.    

Ġçeride daha önemli bir geliĢme yaĢanıyordu. Cemiyet çatırdıyordu. Talat ile Enver 

arasında soğukluk yaĢanıyordu. Enver‘in yükselme tutkusu, Talat‘ın tutarlı 

kararlarının önüne geçiyordu. Ġktidar hırsı her zaman olduğu gibi idealist ruhları 

bozuyordu. Rütbesi sadece albay olan Enver, ―TeĢkilat-ı Mahsusa‘nın fedaileri ve 

genç Ġttihatçı subayların desteğiyle Harbiye Nazırlığına gelmek istiyordu. Bu yolu 

kısaltacak hamleyi yaparak Abdülhamid ve ReĢat‘ın kardeĢi olan ġehzade 

Süleyman'ın 12 yaĢındaki kızı Naciye Sultan‘la niĢanlanıyordu Bu ne evlik ne de aĢk 

tutkusuydu. Gerçek olan yükseliĢ tutkusuydu.
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Ve Enver Bey, bu yükseliĢ hırsının sonucunu alıyordu. Balkan 

savaĢlarında ve Trablusgarp savaĢını da bahane göstererek üçer yıl kademe alıp 

Harbiye Nazırı olmayı baĢarıyordu.  

Enver Bey, Harbiye Nazırı olduktan sonra orduda kendine göre bir takım 

değiĢiklikler yapar. Orduyu kendi planlarına göre düzenler. Ordu içinde kendisi 

için çalıĢacak ve Ġstanbul‘a istediğinde hâkim olabilmek için ordu içinde Enver 

yanlısı bir grup oluĢturmuĢtu. Cemiyet, halk, Talat Bey ve çevresi de Enver‘in 

istediği zaman iktidarı ele geçirebilecek güçte olduğunu biliyordu. Ondan 

korkuyorlardı. Cemiyet ve onun üyeleri kendi yavrusundan korkar duruma 

gelmiĢti. Enver Bey o kadar güçlenmiĢti iĢte. 

Enver Bey, gerçeklerin değil, düĢlerin adamıdır. Onun en büyük hayali 

Kafkasya‘dan Türkistan‘a uzanan güçlü bir Türk devleti kurmaktır. Bu düĢ 

ülkesinin bağrında ise hep kendi siluetini hayal eder.  

Talat Bey gibi Enver Bey de savaĢın kaybedilmesinden sonra ülkeyi terk 

etmiĢ Turan ülküsü uğrunda Rusya‘ya geçmeye çalıĢmıĢ ancak bu serüvende 

bindiği uçaklar yanlıĢ ülkelere inmiĢ buralarda tutuklu kalmıĢtır. Bunun yanında 

uçakları düĢmüĢ mucize eseri kurtulmuĢtu.  
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  Enver Bey, bütün çabalarına ve umutlarına rağmen elinden bir Ģey 

gelmez. Umutları bir bir söner, yok olur. Enver PaĢa için 1908‘de Makedonya 

dağlarında baĢlayan serüven Pamir eteklerinde son bulur. Bayram namazı 

kıldıktan sonra herkesle helalleĢir. Elinde kılıcı ile düĢmana son hamleyi 

yapacaktır. Mitralyöz ateĢi bedenini delik deĢik edip bedeni yere düĢerken 

hayalleri de bedeniyle beraber toprakla buluĢuyordu. Cesedini, Pamir dağlarının 

eteklerinde Abı Derya Suyu yakınlarındaki bir köyün küçük bir tepesinde büyük 

bir ceviz ağacının altına gömüyorlardı. 

Askerler defnetmeden önce cebinde vasiyetnamesini buluyorlardı. 

Vasiyetname de: 

Eğer muvaffak olamazsam, son nefesimle beraber öleceğim. Bu halde vasiyetim: 

Ben vazifemi yaptığımı sanıyorum ve öyle ölüyorum. DüĢmana, sonuna kadar karĢı 

koyunuz. Herhalde sonunda muvaffak olacağız. Ben hareketime nedamet etmeden, 

kalben müsterih olarak ölüyorum. YaĢasın Dinim, Vatanım, PadiĢahım! YaĢasın 

Müslümanlık, Osmanlılık ve Osmanlıların padiĢahı Sultan Mehmet Han!‖
248

 

Romanın baĢkahramanlarından birisi de Camal Bey‘dir. Cemal Bey de 

Enver, Talat ikilisini tamamlayan üçüncü kiĢidir. Cemal Bey, Enver ve Talat 

kadar ön plana çıkmasa da onlarla beraber aynı hedefe yürümüĢ birisidir. O da 

Osmanlının önemli kademelerinde görev yapmıĢ baĢarılı bir devlet adamıdır. 

Enver‘le birlikte terfi alarak Bahriye Nazırı olur. 

Enver ve Talat Bey‘le birlikte Osmanlı ülkesine hürriyeti, özgürlüğü 

getirmek için uğraĢmıĢtır. Fikirleri ve icraatlarıyla Ġttihatçıların arasında yer 

almıĢtır. Daha sonra aynen Enver Bey gibi Balkan savaĢları ve Trablusgarp 

savaĢını bahane göstererek rütbe almıĢ Osmanlıda Bahriye Nazırlığına kadar 

yükselmiĢtir. Ġttihatçıların son dönemlerinde fikir ayrılıklarına düĢse de diğerleri 

gibi ömrünü o yolda tüketmiĢtir.  

Cemal Bey, ruhi özellikler olarak Enver‘den ziyade Talat Bey‘e yakındır. 

Çünkü o da Talat Bey gibi tutarlı, düĢünceli, gerçekleri görebilen bir kiĢiliğe 

sahipti. 
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Daha sonra Osmanlı ülkesinde Ġttihatçıların devri bitip gurbet ellere 

düĢtüklerinde o da Enver ve Talat Bey‘le aynı kaderi yaĢar. Son günlerini gurbet 

ellerde yaĢar.  

Cemal PaĢa, yaverleri Nusret ve Süreyya ile birlikte Tiflis sokaklarında 

dolanırken Ermeni komitacılar tarafından vurularak öldürülür. Her ne kadar bir 

sürü kiĢi tutuklanıp sorgulansa da Cemal PaĢa‘nın katilleri bulunamaz.  

Ġttihatçılar içinde önemli olan kiĢilerden birisi de Cavid Bey‘dir. Cavid 

Bey, Maliye Nazırlığı yapmıĢ, kötü olan ülke ekonomisini ayakta tutmaya 

çalıĢmıĢ birisidir. Ancak romanda diğer Ġttihatçılar gibi ön plana çıkmamıĢtır. 

Romanın önemli kahramanlarından biri de Osman Nihat‘tır. O. Nihat‘ta 

ittihatçıların önde gelen adamlarından biridir. Ġttihatçıların yapmıĢ oldukları 

birçok eylemde görev almıĢ, onların önemli kiĢileri olan Talat, Enver ve Cemal 

Beyler gibi birçok kiĢiyle omuz omuza mücadele etmiĢtir.  

Romanda O. Nihat ilk olarak çobanları olan Emin Dayı‘nın yanında 

karĢımıza çıkar. AğırlaĢan babasının ölümünü görmesin diye Emin Dayı‘yla 

birlikte gece koyunların yanına gönderilir. Osman Nihat‘ın, yaĢamı aslında 

ittihatçılardan uzak bir ortamda baĢlar. O. Nihat‘ın babası Hüseyin Avni Ağa‘dır. 

H. Avni Ağa, kız kardeĢi Fatma ve yeğeni Esma‘nın Yine diğer yeğen olan Bekir 

tarafından öldürülmesi üzerine bu acıya uzun süre dayanamaz ve vefat eder. 

Ancak vefat etmeden önce emektar çobanı olan Emin Dayı‘ya ve karısına 

vasiyette bulunur. Ve Osman Nihat‘ın beraber ticaret yaptıkları Sami Dey‘e 

verilmesini ister. H. Avni Ağa, oğlunun Sami Dey tarafından okutulacağını ve ona 

iyi bakılacağını bilir. Onun bu vasiyeti üzerine O. Nihat, Sami Dey‘e verilir. Sami 

Dey ve karısı Cevher O. Nihat‘ı sevgiyle büyütürler. Sami Dey ve ailesi Yahudi 

dönmesi olmalarına rağmen O. Nihat‘a çok iyi bakarlar. Onla ilgilenirler.  

Sami Dey, O. Nihat‘ı en iyi okullarda okutur. O. Nihat, Fevziye 

mektebinde okurken Sami Dey‘in yeğeni Yasemin‘de Terakki adında baĢka bir 

okulda okuyordu. Sami Dey, yaz tatillerinde deneyim kazansın ve çevresi 

geniĢlesin diye O. Nihat‘ı gazeteci Fazlı Necip‘in yanına verir. Buradaki görevi 

günlük gazeteleri dağıtmaktır. ĠĢte Osman Nihat‘ın Talat Bey‘le yani ittihatçılarla 
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tanıĢması bu sayede olur. O. Nihat, sürgün olarak gelen Talat Bey‘e gazete 

verirken zamanla kendini BeĢ Çınar kahvesinde yapılan toplantıların içerisinde 

bulur. Ve böylece O. Nihat‘ın Ġttihatçılarla olan serüveni baĢlamıĢ olur. Bundan 

sonra da uğraĢ verdiği dava uğruna birçok iĢ baĢarır.  

Osman Nihat, aynı zamanda bir masondur. Babası Sami Dey sayesinde 

onun önceden planlamaları sayesinde masonluğa kabul edilir. Baba Sami Dey, 

oğlunun okulunu bitirip Manastır‘daki askeri akademiye gideceğini bildiği için 

onun önünü böylece açmıĢ oluyordu. Hayran olduğu Talat Bey, gibi oda mason 

teĢkilatının önemli üyelerinden biri olur.  

Osman Nihat, ittihatçılarla birlikte birçok olayda ön saflarda yer almıĢ bir 

kahramandır. Kurulan Osmanlı Hürriyet Cemiyeti‘ne ilk üye olanlardan birisi O. 

Nihat‘tır. Yine bu cemiyete üye katmakta önemli katkıları olanlardan birisi yine 

odur. Osman Nihat için cemiyetin uygulayıcısı, birçok eyleminin planlayıcısı ve 

gerçekleĢtiricisi olduğunu söylemek gerekir. Cemiyetin karar verdiği birçok 

suikast ve darbelerde önemli iĢler baĢarmıĢ biridir. Örneğin Selanik‘e padiĢah 

tarafından gönderilen Sami PaĢa‘nın öldürülmesi planını o yapar. Yine 

Abdülhamit‘in yaveri olan Ġsmail Mahir PaĢa‘nın öldürülmesinde onun parmağı 

vardır. O. Nihat bu ve bunun gibi birçok eylemde etkin rol alır.   

Osman Nihat, aynı zamanda cemiyet tarafından önemli görevlere 

getirilmiĢ güvenilir bir kiĢidir. 31 Mart olayından sonra O. Nihat, Sıkıyönetim 

Komutanlığına getirilir.  

Osman Nihat‘la ilgili değinilmesi gereken önemli yönlerinden biriside sert 

bir mizaca sahip olmasıdır. Yürüdüğü yol uğrunda ölümlere ve suikastlar hiç 

tereddüt etmeden karar verir. Sıkıyönetim komutanı olduğu dönemlerde birçok 

kiĢinin asılmasına neden olmuĢtur. Onun bu yönünü ortaya koyan en güzel 

örneklerden birisi de sıkıyönetim komutanı olduğu dönemde bilmese de suçsuz 

olan kardeĢi Mustafa‘yı astırmasıdır. Hatta Mustafa‘nın idam sehpasına kendisi 

bir tekme atarak onu asar. Yine Osman Nihat, onu bakıp büyüten, ona her türlü 

imkânı sağlayan balkanlardaki birinci ve üçüncü ordunun ihtiyaçlarını karĢılayan 

babası Sami Dey‘in ticari iliĢkilerini hiç çekinmeden kendi çıkarları için bitirir. 
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O. Nihat‘ın değinilmesi gereken bir baĢka yönü de aĢk hayatıdır. 

Çocukluktan beri aynı yerde büyüyen Osman ve Yasemin, açıkça söylemeseler de 

birbirlerine âĢıktır. Bu aĢk okul hayatı boyunca sürer. Ancak ikisinin de farklı 

hayalleri vardır. Yasemin Avrupa‘da okumak isterken O. Nihat Ġstanbul‘da 

okumak ister. Zaten onları da bu ayırır. O. Nihat‘la okulları için ayrılırlarken 

birbirlerini unutmayacaklarına dair söz verirler. Ancak özellikle O. Nihat bu sözü 

yürüdüğü yolun zorluğu nedeniyle unutur. Yasemin de Avrupa‘da biraz olsun bu 

acıyı hafifletmek için kâğıt üstünde de olsa bir evlilik yapar. Evlilik yaptığı kiĢi de 

daha sonraları Ġstanbul‘da Duyun-u Umumiye yöneticisi olacak Marcel 

Courbet‘tir. Yıllar sonra Jasmin adını almıĢ bir Ģekilde Ġstanbul‘a gelen 

Yasemin‘le O Nihat karĢılaĢsalar da iĢ iĢten çoktan geçmiĢtir.    

Osman Nihat, bu aksiyon dolu ve dava adamı yaĢamı çok kötü bir Ģekilde 

son bulur. Hayatındaki o gösteriĢ, ölümünde yanında yoktur onun. I. Dünya 

SavaĢı sonrası Ġstanbul‘un iĢgal edilmesiyle beraber bütün ittihatçılar ya sürülmüĢ 

ya da öldürülmüĢtü. O. Nihat‘ta Ermeni Tehcirine katılanlarla beraber Malta 

adasına sürgün gönderilir. Orada hasta yatan bir kiĢinin kimliğini çalarak 

Ġstanbul‘a tekrar döner. Ancak Ġstanbul iĢgal altındadır ve ittihatçılar silip 

süpürülmüĢtür. Ġstanbul‘da onlara yaĢam yoktur artık. Üç kez yakalanma tehlikesi 

atlatmasına rağmen yakalanmaz ve çareyi Ġstanbul‘dan kaçmakta bulur. Eski 

dostu Stelyo‘yu bularak onun dostlarının olabileceğini tahmin ederek Girit veya 

Rodos adasına kaçmak istediğini söyler. Stelyo, ona yardım eder. Balıkçı 

teknesiyle Girit‘e gitmek için yola çıkar. Yolda devriye botuyla karĢılaĢır. 

Yakalanma ihtimaline karĢılık sahile yakın bir yerde tekneden atlayıp sahile kadar 

yüzer. DüĢman iĢgali altında olan Ege‘de hiçbir yere sığınamaz. Kaçarken 

yorgunluktan bir ağacın altında sızıp kalır. Jandarma dipçiğiyle uyanınca iĢ iĢten 

geçmiĢ çoktan yakalanmıĢtır. Bir süre iĢkence görür ama asıl kimliğini söylemez. 

Ölüp ellerinde kalmasın diye kimsesizler gibi bir hastaneye bırakılır. Orada 

iyileĢip kaçtığında doğa adamı gibi dolaĢıp durur. Bir gün dolaĢırken çaldıkları 

koyunu piĢiren hırsızlarla karĢılaĢır. Hırsızlar tarafından dövülen O. Nihat, onların 

atmıĢ olduğu kemik parçalarının peĢinden koĢarken bir anda yığılıp kalır. Bu sefer 

hırsızlar onu bir derenin kenarına çekip bırakırlar. Ertesi gün devriye gezen 

Jandarmalar tarafından bulunsa da O. Nihat çoktan ölmüĢtür. 
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Asıl kahramanlardan biri de Abdülhamid‘dir. Romanın anlatımının 

kapsadığı tarihi dönem içinde otuz üç yıl padiĢahlık yapmıĢ birisidir. Aynı 

zamanda bu dönemde gerçekleĢen olayların baĢkahramanlarından birisidir. 

Ġttihatçılarla iktidar mücadelesinden, darbelere kadar birçok eylemde rol almıĢ; 

romanın anlatımı içinde değiĢik eylemlerde bulunmuĢtur.  

Roman II. Abdülhamid‘in çocukluk ve gençlik çağlarında baĢlar. 

Abdülhamid on bir yaĢında yetim kalmıĢ annesi ve babası vefat etmiĢtir. Babası 

Abdülmecit‘tir. Annesi ise Tir-ı Müjgan Hanım‘dır. Ancak babası romanda çok 

fazla anlatılmaz. Osmanlı‘nın batıya açılmasıyla beraber Galata ve Beyoğlu 

çevresindeki bohem hayatın içinde olduğundan bahsedilir. Abdülhamid‘in 

babasının dıĢında babasıyla aynı yolda yürüyen daha sonra akli dengesi bozuk 

olduğundan padiĢahlıktan indirilen Murat vardır.  

Abdülhamid, küçük yaĢlardan itibaren kendisini iktidar mücadelesi içinde 

bulur. YaĢının genç olmasına rağmen devletin içinde bulunduğu durumun 

farkında olan biridir. Devletin Batılı güçler tarafından sömürüldüğünün 

farkındadır.  

II. Abdülhamid, akli dengesi yerinde olmadığı gerekçesiyle Murat‘ın 

yerine tahta geçirilir. Mithat PaĢa,  Abdülhamid‘i tahta geçirirken ona iki Ģart 

sunar: Birincisi Murat iyileĢince tekrar tahta geçecektir. Ġkincisi ise meĢrutiyeti 

ilan etmesidir. Bu Ģartlar karĢısında tahta çıkar ancak bundan piĢman olmuĢtur. 

Mithat PaĢa‘ya böyle söz vermesi hiç hoĢuna gitmez. 

Ancak II. Abdülhamid verdiği bu sözleri ancak bir süreliğine tutmuĢtur. 

Birinci söz Murat, iyileĢmediği için yerine getirilmemiĢtir. Ġkincisi Kanun-i 

Esasi‘nin ilan edilmesini ise gerçekleĢtirmiĢtir. Yalnız, Osmanlı- Rus savaĢını 

bahane göstererek anayasanın yüz on üçüncü maddesine dayanıp meclisi kapatır. 

Mithat PaĢa ve taraftarlarını sürgüne gönderir.  

Abdülhamid‘in değinilmesi gereken yönlerinden biri de hüküm sürdüğü 

dönmelerdeki sansür ve hafiyelik teĢkilatıdır. Abdülhamid, otuz yıllık anayasasız 

dönemi iki Ģeyle doldurmuĢtu: ―hafiyelik‖ ve ―sansür‖. Hafiyelik, istibdat 

idaresinin bekçisi, sansür ise ruhuydu. Abdülhamid, sansür sayesinde kendisine ve 
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devlete karĢı olacak eleĢtirileri ortadan kaldırıyordu. Hafiyelik sayesinde de 

gelebilecek bütün tehlikeleri önceden haber alıyordu. Özellikle Jön Türkleri takip 

ettirip hükümranlığına ve devlete gelecek olan zararları önlemeye çalıĢıyordu.  

II. Abdülhamid, otuz üç yıllık saltanatından sonra, cemiyetinde baskısıyla 

meclis tarafından tahtan indirilmesine karar verilir. Ondan sonra tahta Sultan 

Mehmet ReĢat çıkarılır. Ġttihatçılar düĢman oldukları padiĢahı küçük düĢürmek 

için hal edildiğini bildirmek üzere heyet hazırlarlar. Ve ona bu durumu bildirirler. 

Heyette Arif Hikmet PaĢa, Esat PaĢa, Emanuel Karasu ve Aram vardı. Bu heyeti 

karĢısında gören padiĢah hiddetle: 

―Bir Türk padiĢahına, bir Ġslam halifesine hâl kararını bildirmek için bir 

Arnavut, bir Yahudi, bir Ermeni‘den ve bir nankörden baĢkasını bulamamıĢlar 

mı?‖
249

 diye bağırmıĢtı. 

Cemiyet, II. Abdülhamid‘in tüm ısrarlarına rağmen Ġstanbul‘da kalmasına 

izin vermez. Selanik‘e sürgüne gönderileceği gece yanında, küçük Ģehzadesi, iki 

hanımı ve hizmetçisinden baĢkası yoktu.  

Bu kiĢiler dıĢında romanda ismi geçen birçok kahraman yer almaktadır. 

Ancak bunların hepsini detaylı bir Ģekilde anlatmak imkansız olduğundan kısaca 

bahsedilecektir. Bu kısımda yer alan kiĢiler daha çok yardımcı kahramanlardır.  

Yardımcı kahramanlar olarak ilk sayacaklarımız arasında padiĢahlar yer 

almaktadır. Sultan ReĢat, Vahdettin, V. Murat, Abdülaziz romanda geçen Osmanlı 

padiĢahlarındandır. Ancak bu padiĢahlar II. Abdülhamid kadar romanda ön plana 

çıkmamıĢtır. Daha çok cemiyetin veya baĢka güçlerin güdümünde olmuĢ adeta 

gölge konumunda kalmıĢlardır.  

PadiĢahların yanında romanda geçen önemli guruplardan biri de 

sadrazamlar, paĢalardır. Sadrazamlar da olayların akıĢında zaman zaman çok etkili 

olmuĢ, önemli derecede iĢler baĢarmıĢlardır. Bunlar arasında en çok ön plana 

çıkanlar arasında II. Abdülhamid‘i tahta çıkaran Mithat PaĢa yer almaktadır. 

Bunun yanında Mahmut ġevket PaĢa, romanda ön planda olan bir kiĢidir. Yine bu 
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isimler yanında birçok paĢa romanda yer almaktadır. Bunlardan birkaçının ismi 

Ģöyle sayılabilir: Sait Halim PaĢa, Sadrazam Küçük Said PaĢa, Hüseyin Hilmi 

PaĢa, ġemsi PaĢa, Kamil PaĢa, Gazi Ahmet Muhtar PaĢa gibi birçok paĢa ismi yer 

almaktadır. 

Kahramanlar arasında bir grup olarak sayabileceğimiz kiĢiler arasında 

devlete borç veren bankerler ve Batılı devletlerin adamları yer almaktadır. 

Ġstanbul‘a yerleĢmiĢ Galata bankerleri kendi çıkarları için devlete borç vermiĢ 

bunun karĢılığında devleti soyup soğana çevirmiĢlerdir. Devlete yüksek dereceli 

faizlerle borç vermiĢler misliyle geri almıĢlardır. Özellikle Duyun-u Umumiye‘nin 

kurulmasından sonra devletin bütün ekonomik kaynaklarına el koymuĢalardır.  

Romanda yer alan kiĢi gruplarından biri de masonlardır. Özellikle Jön 

Türkler Selanik‘te faaliyetlerini sürdürdükleri dönemde Mason localarına üye 

olmuĢlardır. Daha sonraki dönemlerde bu durum Ġstanbul‘a da taĢınmıĢtır. Ġtalyan, 

Ġngiliz ve Fransız mason locaları ve locaların adamları Osmanlı ülkesinde cirit 

atmıĢlardır. Ġttihatçıların çoğu zamanla bu localara üye olurlar. Daha sonra kendi 

locaları olan ―Vatan‖ ı kurarlar. Sami Dey, Emanuel Karasu, Talat Bey, Osman 

Nihat vb. birçok kiĢi bu mason localarına üye olurlar. 

Dönemin yazarları ve düĢünürleri de kahraman olarak roman içerisinde yer 

almaktadır. Namık Kemal, Ziya Gökalp, H. Cahit, Baha Tevfik, BeĢir Fuad gibi 

isimler roman içerisinde yer alırlar. Onlarda çeĢitli kaynaklarda yazmıĢ oldukları 

yazılarla döneme ıĢık tutmuĢlardır.   

Romanda yer alan gruplar arasında ittihatçıların tetikçileri veya adamları 

olan kiĢiler de yer alır. Bu kiĢiler birçok suikast ve darbe planı içerisinde 

uygulayıcı olarak yer almıĢlardır. Çerkez Kazım, Abdulkadir gibi isimler bunlar 

arasında sayılabilir.  

Roman kahramanlarından bir diğeri de Yasemin‘dir. Yasemin, Osman 

Nihat‘ın üvey babası olan Sami Dey‘in yeğenidir. O. Nihat‘la birlikte büyürler. 

Birlikte okula gidip gelirler. Birbirine âĢık olan Yasemin ve O. Nihat, ilerleyen 

dönemlerde okullarına devam etmek için ayrılmak zorunda kalırlar. Her ne kadar 

birbirlerini unutmayacaklarına söz verseler de hayat aynı Ģeyi söylemez. Özellikle 
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O. Nihat vefasızlık gösterip Yasemin‘e gereken ilgiyi göstermez. Yasemin‘de 

karĢılık alamayınca, yaralarını sindirmek adına Avrupa‘da Marcel Courbet ile 

evlenir. Yıllar sonra M. Courbet, Ġstanbul‘a Duyun-u Umumiye görevlisi olarak 

Jasmin adını alan karısıyla geldiğinde O. Nihat ile Yasemin karĢılaĢsalar da iĢ 

iĢten geçmiĢtir. 

Yardımcı kahramanlardan biri de Ġhsan Cemal‘dir. Ġhsan Cemal, Hüseyin 

Avni Ağa‘nın oğlu, Osman Nihat ve Mustafa Avni‘nin kardeĢidir. Asıl adı 

Ahmet‘tir. Babası H. Avni Ağa, vefat ederken onun Berber Mustafa‘nın yanına 

verilmesini ister. Ancak o çeĢitli bahanelerle orada durmaz. Bu sıralar ustasının 

müĢterisi olan Ahmet Hüsrev‘le tanıĢır. Ġhsan Cemal, onun yanında kalmaya 

baĢlar. Solcu bir düĢünceye sahip olan bu adam bir gün ona kimlik uzatarak artık 

isminin Ġhsan Cemal olduğunu söyler. BeĢir Fuad‘la da Ahmet Hüsrev sayesinde 

tanıĢır. Ġstanbul‘a gelip daha önceden tanıĢmıĢ olduğu BeĢir Fuad‘ın yanında 

kalmaya baĢlar. BeĢir Fuad ölünce dostları olan Baha Tevfik‘le beraber gittikleri 

bir konferans çıkıĢı vurulup öldürülürler. 

Bir diğer kahraman da yine Hüseyin Avni Ağa‘nın oğlu olan Mustafa‘dır. 

Mustafa tarikat ehli bir kiĢidir. Üstadı tarafından Ġstanbul‘a Mevlana dergâhı 

Ģeyhinin yanına gönderildiğinde Ġstanbul‘da tam da olaylar içine düĢer. Hiç suçu 

olmadığı halde ittihatçılar tarafından asılarak öldürülür. Hem de kardeĢi O. Nihat 

tarafından asılır. Ama bundan ne onun ne de O. Nihat‘ın haberi yoktur.  

Çok fazla ön plana çıkmayan kahramanlardan birisi de Enver PaĢa‘nın 

karısı olan Naciye sultandır. Naciye Sultan, Abdülhamid ve Sultan ReĢat‘ın kız 

kardeĢidir. Enver Bey‘le evlenir. Daha sonra Enver Bey ülkeyi terk etmek zorunda 

kalınca o da onun peĢinden Almanya‘ya gider.  

Mustafa Kemal Atatürk‘te romanda geçen kahramanlardan biridir. Ancak 

çok fazla üzerinde durulmamıĢtır. Sadece Osmanlı Hürriyet Cemiyeti‘ne üye 

olmak için Suriye‘den gelen genç bir subayın olduğu söylenir. Bu genç subay M. 

Kemal Atatürk‘tür. 

Sonuç olarak baktığımızda geniĢ bir Ģahıs kadrosu bizi karĢılamaktadır. 

Romana Ģahıs kadrosu açısından baktığımızda toplumun hemen her kesiminden 



235 

 

kiĢilere rastlamak mümkündür. PadiĢahlar, sadrazamlar, paĢalar, komutanlar, 

askerler, hocalar, fikir adamları, gazeteciler, yazarlar ve bunun gibi toplumun 

birçok kesiminden gruplar romanda yer almaktadır. Bunlardan bazıları olayların 

akıĢı gereği ön plana çıkmıĢ bazıları biraz daha arka planda kalmıĢlardır. Yukarıda 

ismi zikredilen kahramanlar dıĢında sadece isimleri geçtiği için ya da olayların 

akıĢına katkıda bulunmayan kahramanlar da yer almaktadır.   
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1.4.4. Bakış Açısı ve Anlatıcı 

Dikmen, bu eserini ilahi bakıĢ açısıyla kaleme almıĢtır. Anlatıcı olarak ise 

üçüncü tekil Ģahsı kullanılmıĢtır. Bu bakıĢ açısı sayesinde anlattığı olayların bütün 

yönlerine hâkim olma Ģansı yakalamıĢtır. Zaten bu bakıĢ açısının en büyük 

avantajı anlatılan olayları en ince ayrıntısına kadar verebilmek ve kahramanların 

düĢüncelerine, içinden geçirdiklerine, neler istedikleri gibi unsurlara vakıf 

olmaktır.  

Romanın konusunu ve temasını düĢündüğümüzde en uygun anlatıcı bakıĢ 

açısının ilahi bakıĢ açısı olduğu görülmektedir. Çünkü dönem romanı olan “Büyük 

Ölüler Meydanı”ndaki olayları ve kiĢileri aktarırken çok yönlü bir bakıĢ açısı 

olmalıdır. Birçok olay ve kahramanın yer aldığı romanda ayrıntıları ve romana 

yön veren düĢünceleri aktarmak ancak bu bakıĢ açısıyla mümkün olabilirdi.  

Yazar, kullandığı bakıĢ açısı sayesinde kahramanların kalbinden geçenleri 

ve düĢüncelerini rahatça aktarabilmiĢtir. Yazar, aĢağıdaki parçalarda 

Abdülhamid‘in neler hissettiğini ve neler düĢündüğünü yazmaktadır. 

Abdülhamid sıkıntılı günlerinde olduğu gibi yine Maslak‘taki köĢkünde oturan 

analığı Perestu Kadın‘ın evine gidiyordu. Yaylı araba taĢlı arnavutkaldırımlarında 

yaylandıkça Abdülhamid, geçmiĢin parçalanıp dağıldığını, bir sürü anının beynine 

hücum ettiğim hissediyordu.
250

 

Abdülhamid, Yıldız KöĢkü‘nün penceresinden Marmara‘nın mavi sularını süzerken 

geçmiĢin anılarına dalıp gitmiĢti. Anılar, savrulan yapraklar gibi uçuĢuyordu: 

Bu imparatorluğun kanatları, söylendiği gibi dualar üzerinde mi, yoksa lanetler 

üzerinde mi uçuĢuyor? Doğrusu bilemiyorum. 

Korkular, kuĢkular, umutsuzluklar hiç mi eksilmeyecek yüreğimizden?.. BaykuĢlar, 

daha ne kadar ötmeye devam edecek üzerimizde?.. KardeĢin kardeĢe kini; düĢmanın 

düĢmana kininden neden daha büyük? 

Valide Sultan, her seferinde ‗ġansınız, Sultan Süleyman‘ın- ki gibi olsun‘ diye dua 

ederdi. Dedem Sultan Süleyman hazretleri o kadar uzun yaĢadı ki, Osmanlı‘da 

yaĢamın boyu kısaldı; ölümün boyu uzadı. Ecel onun yaĢadığı günleri bizden geri 

alıyor sanki. Diken üstünde padiĢahlığın mutluluğundan söz edilebilir mi? BaĢta 

Valide Sultan, akli dengesini yitirmiĢ ve bu yüzden tahtından olmuĢ Murat, 

masonların üstadı Skaliyeri, Ali Suavi, Ahmet Rıza gibi Jöntürk bozuntusu 

gazeteciler, elmaya üĢüĢmüĢ kurtçuklar gibi saltanatımı kemirmeye çalıĢıyorlar.
251
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Bu bakıĢ açısında kahramanlar hislerini ve düĢüncelerini dile getirmeseler 

de yazar bunları biliyormuĢ gibi yazar. Yine baĢka bir yerde O. Nihat ile 

Yasemin‘in arasındaki iliĢkiden bahsederken O. Nihat‘ın düĢüncelerine yer verilir. 

Osman Nihat ise, duygularının ayrımına varamıyor, her ulaĢtığı nokta ona yeni 

yollar, yeni duygular yüklüyordu. Kendi kendine sevip sevmediğini soruyor, ama 

açık bir yanıt alamıyordu. Yasemin‘in varlığına o denli alıĢmıĢtı ki; sanki ekmek ve 

su gibi bir alıĢkanlık yaratmıĢtı. Biliyordu ki ayrılsa çok acı çekecek, en güzel 

oyuncağını kaybetmiĢ bir çocuk gibi üzülecekti. Sonunda Yasemin, onun bedenin 

bir parçası haline gelmiĢti, yokluğu hissedilen; varlığı ise alıĢkanlık yaratan. Açık 

açık biliyordu; O‘nun yokluğunda kendini, elinden koltuk değnekleri alınmıĢ bir 

sakat gibi hissedecekti. Bir yandan onu sevdiğine kendini inandırmaya, bir yandan 

da sanki uzaklaĢmaya çalıĢıyordu. Ellerini tutup ona ―Seni seviyorum‖ diyebilse, her 

Ģey bir çığ gibi gelecekti ardından. Ama bir türlü sevdiğini söyleyememiĢti. O‘na 

sevdiğini söylemesini engelleyen güç neydi? Korku mu, yoksa utanç mı? Hayır! 

Hiçbiri değildi, ya da hepsi. Yüreğinin derinliklerinde yanıp sönen ıĢığın gücünü, 

sınırını, sıcaklığını bilemiyordu.
252

 

Romanın anlatıcısı 3. tekil kiĢi (o), bakıĢ açısı ise hâkim bakıĢ açısıdır. 

Anlatıcı roman boyunca bütün olaylara hâkimdir ve olayları öncesi ve sonrasıyla 

bilir. Bunda ne bir zaman sınırlaması, ne de bir mekân sınırlaması vardır. 

Nerede bir halk ay aklansa; önce cellatlar iplerini yağlarlar. Cemiyetin talimatıyla 

önceden Edirne‘de örgütlenip Enver Bey‘in kontrolünde hazırlanmıĢ olan ―Hareket 

Ordusu‖, Mahmut ġevket PaĢa komutasında Ġstanbul'a girdi, 31 Mart Olayını 

bastırmak için gelen ve ittihat yanlısı askerlerden oluĢan ―Hareket Ordusu‘nun 

içinde Rum, Bulgar, Ermeni, Arnavut çete elemanları da vardı. Amaçları Ģeriatla 

güçlenerek Abdülhamid‘in eski baskıcı rejime dönmesini önlemekti.
253

 

Ġttihat ve Terakki ilk gövde gösterisini, 13 Mart 1909 günü Pera Palas‘da yaptı. 

Yüksek Ģuradan kuruluĢ iznini alan ve ―ilk Türk locası‖ olan ―Vatan‖ ın kuruluĢu, 

mason biraderler, meclis baĢkanı, bütün nazırlar, milletvekilleri, yüksek rütbeli 

subaylar ile ittihat ve Terakki ileri gelenlerinin katılımıyla büyük bir ziyafet 

verilerek kutlandı. Locanın üstad-ı muhteremliğine getirilen Aziz HaĢan PaĢa, 

gecenin önemine ve cemiyetin kendilerine verdiği desteğe yönelik bir konuĢma 

yaptı.
254

 

Hâkim bakıĢ açısında üçüncü tekil Ģahıs anlatıcı genelde olaylara dıĢarıdan 

bakar. Olayları ve kiĢileri dıĢarıdan izler ve detayları o Ģekilde verir. Dikmen, bu 

romanında da anlatıcısının olayları ve kiĢileri dıĢarıdan seyretmesini sağlamıĢtır. 

Ancak gözlemci bakıĢ açısında olduğu gibi bir kamera gerçekliğiyle sadece 

görüneni vermekle yetinmemiĢ olaylarla ilgili ayrıntılara inmiĢtir.  

Tarihi olayların anlatıldığı romanda olaylar resmi belgelerde yer aldığı 

Ģekliyle gerçeklik ilkesine uyularak aslına uygun olarak aktarılmıĢtır anlatıcı 
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tarafından. Ancak bu aktarma bilimsel bir tarih kitabı gibi değil romanın kurgusal 

yapısı içerisinde eritilmiĢtir. 

Veysel Dikmen'in bu romanı da, dıĢ görünüĢü ile Osmanlı Ġmparatorluğumun son 

günlerini, özellikle de Ġkinci MeĢrutiyet dönemini konu edinmektedir. Ancak, hemen 

Ģunu belirtmek isterim ki, bu nesnel tarih ve coğrafyanın bir bilimsel bilgi ve 

gerçeklik olmaktan çıkartıp bir yazınsal tarih ve coğrafya haline dönüĢtürülmesi de 

gerçekten ustaca baĢarılmıĢtır. Örneğin, romanın baĢkiĢisi olan Talat PaĢa'nın, bu 

özgün tarih ve coğrafya koordinatlarıyla artık bir tarihi kiĢi olmaktan çıkarılıp, bir 

roman kiĢisi haline dönüĢtürülmesi bence gerçekten baĢarılmıĢtır... Öyle ki, birer 

tarihsel gerçeklikler olan Serbesti gazetesinin baĢyazarı HaĢan Fehmi'nin 5 Nisan 

1909'da Galata Köprüsü'nde, Sada-yı Millet gazetesi baĢyazarı Ahmet Samim'in 9 

Haziran 1910'da Eminönü'nde fail-i meçhul cinayetlerle öldürülüĢleri bile ustaca 

kurgulamalarla birer yazınsal gerçeklik haline dönüĢtürülmüĢtür.
255

 

Yazar, romanın konusunu daha sağlıklı bir Ģekilde aktarmak adına Ġlahi 

bakıĢ açısını seçmiĢtir. BakıĢ açısına uygun bir Ģekilde de anlatıcı olarak üçüncü 

tekil Ģahsa yer vermiĢtir. KarmaĢık ve entrikalarla dolu aynı zamanda sayıca fazla 

olayın yer alması bu bakıĢ açısının kullanımını daha uygun bir hale getirmiĢtir. 
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1.4.5. Mekân 

Veysel Dikmen, bu romanında mekânı çok fazla ön plana çıkarmamıĢtır. 

Mekân roman içerisinde olaylara yön veren veya insan psikolojisine paralel 

kullanılmaktan ziyade daha çok olayların geçtiği yerler olarak kullanılmıĢtır. 

Yazar, romanında mekân sayısı olarak birçok mekâna yer vermiĢtir. Olaylar, 

çeĢitli mekânlarda vuku bulmaktadır. Gerçek olayların anlatılmasından dolayı 

kullanılan mekânlar da gerçek mekânlardır.  

Romanda geniĢ mekân olarak iki ana mekân kullanılmıĢtır. Selanik ve 

Ġstanbul bu iki ana mekândır. Dar anlamda mekâna baktığımızda daha çok bu 

kentlerdeki mekânlar kullanılmıĢtır. Romanda gerek açık mekânlar gerekse kapalı 

mekânlarla ilgili ayrıntılara yer verilmez. Sadece mekân isimleri geçmektedir. Ve 

bu mekânlarda gerçekleĢen olaylardan bahsedilmektedir. Bunun dıĢında 

mekânların fiziksel veya herhangi bir özelliği betimlenmemiĢtir. Yazar mekânı 

olayların gerçekleĢtiği ortamlar olarak ele almıĢtır.  

Olaylara baktığımızda olaylar genellikle üçüncü bölüme kadar Selanik, 

Manastır, Rumeli‘de cereyan etmektedir. Daha sonra olayların merkezi Selanik ve 

Ġstanbul arasında gidip gelmektedir.  

1.4.5.1. Kapalı Mekânlar  

Romanın kapalı mekânlarından ilki Abdülhamid‘in analığı olan Perestu 

kadının Maslak‘ta oturduğu evidir. Abdülhamid, sıkıntılı günlerinde gidip Perestu 

kadına akıl danıĢır onla sohbet ederdi. Yine böyle bir amaç için Maslak‘taki bu 

köĢke gider. Ancak köĢkle ilgili herhangi bir ayrıntıya yer verilmemiĢtir. 

Yıldız KöĢkü de kullanılan mekânlardan biridir. KöĢkle alakalı ayrıntıya 

yer verilmemiĢ sadece Abdülhamid‘in sıkıntılı bir Ģekilde köĢkün camından dıĢarı 

baktığı belirtilmiĢtir. 

Üsküp Hapishanesi ve PriĢtine akıl hastanesi kullanılan kapalı 

mekânlardandır. Hüseyin Avni Ağa‘nın yeğeni Bekir annesini ve kız kardeĢini 

baltayla doğrayınca önce hapiste yatar daha sonra akli dengesini kaybedip akıl 

hastanesine düĢer.  
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Yonyo Gazinosu da Selanik‘teki önemli mekânlardan birisidir. Ġlk olarak 

Yonyo Gazinosu O. Nihat‘ın Sami Dey‘le birlikte Selanik‘e giriĢlerinde parlak 

ıĢıklarıyla gözüne çarpar. Ancak asıl iĢlevi Jön Türklerin BeĢ Çınar kahvesine 

sığmayan toplantılarını Yonyo Gazinosunun gizli bölmesine taĢımalarıyla ortaya 

çıkar. Burada önemli toplantılar yapılıp önemli kararlar alırlar. 

Diğer bir mekânsa BeĢir Fuad‘ın BeĢiktaĢ‘taki evidir. Ġhsan Cemal 

Ġstanbul‘a geldikten sonra bu evde BeĢir Fuad ile birlikte yaĢar. Onun 

düĢüncelerinden faydalanır. Bunun yanında BeĢir Fuad, bu evde bileklerini 

keserek intihar eder. Ġhsan Cemal‘de onun ölümünden sonra evde kalmaz. Arada 

sırada eve uğrayıp evi kontrol eder.   

Ġstanbul‘da yer alan evlerden biride roman kahramanlarından olan Pertev 

Tevfik‘in dostu Bayan Charlotte‘nin evidir. Evle ilgili çok az bilgi yer almaktadır. 

Evin Beyoğlu Pire Mehmet Sokağı‘nda tarihi bir bina olduğu belirtilmektedir. 

Ġstanbul‘da yer alan mekânlardan biri de Varidât-ı Sitte Ġdaresi binasıdır. 

Bu mekânla ilgili kısa da olsa ayrıntılara yer verilmiĢtir. 

Varidât-ı Sitte Ġdaresi‖ binası boğaza nazır, yeĢilliklerin içinde, yalıdan bozma, 

tarihi ve Ģirin bir bina idi. Önünde ağaçlarla kuĢatılmıĢ, kuĢ sesleriyle bütünleĢen, 

sevimli bir bahçe uzanıyordu. Dalgalar ise hafif hafif bahçenin duvarlarını 

yalıyordu.
256

 

1.4.5.2. Açık Mekânlar 

Roman geniĢ mekân olarak Ġstanbul‘da baĢlar. Ġstanbul ile baĢlayan olaylar 

romanın ilerleyen bölümlerinde Selanik‘e taĢınır. Ve daha sonraki kısımlarda 

Ġstanbul ve Selanik arasında olaylar gidip gelir. Ġstanbul olayların ana 

merkezlerinden biridir. Çünkü Osmanlı‘nın baĢkenti burasıdır. Ġttihatçılar 

verdikleri mücadele sonucu buraya hâkim olmaya çalıĢırlar.  

Ġstanbul, romanda anlatılan olayların çoğunda yer almaktadır. Saray 

entrikaları, darbeler, görüĢmeler, siyasi cinayetler, gizli toplantılar ve bunun gibi 

birçok olay burada gerçekleĢir. Ġstanbul ana mekânlardan biri olarak kullanılmıĢ 

ancak burada gerçekleĢen olaylar daha çok Ġstanbul‘un kapalı mekânlarında 

gerçekleĢmiĢtir. Saraylar, köĢkler ve gizli yerler gibi.  
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Olayların geçtiği ana mekânlardan biri olarak Ġstanbul kullanılmasına 

rağmen burayla ilgili detaylara çok yer verilmemiĢtir. Ġstanbul‘un fiziki veya 

sosyal yapısına iliĢkin fazla bir bilgi yer almaz.  

Olayların geçmiĢ olduğu geniĢ mekânlardan biri de Selanik‘tir. Selanik, 

Jön Türklerin doğuĢ yeridir. Ġlk olarak Jön Türkler temellerini burada atmıĢlardır. 

Ġlk Osmanlı ruhu ve anayasa için ilk mücadeleleri burada olmuĢtur. Selanik‘te 

bulunan BeĢ Çınar kahvesinde baĢlayan hareket daha sonra Ġstanbul‘a yayılmıĢtır.  

Açık mekânlardan biri de Makedonya‘dır. Sadece isim olarak geçmektedir. 

Olayların gerçekleĢtiği mekânlar olarak yer almaktadır. Onun dıĢında oranın 

sosyal-kültürel veya ekonomik hayatıyla ilgili bilgiler yer almamaktadır. Ülkenin 

ve Makedonya‘nın içinde bulunduğu kötü durumdan kısaca bahsedilmiĢtir.   

Bir ülkenin toprağına çeteler, komitacılar üĢüĢmüĢse; vay o ülkenin haline!.. 

Koskoca Osmanlı‘nın Ģu durumuna bak! Ġmparatorluk üç beĢ çetenin, komitacının 

elinde oyuncak haline geldi. Makedonya‘yı bir çeteler ülkesi, bir komitacılar diyarı 

haline soktular. Ne yazık ki Osmanlı‘nın dün ekmek veren eli, bugün ıĢınlıyor. 

Merhametle bağrına bastığı azınlıklar, onun gözünü oyuyor Ģimdi... Vah 

Makedonyam vah!.. Vah Osmanlım vah!..‖ diye acı acı söylenmiĢti.
257

 

Aynı zamanda Makedonya‘nın Üsküp kenti ve Tetova kasabası romanda 

kullanılan mekânlardandır. Osman Nihat‘ın babası olan Hüseyin Avni Efendi 

burada yaĢamaktadır. Roman kahramanlarından olan Osman Nihat‘ın, Ġhsan 

Cemal‘in ve Mustafa Avni‘nin geçmiĢini vermek adına bu mekândan 

bahsedilmiĢtir. 

Osman Nihat, Talat Bey‘in ―BeĢ Çınar‖ kahvesinde önceleri Redif Fırkası Erkanı 

Harp mülazimlerinden Kemal Bey ile Askeri RüĢtiye‘de Fransızca öğretmeni olan 

Haki Bey‘den oluĢan küçük topluluğunun her geçen gün giderek büyüdüğünü, 

Askeri RüĢtiye Müdürü Bursalı Tahir Bey ile gazeteci Fazlı Necip‘in de aralarında 

bulunduğu pek çok tanınmıĢ kiĢinin katılımıyla söz konusu topluluğun giderek ―BeĢ 

Çınar‖ kahvesine sığmaz olduğunu görüyordu. 

Öğlenleri yapılan söz konusu sohbet toplantıları, zorunlu olarak ―BeĢ Çınar‖ 

kahvesinden Yonyo Gazinosu‘nun arka kısmında bulunan özel bölüme taĢmıyordu. 

Zamanla Talat Bey, Selanik‘teki aydın ve ilerlemeden yana olan çevrelerin 

güvendiği ve aradığı kiĢi konumuna dönüĢüyordu.
258

 

Ġstanbul‘un birçok semti roman içerisinde yer almaktadır. Galata, ġiĢli, 

Beyoğlu, BeĢiktaĢ, Boğaziçi, Sirkeci, Gülhane, Cağaloğlu, Cihangir, Samatya, 
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Maçka kullanılan mekânlardandır. Özellikle Galata bankerleriyle ön plandadır. 

Yabancı bankerler genelde bürolarını bu kesimde açmıĢlardır. Azda olsa Beyoğlu, 

Pera gibi mekânlarla ilgili bilgiler sunulmuĢtur. Ancak çok fazla ayrıntı yer almaz. 

Jasmine Courbet, Beyoğlu‘nun kalabalık caddelerinden Pera‘ya doğru giderken 

oldukça heyecanlı ve telaĢlıydı. Heyecanlıydı, çünkü bu kente henüz ısınamamıĢtı. 

TelaĢlıydı; çünkü, Cenevizli bir levanten olan Navoni‘nin eĢi Sophie ile buluĢacaktı 

ve geç kalmıĢtı. 

Beyoğlu ve Pera‘nın sokakları, Doğu ile Batı‘nın sentezim oluĢturan farklı ırkların, 

farklı kültürlerin bir arada yaĢadığı ilginç mekânlardı. 

Jasmine yürürken; çıplak ayaklarına biçimsiz ayakkabılar geçirmiĢ, baĢı kırmızı 

takkeyle örtülü Rum delikanlıları, siyah kalpağı, koyu kırmızı pabuçları, ağırbaĢlı ve 

sert görünümlü Ermeni esnafı, gür sakallı, mor kırmızı pantolonlu, sarı pabuçlu 

beyaz muslinle çevrili sarığı ile Müslüman halkı, hastalıklı ve sarılı yüzü, mavi 

pabuçları, mavi renkli ve küçük kalpağı, kirli sakalı ile Yahudi tüccarları gördükçe, 

dünyanın bütün ırklarının sanki burada toplandığını sanıyordu. 

Bir de bunlara itiĢip kakıĢan hamallar, ilginç çağırıĢlarıyla tulumbacılar, eĢekler, at 

arabaları, ara sokaklardan havlayan köpek sesleri karıĢıyordu. Bu sesler ona ürküntü 

veriyordu. 

Bu Ģehri bir türlü sevememiĢti. Sevmesi de uzun sürecek gibi geliyordu. Daha önce 

dinlediği Doğu‘ya özgü o gizemin, büyülü atmosferin tadına henüz varamamıĢtı.
259

 

Romanda geçen açık mekânlardan biri de Sivas‘tır. Dâhiliye Nazırı 

padiĢahın huzuruna çıkarak Sivaslı kadınların kötü ve pahalı ekmekten dolayı 

ayaklandıklarını söylüyor. Bu sayede Sivas kentinden de bahsediliyor.  

Olaylar ittihatçıların ülkeyi terk etmeye baĢlamasıyla birlikte farklı 

mekânlara kaymıĢtır. Ancak bu mekânlarla ilgili roman boyunca olduğu gibi çok 

fazla ayrıntı yer verilmemiĢtir. Genelde isimleri verilmiĢ ve buralarda gerçekleĢen 

olaylar anlatılmıĢtır. Bu mekânlar arasında Rusya, Almanya, Letonya, Estonya, 

Ġran, Hindistan ve Afganistan yer almaktadır. Rusya, Enver PaĢa‘nın ülküleri 

uğruna gittiği bir yerdir. Ancak eli boĢ döner. Almanya, Talat PaĢa ve Enver 

PaĢa‘nın ülkeyi terk ettikten sonra yaĢadıkları yerdir. Letonya ve Estonya ise 

Enver PaĢa‘nın Rusya‘ya geçme macerası içerisinde uçağının yanlıĢlıkla indiği 

yerlerdir. Ġran, Hindistan ve Afganistan ise Cemal PaĢa‘nın ülkeyi terk etmek 

zorunda kaldıktan sonra fethetmeye çalıĢtığı yerlerdir. 

Sonuç olarak baktığımızda “Büyük Ölüler Meydanı” mekân açısından 

oldukça zengindir. Ana mekân olarak Ġstanbul ve Selanik kullanılmıĢtır. Ancak 
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gerek bu mekânlar gerekse diğer mekânlarla ilgili ayrıntıya çok fazla yer 

verilmemiĢtir. Mekân sadece olayların geçtiği ortamlar olarak ele alınmıĢtır. 

Mekân açısından zengin olan romanda ön planda olan mekânlara yer verilmeye 

çalıĢılmıĢtır.  

1.4.6. Zaman 

Kitabın en son sayfasında yer alan tarihlere baktığımızda kitap 2001 ve 

2005 yılları arasında KuĢadası‘nda yazılmıĢtır. Ancak kitap Mart 2006‘da 

basılmıĢtır.  

Roman, zaman yönüyle incelendiğinde kesin tarihler belirtmek 

mümkündür. Çünkü yazar romanını kurgularken aynı zamanda birçok resmi 

belgeden baĢarıyla yararlanmıĢtır. Bu yararlanma, romana hem zaman yönünden 

kesinlik katmıĢ hem de romanın gerçeklik ve inandırıcılık özelliğini artırmıĢtır.   

Sadrazam Küçük Said PaĢa, Abdülhamid‘in önüne gizlice ele geçirdiği, daha 

doğrusu el altından Ġstanbul‘daki Ġngiliz büyükelçisinin kendisine ilettiği bir raporu 

koyuyordu. Raporda özetle: 

‗Rumeli‘deki Jön Türkler, bir çakalın önderlik ettiği Ġtalyan kökenli mason 

localarına yuvalanmıĢ bulunuyorlar. Makedonya Risorta Locası, bu çakalların 

sığınağıdır. Locanın baĢında ise, aĢağı sınıftan, ahlaksız bir avukat olan Emanuel 

Karasu yer almaktadır. Bu zat, esrarengiz davranıĢlı, dalkavuk, rüĢvet almaya hazır 

ve sıkı ağızlı bir alçaktır. Ġttihat ve Terakki‘nin aslanları ve kaplanları için gayet 

yararlı bir çakal olmuĢtur.‘ deniliyordu.
260

 

Kitaba genel zaman dilimi olarak baktığımızda Abdülaziz‘in son 

yıllarından baĢlayarak, KurtuluĢ savaĢına doğru giden Osmanlının yaĢamıĢ olduğu 

olaylar yer almaktadır. Daha genel bir ifadeyle MeĢrutiyet dönemi anlatılmaktadır.  

Roman, Abdülaziz‘in son yıllarından baĢlayarak V. Murat dönemi, II. 

Abdülhamid dönemi ki romanın büyük çoğunluğu bu dönemi anlatmaktadır. Daha 

sonra Sultan ReĢad ve Vahdettin dönemleri anlatılmaktadır.  

“Büyük Ölüler Meydanı”, bir dönemin romanıdır. Bu dönemde MeĢrutiyet 

dönemi ya da baĢka bir deyiĢle Ġttihatçıların tarih sahnesinde yer aldığı dönemdir. 

Bu da yaklaĢık olarak 1870‘li yıllarla 1921-1922 yılları arasını kapsamaktadır. 

Çünkü romanın anlattığı olaylara baktığımızda, ilk olarak tahtta Abdülaziz vardır. 
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Ama o da Abdülaziz döneminin sonlarıdır. Yani Abdülaziz‘in 1876‘da tahtan 

indirildiğini düĢündüğümüzde 1875-1876 yıllarından itibaren romanın zamanı 

baĢlamaktadır. Ondan sonra tahta V. Murat çıkar. Ruh sağlığı bozulduğundan 

dolayı üç ay üç gün süren saltanatına son verilen V. Murat tahtan indirilip yerine 

31 Ağustos 1876‘da II. Abdülhamid getirilir. Ve tahta çıktıktan kısa bir süre sonra 

23 Aralık 1876‘da I. MeĢrutiyeti ilan eder. Devam eden süreçte Ġstibdat dönemi 

yaĢanır. Otuz üç yıl süren Ġstibdat döneminden sonra 1908‘de II. MeĢrutiyet ilan 

edilir. Daha sonra padiĢah değiĢiklikleri olur. Trablusgarp savaĢı, Balkan 

SavaĢları ve I. Dünya SavaĢı ile Osmanlının içine düĢtüğü kötü durumla beraber 

Ġttihatçılar ülkeyi terk ederler. Romanda ittihatçıların önde gelen isimlerinden 

Talat, Enver, Cemal ve O. Nihat gibi isimlerin ölümlerinin anlatılmasıyla biter.  

Dikmen‘in Ġkinci MeĢrutiyet öncesinden baĢlayıp 31 Mart‘ı, Balkan SavaĢlarını, 

Birinci Dünya SavaĢını, Çanakkale‘yi, SarıkamıĢ‘ı, Mondros Mütarekesini ve 

Ġstanbul‘un iĢgali ile süren dönemi, yani Osmanlı‘nın son yılları ile KurtuluĢ 

SavaĢı‘na gidilen dönemin kimi olaylarını, ikinci Abdülhamid‘i, dönemin etkili 

siyasal partisi ittihat ve Terakki‘yi ve onun önderleri olan Enver, Talat, Cemal 

PaĢaları ele alırken duygularına dayanmaması, dönemle ilgili tarihsel gerçekleri ve 

çeĢitli belgeleri romana yedirerek gerçekliği aktarmayı baĢarması, yorumlarını 

kahramanların kendilerinin sözlerinden çıkarması romanın özgün yanlarından 

yalnızca birisini oluĢtururken, romanın asıl kahramanlarının döneme damgasını 

vuran Enver, Talat, Cemal PaĢalar olması ise, romanın bu anlamdaki az sayıda 

örnekten biri ve iddialı, cesur bir roman olmasını sağlıyor. 
261

 

Ancak roman, zaman olarak daha çok II. Abdülhamid‘ li yılları yer 

almaktadır. MeĢrutiyetin ilan edilme süreci, daha sonrasında yaĢanan Ġstibdat 

dönemi ve II. MeĢrutiyet yılları ağırlıklı olarak anlatılmaktadır.  

Genel bir ifadeyle roman yukarıdaki dönemlerden bahsetmektedir. Ancak 

bu dönemleri anlatırken özellikle resmi bir tarih kitabı gibi tarih vererek değil, 

roman kurgusu içerisinde olaylar aktarılmıĢtır. Romanın zamanını belirlemek için 

daha çok roman kahramanlarının yaĢamıĢ olduğu dönemi ve Ģartlarını bilmek 

gerekir. Romanın zamanını daha çok kahramanlardan ve yaĢanan olaylardan 

çıkarmak mümkündür. Bu yönüyle romana baktığımızda romanda anlatılan 

olayların yaĢandığı 1870‘li yıllarla 1921-1922 yılları romanın zaman dilimini 

ortaya koymaktadır.  
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Bu genel zaman ifadelerinin yanında romanda resmi belgelerden 

yararlanılarak roman kurgusu içerisinde eritilmiĢ olan bir takım resmi tarihlere de 

yer verilmiĢtir. Anayasanın ilanının 23 Aralık 1876 olarak belirtilmesi, Mithat 

PaĢa‘nın 5 ġubat 1877‘de sürgüne gönderilmesi, Ġttihatçıların 2 Kasım 1918 

gününde ülkeyi terk etmesi, Talat PaĢa‘nın 15 Mart 1921‘de öldürülmesi gibi 

kesin olarak zamanı belirten ifadelere de romanın kurgusal yapısı içerisinde yer 

verilmiĢtir.  

“Büyük Ölüler Meydanı”, dört ana bölümden oluĢmaktadır. Bu 

bölümlerde kendi içerinde alt kısımlara ayrılmıĢtır. Her kısımda 1870‘li yıllarla 

1921-22 yılları arasındaki değiĢik olaylar yer almaktadır. Kısımlarda anlatılan 

olaylarda kronolojiye dikkat edilmiĢ ve olaylar sırayla aktarılmıĢtır. Ancak 

romanın her bir kısmında o dönemde yaĢanan farklı olaylardan bahsedildiği için 

bazen kısımlar arası kronolojide öncelik sonralık durumu ortaya çıkmıĢtır. Bu 

durum özellikle kiĢilerin ve olayların arka planlarının, geçmiĢlerinin 

aydınlatılması adına önem taĢımaktadır. Bazı bölümlerde kronolojiye uymadan 

daha önceki tarihte yaĢanmıĢ olaylara yer verilmiĢtir. Yazar, üçüncü bölümün 

beĢinci kısmında Ġhsan Cemal‘den bahsederken yukarıdaki durum açıkça 

görülmektedir.  

Annesi, Ġhsan Cemal‘i babasının vasiyeti üzerine berber olması için babasının da bir 

süre ustalığım yapmıĢ olan Mustafa Nizam‘ın yanına çırak olarak vermiĢ, ama O bin 

bir mazeret, bin bir kurnazlık üreterek, ya sık sık ustasının yanından kaçmıĢ, ya da 

mesleği öğrenmeme konusunda sürekli inat etmiĢ, sonunda ustası pes ederek onu 

yanından kovmuĢtu. Ġhsan Cemal, o sıralar ustasının yanma gelip giden eski bir 

sendikacı olan Ahmet Hüsrev‘le tanıĢmıĢ, Kavala Tütün Rejisi‘nde ustabaĢı olan bu 

adam, bir mıknatıs gibi onu çekmiĢ ve kendi acılı yazgısının peĢi sıra onu da 

sürüklemiĢti.
262

 

Romanda bu kesin zaman ifadelerinin yanında mevsimsel anlamda zaman 

dilimleri de kullanılmıĢtır. Ay isimleri, yaz kıĢ veya gün dönümü gibi ifadeler 

daha geniĢ anlamda zaman unsurunu göstermektedir.  

Sonuç olarak baktığımızda romanda zaman kesin olarak yer almaktadır. 

YaklaĢık olarak kırk beĢ elli yıllık bir dönemde yaĢanan çeĢitli olaylar dile 

getirilmektedir. Olayların çeĢitliliği ve ele alınan zaman dilimlerinden dolayı 

birçok tarih roman içerisinde yer almaktadır. Ancak kronolojik bir Ģekilde 
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verildiği için zaman yönünden herhangi bir karıĢıklığa eden olmamıĢtır. Zaman 

ifadeleri net, resmi belgelere dayalı olarak doğru bir Ģekilde aktarılmıĢtır.  
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1.5. KAYIP RUHLAR CENNETİ 

Dikmen, “Kayıp Ruhlar Cenneti” adlı eserini 2006 ile 2010 yılları 

arasında yazmıĢtır. Dört yıllık bir süre içerisinde yazdığı romanını Kasım 2010‘da 

Cem yayınevi aracılığıyla çıkarmıĢtır. Bu eserini ―Yüreğindeki sevgiden; beni 

yaratan anneme…‖
263

 diyerek annesine armağan etmiĢtir.  

Kitap 838 sayfadan meydana gelmektedir. Dikmen, “Kayıp Ruhlar 

Cenneti” ni birinci ve ikinci kitap diye iki kitap halinde yazmıĢtır. Birinci kitaba 

―Sahte Cennetin Çocukları‖, ikinci kitaba ise ―… Ve Melekler de Terk Etti 

Cenneti‖ adını vermiĢtir. Birinci kitap Tevfik Fikret‘in “Sis” Ģiiriyle baĢlar ve bir 

giriĢ bölümü yer alır. GiriĢ bölümünde Ġpek yolu üzerinden Kudüs‘e giderken 

yorgunluktan bir taĢın üzerinde dinlenen bir gezginin yaĢamıĢ olduğu ilginç 

hikâye anlatılır. Daha sonra birinci kitap üç ana bölümden meydana gelmektedir. 

Her bölümden önce Tevfik Fikret‘in “Sis” Ģiirine yer verilmiĢtir. Bu üç ana 

bölümden birincisi on sekiz, ikincisi yirmi iki kısım ve üçüncüsü ise sekiz 

kısımdan oluĢmaktadır.  

―Ve Melekler de Terk Etti Cenneti‖ adlı ikinci kitap ise dördüncü 

bölümden itibaren baĢlamaktadır. Yine Tevfik Fikret‘in “Sis” Ģiirine yer 

verilmiĢtir. Ġkinci kitap ise beĢ ana bölümden oluĢur. Yedinci bölümün 

baĢlangıcında Tevfik Fikret‘in “DoksanbeĢe Doğru” adlı Ģiirine yer verilmiĢtir. 

Sekizinci ana bölümde ise T. Fikret‘in “Tarih-i Kadim” adlı Ģiirinden bir bölüm 

yer almaktadır. Dördüncü bölüm on dokuz kısım, beĢinci bölüm on bir kısım, 

altıncı bölüm dokuz kısım, yedinci bölüm on dört kısım ve sekizinci bölüm beĢ 

kısımdan oluĢmaktadır. Daha sonra da sonuç kısmı yer almaktadır.  

Yazar, Tevfik Fikret‘in Ģiirlerine kitabında yer vermesinin nedenini kendi 

ağzından Ģöyle anlatır: 

Tevfik Fikret‘in Ģiirleri, ilk defa Osmanlı‘ya eleĢtirel bir gözle bakan Ģiirlerdir. 

Tevfik Fikret, düzenden yana değil düzenin karĢısında gerçek tarihte olanları anlatır. 

Tevfik Fikret‘in Ģiirleri Osmanlı‘ya nasıl eleĢtirel bir gözle bakıyorsa bende 

romanlarımla Osmanlı‘ya eleĢtirel boyutuyla baktım. Tevfik Fikret, resmi tarihin 

dıĢında gerçek tarihi gerçekleri ortaya koyması gibi ben de romanlarımda resmi 

tarihin dayatması dıĢındaki gerçekleri dile getiriyorum. Bir bakıma o Ģiirler 
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bölümlerin gizli anahtarıdır. Aynı zamanda Tevfik Fikret‘in fikirleriyle benim 

fikirlerim örtüĢür. ġiirsel anlamda da beni besleyen en önemli kaynaklardan 

birisidir.
264

 

“Kayıp Ruhlar Cenneti”, yazarın bir önceki romanı “Büyük Ölüler 

Meydanı” nın zaman ve yaĢanan olaylar açısından geniĢletilmiĢ bir Ģekilde 

yazılmıĢ Ģeklidir. Dikmen‘in kendisinin de ifade ettiği gibi “Kayıp Ruhlar 

Cenneti”, daha önce yazılmıĢ olan “Büyük Ölüler Meydanı” ndan önce okunması 

gerekir. Çünkü Ġttihatçıların öncüleri olan ―Yeni Osmanlılar‖ hareketi ve onların 

Ġttihatçılara bıraktıkları mirası; Osmanlıda aydın problemi bu kitapta anlatılmıĢtır. 

Kayıp Ruhlar Cenneti, yeniçerilerin kıyıma uğratılmasından Birinci Dünya 

SavaĢı‘nın sonuna dek geçen süreci tarihi kaynakların titiz bir incelemesine 

dayanarak okuyucuya sunuyor. Dikmen, sadece olayların resmi tarihe uygun 

anlatımıyla yetinmiyor, perde arkasındaki nedenlerden tarihi kiĢiliklerin gizli kalmıĢ 

yönlerine dek pek çok ayrıntıyı da okuyucuya sunuyor. Bunu kuru bir anlatımla 

vermeyi değil, renkli bir roman yazmayı da baĢarıyor.
265

 

Veysel Dikmen, daha önce yayımlanan „Büyük Ölüler Meydanı‟ romanında Ġttihat 

ve Terakki dönemini konu edinmiĢti. „Kayıp Ruhlar Cenneti‟nde ise Yeniçeri 

kıyımından baĢlayarak, Tanzimat‘ı, Yeni Osmanlıları, Jön Türkleri, Hürriyet ve 

Ġhtilafı, Ermeni Olaylarını içine alan ve Birinci Dünya SavaĢı‘na kadar uzanan 

Osmanlı Ġmparatorluğumun çöküĢ yıllarının geniĢ bir panoramasını çiziyor... Bunu 

yaparken de yine belgesel tarihle, romansal kurguyu baĢarılı bir Ģekilde harmanlıyor, 

geçmiĢte yaĢananlarla, günümüz olayları arasında gerçekçi bir bağ kuruyor. 
266

 

Roman, 1800‘lü yılların baĢında gerçekleĢtirilen yeniçerilerin kıyımından 

1916 yılına kadar olan zaman dilimine yer vermektedir. Aslında roman Celali 

isyanlarının yaĢandığı dönemden itibaren baĢlamaktadır. Celali isyanlarından 

bahsedilmesinin nedeni, bu isyanlardan geriye kalan hayatları, sonrasında 

çekilenleri vermektir. Osmanlının yaklaĢık olarak son yüzyılını anlatan roman; 

tarihi, bilimsel bir kitap olmaktan ziyade tarihi bilgilerin roman kurgusu içinde 

eritildiği bir eser olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

Dikmen, katılmıĢ olduğu bir radyo programında “Kayıp Ruhlar Cenneti” 

ni kendi cümleleriyle tanıtır okurlara: 

Tarihi bir roman ve tamamen belgelere bağlı olarak yazılmıĢ bir roman. Benim ilk 

dört eserim insanın keĢfine yönelik olan romanlardı. Ve bu süreci tamamladıktan 

sonra toplumun keĢfine yönelik olarak yeni bir kulvarda yürümeye baĢladım.  Bu 

amaçla ilk önce “Büyük Ölüler Meydanı” adlı romanımı yazdım. “Büyük Ölüler 

Meydanı” Ġttihat ve Terakkiyi baz alan ve oradan çıkıĢ noktası yakalayan ama 
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aslında Osmanlının çok fulü bırakılmıĢ önemli, son yüzyıla damgasını vuran olayları 

da içine alan Ġttihatçılarla birlikte toplumun kaderini belirleyen temel olguların 

keĢfini bu romanda ortaya koymaya çalıĢtım.  

ġimdi son romanımda tarihsel ve belgesel bir roman olarak “Kayıp Ruhlar 

Cenneti”nde Osmanlının yenileĢme hareketleriyle baĢlayan, ama insanın dramatik 

bir Ģekilde Celali isyanları, ġeyh Bedrettin Ġsyanı ve daha sonra Yeniçeri kıyımıyla 

baĢlayan insanoğlunun kanlı yazgısı üzerinde oynanan oyunları ve dolayısıyla 

bireyin yalnızlığını ortaya koymaya çalıĢtım. Bunun yanı sıra aynı derecede 

toplumların da yalnız olduğunu dolayısıyla insanların bir araya geldiğinde bir güç 

oluĢturma olgusunun sadece söylemler üzerinde olduğunu, yönetenlerin 

yönetilenleri acımasızca, dramatik bir Ģekilde yok ettiğini, düĢlerini, geleceklerini, 

hayallerini yok ettiklerini anlatmaya çalıĢtım. Ayrıca bu yenileĢme olgusuyla 

beraber insanın gerçek yenileĢmesinin kendisinin iç benliğinde baĢlayacağını yoksa 

tepeden bir takım söylemlerle anlatılmıĢ yenileĢmelerin insanları değiĢime 

yönlendirmeyeceğini anlatmaya çalıĢtım.  

Osmanlının daha geniĢ bir perspektifini Tanzimat‘tan günümüze Hürriyet ve Ġtilafa 

kadar uzanan bir dönemi anlatıyorum. Bunu anlatırken de insanoğlunun bir takım 

dinsel baskılarla ve dinin siyasallaĢtırılarak, toplum üzerinde Tanrı gölgesinde yeni 

bir baskı düzeninin oluĢturulmasını, yeni bir sistemin geliĢtirilmesini ve bu tür dini 

siyasallaĢtıranların yeryüzünde yapay cennetler oluĢturmasının eleĢtirisini 

yapıyorum bu romanda.
 267 

Roman, Osmanlının son dönemini geniĢ bir perspektiften ele alıyor. 

Yeniçeri kıyımından baĢlayarak Yeni Osmanlıları, Jön Türkleri, Ġttihat ve 

Terakkiyi detaylı bir araĢtırmadan sonra roman kurgusu içerisinde okuyucuya 

sunuyor.  
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1.5.1. Olay Örgüsü 

1.5.1.1. I.Kitap 

1.5.1.2. Sahte Cennetin Çocukları 

Osmanlının kurucu unsurlarından olan Celaliler‘ in kıyıma uğratıldığı 

dönemlerdir. Birlik ve düzenlik adına Türkmenler bir bir öldürülür. Celali 

isyanlarını bastırmakla görevli olan Veziri Azam Murad PaĢa, öldürdüğü insanları 

kuyuya doldurur. Bundan dolayı o dönemde adı Kuyucu Murad PaĢa‘ya çıkar.  

Hatta cellatların yeniçerilerin bile kıyamadığı küçük çocukları kendi elleriyle 

öldürüp kuyuya atar. Celali isyanlarında otuz bin Türkmen, Sırp devĢirmesi olan 

Kuyucu Murat PaĢa tarafından öldürülür.  

Mehmet ġevki PaĢa, sabah namazı için kalktığında sabahın daha çok erken 

vakitleridir. Sabah namazını kılıp hazırlanır, karısını uyandırıp hazırlanmasını 

ister. Bu arada da Osmanlı sarayında bir gün önce yaĢananları düĢünmektedir. 

 1826 yılıdır. Sadrazam baĢkanlığında bir reform divanı toplanır. Divandan 

ġeyhülislam‘ın fetvasıyla Yeniçeri Ocağı‘nın ve BektaĢiliğin ortadan kaldırılması 

kararlaĢtırılır. Osmanlının Türkmenlerden sonra ikinci büyük kıyımı baĢlar.  

Mehmet ġevki PaĢa ve karısı, hazırlanıp çıktıklarında kıyım baĢlamıĢtır 

bile. II. Mahmut‘un yeni ordusu Yeniçerileri tek tek öldürür. Mehmet ġevki PaĢa, 

karısının da bu ölümleri görmesini ister. Çünkü karısının Yeniçerilerden biriyle 

iliĢkisi vardır. Bir süre sonra paĢa karısını da öldürüp bir tarlanın ortasına 

bıraktırır. Ġstanbul‘da Yeniçeri kıyımı aylarca devam eder. Sokaklar Yeniçeri 

cesetleriyle ve kanıyla dolup taĢar. 

Daha sonra AyaĢ‘tan ve AyaĢ halkından olan Hüseyin Avni‘den onun 

karısı Fatma Zehra‘dan bahsedilir. Ayrıca Hüseyin Avni‘nin belediye meclisinden 

arkadaĢı olan Mahir Mithat‘tın hayat hikâyesi anlatılır. Hüseyin Avni ve karısı, 

Osmanlının ve taĢranın son durumundan, Mahir Mithat‘ın tilkiliklerinden söz 

ederler. Bu sırada sohbetin üzerine Hilmi Ziya gelir. Hilmi Ziya, bir süreliğine 

sohbete katılır. O da diğerleri gibi dönemin sadrazamı Mustafa ReĢit PaĢa‘nın 

reformlarına inanmaz. Hilmi Ziya, bir süre sonra yarın Ġstanbul‘a döneceğini 
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söyleyerek yanlarından ayrılır. Ancak sükûnet adamı olan Rıza PaĢa‘nın 

sadrazamlığa getirildiğinden haberi yoktur.   

Hilmi Ziya, çarĢıdan geçerken Hüseyin Avni‘nin kardeĢi Erhan Tevfik‘i 

görür. Sohbet ederlerken Erhan Tevfik, Hilmi Ziya‘ya Fatma Zehra‘nın kızı Hacer 

Sultan ve onun kocası Mustafa Sabri‘nin büyük sıkıntılar çektiğini, fakirlikten 

çocuklarını dahi okula gönderemediğini söyler. Ayrıca dedeleri Hüseyin Avni 

zengin olmasına rağmen onlara yardım etmediğini söyler. Buna rağmen oğulları 

Mehmet Servet‘in zeki olduğunu çevresi geniĢ olan Hilmi Ziya tarafından 

okutulabileceğini söyler. Ailesinin de rızası alınır. Ertesi günü Hilmi Ziya, 

Ankara‘ya doğru yol alırken yanındaki çocuk yaĢlı gözlerle arkaya bakakalır.  

Ferhat PaĢa, akĢama katılacağı mason locasındaki toplantı için hazırlanır. 

Bu sırada gelini Hicran Melek‘i çağırıp, kocası Ġsmail Talat‘ı limana mal 

geleceğini onları gerekli yerlere bırakması konusunda uyarmasını ister. Hicran 

Melek de Fransa‘dan gelecek olan kardeĢi Ahmet Cemil‘i karĢılayacağını söyler.   

Ferhat PaĢa, locanın kapısında Üstadı Muhterem Kleanti Skalyeri ile 

karĢılaĢır. Locanın ritüellik açılıĢı yapıldıktan sonra Ferhat PaĢa, o gün yapacağı 

konferansa geçer. Ve loca kardeĢlerine ―Osmanlı Neden Aydın Yaratamıyor?‖ 

adlı konferans vermeye baĢlar. Ferhat PaĢa, Osmanlı ile ilgili birçok konuya 

değinir. Bu sırada araya locanın üstadı girerek dikkatlerin dağılmasını önlemek 

için konferansın geri kalanının bir sonraki toplantıda verilmesini teklif eder. 

Daha sonra Celali isyanlarının hayatlarını mahvettiği insanlardan, 

ÇavuĢoğlu‘nun gelini AyĢe‘den bahsedilir. Ġsyanlardan önce zengin, geniĢ 

topraklara sahip iken isyanlardan kaçıp Arıklar Bağına sığınmak zorunda kalırlar. 

AyĢe‘nin kocası da Celaliler tarafından öldürülür. AyĢe Kadın, kocası Ġsmail 

Sabri‘yi kaybettiğinde beĢ çocukla otuz beĢ yaĢında dul kalır. En büyük çocuğu 

Mustafa Sabri daha sekiz yaĢındadır. Kocasının ölümü onu büyük bir fakirliğe 

sürükler. Ondan geriye Arıklar Bağı‘ndaki yazlık evle AyaĢ‘taki harabe ev kalır. 

BaĢında duran bir erkek olmayınca koyun sürü de akrabaları tarafından talan 

edilir. O da elindeki üç beĢ yaĢlı koyunla idare eder. 
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Yıllar geçmesine rağmen yoksulluktan kurtulamaz. Ellisinde olmasına 

rağmen yetmiĢ yaĢında görünür. Oğlu Mustafa Sabri‘yi AyaĢ‘ın zenginlerinden H. 

Avni‘nin kızı Hacer Sultan‘la, Ahmet‘i de besleme bir kız olan Emine‘yle 

evlendirir. Hacer Sultan‘ın sakin yapısına karĢı gelin Emine, arsız ve edepsiz 

davranıĢlar içerisinde bulunur. 

 Kocası öldükten sonra biraz deliren AyĢe Kadın, Arıklar Bağı‘na 

yaklaĢtığında tepede bir ağacın gölgesinde araba görür. Deli AyĢe, arabayı iyice 

inceleyince arabanın altından bir adam çıkar. Bu kiĢi, adının Türkopoli olduğunu, 

annesi ve babasının paraları için öldürüldüğünü söyler. Bu ismin de ona bakan 

çingene tarafından kendisine verildiğini söyler. Deli AyĢe, onu sever ve evinde 

misafir etmek için çağırır.  

Paroodos Locası, on beĢ gün sonra tekrar toplanır. Ferhat PaĢa, vermiĢ 

olduğu konferansa kaldığı yerden devam eder. Bu sefer salon hınca hınç dolar. 

Aynı zamanda bu toplantıya Osmanlının ileri gelen isimleri de katılılar. Konferans 

bittiğinde çok beğenilir. Ferhat PaĢa, yine kendi tespitlerine dayanarak 

Osmanlının aydın sorununu ele alır.  

BeĢiktaĢ Sinan PaĢa Camii‘nin çevresi oldukça sakin görünür. Sokakta o 

zamanların ünlü Hasan PaĢa Karakolu‘nun iki eri ve BeĢiktaĢ hamallarından baĢka 

kimse yoktur.  Sadece Musa ÇavuĢ‘un kahvesinde bir hareketlilik vardır. Andon, 

kahvede oturmuĢ seçkinlerin mektuplarını okumakla meĢguldür. Bu sırada Saffet 

Yusuf çıka gelir. Andon‘u aldıktan sonra arkadaĢları Leon‘u almaya giderler. 

Andon, Saffet Yusuf‘a bir sürprizlerinin olduğunu söyler. Ve üçü birlikte Leon‘un 

babası MoĢe‘nin Galata‘daki han odasına gidip evin arkasında yer alan 

genelevdeki kadınları seyrederler. Tanıdık olan bekçi sayesinde bu eve sızıp hayat 

kadınlarıyla iliĢkiye girerler. Bunda Saffet Yusuf, baĢarılı olamasa da baĢarılı 

olmuĢ gibi davranır. Eve döndüğünde annesini hasta yatağında bulur. Annesi 

sırtında bardak çekmesini isteyince, bu iĢ sırasında her ikisinin de Ģehvet 

duyguları artar. Ve aralarında değiĢik iliĢkiler yaĢanır.  

Hilmi Ziya, Hacer Sultan‘ın oğlu Mehmet Servet‘i Kuleli Askeri 

Lisesi‘nin kapısından aldığında çok duygulanır. Yanında getirdiği o çelimsiz 
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çocuktan eser yoktur. Çakı gibi bir asker olur. Birlikte Babıali‘nin Tercüme 

Odasına giderler. Orada bulunan Fuat PaĢa‘ya Mehmet Servet‘i emanet eder.  

Daha önceden Kont Abraham Kamondo ile randevusu olan Ferhat PaĢa, 

Hilmi Ziya‘yı ve Mehmet Servet‘i beraberinde getirir. Yolda Tanzimat 

Fermanı‘nın getirilerinden bahsederken Bay Kamodo‘nun evine gittiklerinde de 

sohbet kaldığı yerden devam eder. Tanzimat ve Islahat Fermanlarının iĢe 

yaramadığından, Hristiyan halkı ön plana çıkardığından, fermanın ilan edilme 

amaçlarının gerçekleĢmediğinden bahsederler. Bu sırada içeri Kamodo‘nun eĢi 

RaĢel girer. TanıĢma faslı devam ederken aĢağı kattan, salondan sesler gelir. 

Haham baĢı, iki çömeziyle Kont‘un evini basar. Onun bu kadar sinirlenmesine 

sebep olan olaysa ġinasi‘nin 12 Aralık 1862‘de Tasvir-i Efkâr gazetesinde 

yayımladığı Yahazkel adlı gazetecinin makalesiyle patlak verir. Daha önceden 

hahamlar arasında baĢlayan gerilim, ġinasi‘nin makalesiyle artar. Bu yaptığı 

karĢısında Ferhat PaĢa‘nın emriyle hahambaĢının tutuklanması üzerine halk 

ayaklanır, olaylar bir türlü önlenemez. PadiĢahın sandalla Eyüp‘e geçeceğini 

duyan halk sandallara doluĢup denize açılırlar. PadiĢaha dertlerini anlatmayı 

baĢardıktan sonra haham baĢı serbest bırakılır. Hükümet tarafından bu olay 

saraydan hükümete yapılan bir baskı olarak algılanır ve Osmanlı tarihinde ilk defa 

görülen toplu istifa gerçekleĢir. Sadrazam, hariciye nazırı, seraskerlik gibi önemli 

görevlerde bulunan isimler topluca istifa ederler. Bu olaydan sonra Yahudiler 

arasındaki gericilik yenicilik ayrımı bir daha kapanmamak üzere ortada kalır.  

Birinci bölümün dokuzuncu kısmında da çobanlık yapan Mustafa 

Sabri‘den bahsedilir. Çobanlık yaptığı günlerden birinde Ġnderesi‘ndeki ağıla 

koyunları koyup, yanındaki çömeze emanet eder. M. Sabri, Mahir Mithat‘ın 

babası olan Mahir Ġlyas‘a çobanlık etmektedir. M. Sabri, Arıklar Bağı‘ndaki evine 

doğru giderken ilerde bir karartı halinde Mahir Mithat‘ı görür. Bir kağnı arabasını 

yerde yatan bir çocuğun üzerine devirmeye çalıĢmaktadır. Zar zor arabayı 

çocuğun üzerine devirip, AyaĢ Yönüne doğru yola koyulur. Bu sır M. Sabri‘nin 

içini yakmaktadır. En sonunda bunu eniĢtesi Osman‘a anlatır ve durumu zaptiyeye 

anlatacağını söyler. Bunun üzerine eniĢtesi bu iĢin kendisini yakacağını susması 

gerektiğini söyler. M. Sabri içini kavuran bu sırla beraber sesini çıkarmadan 
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yaĢamaya baĢlar. Onla beraber adalette susar. Mahir Mithat‘ın önce tecavüz edip 

sonra öldürdüğü ardından da kaza süsü verdiği cinayette herkes susar. Yoksul bir 

maraba olan çocuğun ailesi de üç beĢ kuruĢ karĢılında sesini çıkarmaz. 

Hayrullah Efendi, sabah erkenden uyanmıĢ, güzelce hazırlanmıĢ eskiden 

imamlık yaptığı BeĢiktaĢ Sinan PaĢa Camisi‘ne Cuma namazı kılmak için 

gitmektir niyeti. Bir diğer niyeti ise Yıldız yokuĢundaki Yahya Efendi Dergâhına 

uğrayıp ġeyh Ġzzettin Efendi ile cuma namazı kılmaktır. Eski dostların 

buluĢmasında yine konu o dönemlerin önemli geliĢmelerinden olan Tanzimat 

fermanıdır. Cuma vakti yaklaĢtığında abdest alıp namazı kılarlar ardından iki eski 

dost ayrılırlar. Hayrullah Efendi, medreseye ders vermek için giderken geçmiĢini 

düĢünür, namaz kıldığı camideki fakirlik günleri aklına gelir. Onu bu fakirlikten 

kurtaran talihine Ģükreder. 

Yine Hayrullah Efendi‘nin erken uyandığı günlerden birinde Kur‘an 

okurken caminin etrafında dolaĢan birini görür. Bu kiĢinin caminin oturaklarına 

bir bohça bıraktığını görür. Hayrullah Efendi, gidip bırakılan bohçaya baktığında 

içinde bir çocuk bulur. Hemen adamın peĢinden koĢar. Ancak adam çoktan 

gitmiĢtir. Çocuğu eve getirir, birkaç gün içinde kimseden ses çıkmayınca çocuğu 

kızına verir. Ona iyi bakmasını, bu çocuğun gelecekteki umutları olduğunu söyler; 

soran olursa da kimsesiz olduğunu ve evlat edindiğini söyle diye uyarır kızını. 

Aynı zamanda ismini Saffet Yusuf koyar. Bu avluya bırakılan çocuğun aslını 

öğrenen Hayrullah Efendi Babıali‘de Mehmet ġevki PaĢa‘nın odasına girip 

kendisini iyi bir yere getirdiği takdirde her ikisinin de rahat edeceğini söyler. 

Bundan sonra M. ġevki PaĢa, onun Sinan PaĢa camisinin imamlığından alıp 

Beyazıt Medresesine atar.  

Kısım on bir de Türkopoli ile devam eder. Sabah uyandığında bağ evinin 

tavanından aĢağı siyah bir yılanın sarktığını görür. Hareket etse saldıracağını bilen 

Türkopoli, hareketsiz dururken Deli AyĢe içeri girer. Sessiz olmasını iĢaret 

ettikten sonra torunu Nazmi Cemal‘i çağırır. O da yavaĢça yılanı alıp baĢından 

öptükten sonra boynuna sarıp çıkar. Bu duruma akıl erdiremeyen Türkopoli‘ye 

Deli AyĢe, yılanın eski bir hikâyesi olduğunu evi ve kendilerini koruduğunu 

söyler. Daha sonra Türkopoli ve Deli AyĢe aralarında Türkmenler ve Osmanlı, 



255 

 

onların devlet içindeki yerleri, Alevilik, dinin siyasallaĢtırılması gibi birçok 

konuda konuĢurlar.  

KonuĢmalar sona yaklaĢırken Deli AyĢe‘nin torunu Suat, çıkagelir. Suat, 

Deli AyĢe‘nin berber olan oğlu Ahmet‘in çocuğudur. Deli AyĢe, çamaĢır 

yıkamaya gittikleri annesi Emine‘yi yalnız bırakıp geldiği için çocuğa kızar. 

Ancak Emine, kendi de banyo yapmak için çocuğu erkenden eve yollar. Emine, 

yıkanırken akrabaları olan Aziz onu izlemektedir. Haz içinde ona yaklaĢır ve 

Emine‘ye sahip olur. Emine, olaydan sonra kimseye olaydan bahsetmez. Deli 

Aziz de denilen bu adam Deli AyĢe‘nin halasının oğludur. Annesini ve kız 

kardeĢini baltayla öldürmüĢtür. Bu olaydan sonra Deli AyĢe de onla görüĢmez. 

Tecavüz olayından epey sonra Emine evde yalnızken Deli Aziz tekrar gelir. Yine 

ona sahip olmaya çalıĢırken Nazmi Cemal‘in yılanı tarafından ısırılır. Birkaç gün 

sonra da zehirden ĢiĢmiĢ bedeni bir dere kenarında bulunur. Böylece Nazmi 

Cemal‘in yılanı adaleti sağlamıĢ olur. 

On ikinci kısım, Ferhat PaĢa‘nın konağındaki olağanüstülükle baĢlar. 

Çünkü akĢam yemeği için önemli misafirler vardır. Misafirler, Sadık Rıfat PaĢa, 

Mustafa Fazıl PaĢa ve gelini Hicran Melek‘in kardeĢi Ahmet Cemil‘dir. Bu 

misafirler dıĢında masada oğlu, gelini ve birkaç kiĢi daha bulunur. Masada sohbet 

yine o dönemin değiĢmez sohbet konusu olan Tanzimat ve Islahat fermanlarına 

gelir. Herkes bu konuda düĢüncelerini dile getirir. 

Fatma Zehra, kocasını iĢe göndermek için hazırlarken kapının çalındığını 

duyar. Kapıda torunu Nazmi Cemal vardır. KıĢın ortasında üzerinde yamalı bir 

gömlek ve çıplak ayaklarla gelir. Gözleri yaĢ içerisinde annesinin çok hasta 

olduğunu ve yakacak odunları olmadığını söyler. Anneannesinden odun ister. 

Tam bunları konuĢurken dede Hüseyin Avni gelir ve torununu eli boĢ gözleri yaĢ 

içerisinde geri gönderir. Kocası ölünce beĢ çocuğuyla dul kalan AyĢe Kadına, 

kimse sahip çıkmaz. Hatta fırsatını bulan akrabalar koparabildiklerini alırlar. 

Onlar adeta ortada kalırlar.  

O yaz Hacer Sultan ve ailesi yıllardır boĢ duran Kara Dere bağlarında bağ 

evine göçer. Amacı, hem yazın meyve ve sebzesini yemek hem de kıĢ için yiyecek 
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ve odun toplamaktır. Ġlk üç ay her Ģey yolunda gider. Hacer Sultan, 

beĢibiryerdesini satıp dört koyun alır. Hem bunları sağıp peynir, yoğurt yapacak 

hem de kıĢın birini kesip kıĢlık et yapma düĢüncesindedir. Ancak Ģap 

hastalığından koyunların üçü ölünce hayalleri suya düĢer. Güz mevsimi gelip 

çatar. KıĢ hazırlıkları tüm hızıyla devam ederken bir yandan da kader kötü ağlarını 

örmeye devam eder. Gelen bir selle birlikte kıĢ için hazırladıkları birçok Ģey de 

akıp gider. Sel, koskoca sürünün içinden Hacer Sultan‘ın koyunlarını götürür. 

AyaĢ‘a o eski evde o yoksul günlerine geri dönerler. Fatma Zehra‘nın torunu 

Nazmi Cemal‘in odun istemeye geldiği günler bu yoksul günlere rastlar.  

Deli AyĢe‘nin gelini Emine ve torunu Nazmi Cemal, AyaĢ pazarında 

dutlarını satmıĢ geri dönerler. Amcasının karısı yol boyunca tek bir kelime bile 

etmez. Birden parlayan Emine, sus pus olur. Ayrıca yengesinin her gün ortadan 

kayboluĢları Nazmi Cemal‘in dikkatini çeker. Yengesi Emine, beĢ çocuğuna 

bakmadan Türkopoli‘ye âĢık olur. Ġçindeki ateĢi söndürmek için her gün kendini 

arkın içinde yıkar. Eve dönerken Emine, eĢeğin yönünü değiĢtirir ve sazlıklarla 

çevrili bir gölete varırlar. Yengesi ve Nazmi Cemal gölette yıkandıktan sonra 

çimenler üzerinde çırılçıplak yatarken aralarında cinsel iliĢki yaĢarlar.  

Arıklar Bağı‘na döndüklerinde Osman eniĢte, Deli AyĢe ve Türkopoli‘yi 

konuĢurlarken bulurlar. Osman, Deli AyĢe‘nin kız kardeĢi Zeynep Bacı‘nın 

kocasıdır. Osmanlının Türkmenler ve Alevilere yaptıkları üzerine uzun uzun 

konuĢurlar.  

Kısım on beĢte, Fatma Zehra‘nın zihnini yoklaması, eskileri düĢünmesi 

Ģeklinde eski zamanlarda yaĢanmıĢ olanlar anlatılır. NakĢibendiliğin önemli 

isimlerinden olan ġeyh Ahmet Dağıstanlının ağzından NakĢibendiliğin tarihi ile 

ilgili bilgiler verilir. NakĢibendiliğin geliĢimi ve önderleri, onun ağzından 

anlatılır. Rusya‘nın ve Osmanlının yapmıĢ olduğu zulümler anlatılır.  

Daha sonra Kont Kamodo‘nun karısı RaĢel heyecanla evden çıkar. Bugün 

Sultan Abdülmecid‘in büyük kızı Fatma Sultan‘a uğrayıp, BeĢiktaĢ Cemiyet-i 

Ġlmiye‘nin toplantısına katılıp, bir de sevgilisi Leon‘la buluĢacaktır. Fatma 

Sultan‘ın yalısına giderken yolda Haydari, Kalenderi ve Rum derviĢlerine rastlar. 
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Onların kıyafetleri, davranıĢları özellikle de haydari derviĢlerinin çeĢitli 

organlarına taktıkları demir kelepçeler dikkatini çeker. Özellikle derviĢlerin cinsel 

organlarına kelepçe takmalarını çok ilginç bulur. Bu görüntü ayrıca onun 

tutkularının ateĢini yakar. Bütün bunları Fatma Sultan‘a anlatırken onun arzular 

içerisinde yandığını fark eden Fatma Sultan onun tutkularını söndürmeye çalıĢır.  

RaĢel, cemiyetin kapısından girdiğinde konuklar çoktan gelmiĢtir. BektaĢi 

Dedesi Haydar Rıfat‘ın konuĢma yapacak olması ilgiyi artırmıĢtır. Toplantıda 

Haydar Rıfat‘a sürekli muhalefet yapan isimsiz bir Gölge DerviĢ‘te bulunur. 

Toplantı bitip salonda sadece Haydar Rıfat ve Gölge DerviĢ kalınca onlar 

arasındaki konuĢmayı kapı aralığından RaĢel dinler. Gölge DerviĢ‘e hayran kalır. 

RaĢel, Gölge DerviĢ‘i gecenin karanlığında takip eder. Sahile indiğinde bir 

kayığın içinde tanıĢıp sabaha kadar seviĢirler. RaĢel, bugün ikinci kez sevgilisi 

Leon‘u aldatır. Hacer Sultan‘ın yüzüne hasret kaldığı oğlu Mehmet ise, Gölge 

DerviĢ olarak yeni ülkelere yol alır.  

Hacer Sultan, oğlu Nazmi Cemal‘i eline bir kap yemek tutuĢturarak dayısı 

Civan‘a gönderir. N. Cemal, ilk baĢlarda hiç görmediği dayısına ısınamasa da 

gittikçe onu çok sever. Civan dayısı N. Cemal için bir öğretmen olup çıkar. Hayat 

hakkında önemli Ģeyler anlatıp, deneyimlerini ona aktarır. GeçmiĢten geleceğe 

dönük dersler verir. Bu durum onun dünyasını tamamen değiĢtirir. Annesi Hacer 

Sultan ise Civan dayısının anlattıklarını iyi dinlemesini ileride bunların yolunun 

ıĢığı olacağını söyler. Civan dayı, ona yeniçerilerin kıyımından, BektaĢilerin 

durumundan, devlet adamlarının gizli kalmıĢ yönlerinden bahseder. Civan dayı 

Nazmi Cemal‘e adeta hayat dersi verir.  

Deli AyĢe, erkenden kalkmıĢ taze yağ yapmaya çalıĢır. Gelin Emine de 

tandırda gözleme yapar. Türkopoli uyanınca hep beraber kahvaltı yaparlar. Ve 

Türkopoli gitme vaktinin geldiğini söyleyip onlardan ayrılır. O günden sonra ne 

AyaĢ‘ta ne de baĢka bir yerde onu gören olmaz. Gelin Emine de onun aĢkından 

günlerce hasta yatar.  

O günlerde AyaĢ‘ta Mahir Mithat‘ın babası Mahir Ġlyas‘ın ortadan 

kayboluĢu konuĢulur. Bütün aramalara rağmen bulunamaz. Onu, AyaĢ‘tan 
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ayrılmaya hazırlanan Türkopoli öldürür. Gecenin karanlığında Karadere 

Bağları‘na dönen Mahir Ġlyas‘ı arabasına alan Türkopoli, onun zamanında anne ve 

babasını nasıl öldürdüğünü anlatır; kör bir kuyuya atıp üzerine taĢlar yığar. O 

günden sonra Mahir Ġlyas bulunamaz. 

Kitabın ikinci bölümü Sultan Abdülaziz‘in Avrupa‘ya gideceği günlerle 

baĢlar. Bu nedenle sultanın gözüne uyku girmez. Halk savaĢ meydanında yenilgiyi 

kabul eder de Hristiyan toprağında kirlenen sultan ayakkabısını, Hristiyan 

havasıyla nemlenmiĢ sarığı istemez. Sultan konuyu Sadrazam Ali PaĢa‘ya 

açtığında Ali PaĢa, babası Abdülmecit‘in de Fransız Sefarethanesine gittiğini 

oranında yabancı toprak sayıldığını; ayrıca bu ziyaretle Fransa-Rusya iĢbirliği 

bozulup, Yeni Osmanlıların sesi kısılacaktır. Bir diğer yandan ġeyhülislama bu 

ziyaretin uygunluğu ile ilgili fetva verir.  

Ancak batı bu ziyarete farklı bakar. Tanzimat fermanıyla yabancılara 

verilen hakları gerçekleĢtirmede gecikmeler görülür. Ayrıca yabancılara mülk 

edinme hakkının da verilmemesi önemli sorunlardandır.  

Sultan Abdülaziz dönemi, Yahudilerin Osmanlıda büyüdüğü, önemli 

yerlere geldiği dönemdir. Özellikle bu dönemde kurulan Yahudi Birliğinin 

Osmanlı Ģubesinin yönetimi Kamodo ailesine aitti. Banka açabilecek duruma 

gelirler hatta Kırım savaĢı sırasında devlete borç verirler.  

Abdülaziz dönemi, ayrıca Fransız ve Ġtalyan localarının kendini 

hissettirdiği dönemdir. Böylece Fransız locası hem hükümeti hem de muhalefeti 

denetler. Çünkü Fransız locaları Yeni Osmanlıların doğuĢ yeridir.  

Sultan Abdülaziz, seyahate çıkmadan önce Maliye Nazırıyla seyahatin 

ekonomik yönünü konuĢur. Ancak Maliye Nazırı, Osmanlının mali iflasının, 

Avrupa kontrol mekanizmalarının kuruluĢunun amcası Sultan Abdülmecid 

zamanında baĢladığını söyleyemez.  

Ġkinci bölümün ikinci kısmı, yine AyaĢ‘ta geçer. AyaĢ‘ın çıkıĢında 

Beypazarı yolu üzerinde burçak tarlasında eĢeğini arayan bir köylü tarafından 

tecavüz edilmiĢ bir kız çocuğu bulunur. Zaptiyeler, göstermelik de olsa bir suçlu 
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bulurlar. Yoldan geçen bayanlara laf attığı bilinen Deli Bahtiyar bu iĢ için biçilmiĢ 

kaftandır. Bu olayın unutulmaya yüz tuttuğu günlerde Mustafa Sabri, daha önce 

tanık olduğu Mahir Mithat‘ın olayını zaptiye amirine anlatır. Amir eski iĢleri 

karıĢtırmamasını ayrıca bu iĢle ilgileneceğini söyler. Göstermelik de olsa bu iĢle 

ilgilenen zaptiye amiri aynı zamanda olanları Mahir Mithat‘a anlatır. 

Duyduklarına çok sinirlenen M. Mithat, Mustafa Sabri‘ye iyi bir ders vermesini 

yoksa kendisini sürdüreceğini söyler zaptiye amirine. Bunun üzerine kadının da 

kumpasa katılması sonucu M. Sabri‘ye baĢkasına iftiradan bir yıl ceza verilir. 

Evde ise Hacer Sultan ve çocukları açlıktan ve soğuktan kırılmaktadır.  

Abdülaziz, Avrupa seyahatine çıkmadan bir hafta önce Batı basınında 

Ġstanbul‘da önemli tutuklamaların olduğunu yazar. Tutuklananların ise Mustafa 

Fazıl PaĢa‘nın adamları olduğu söylenir. Avrupa‘ya göre Ġstanbul‘da meĢruti bir 

ihtilal kopmak üzeredir. Ġhtilalin önderi görülen M. Fazıl PaĢa, sultana bir mektup 

göndererek özgür bir rejim ve liberal bir ekonomi ister. Avrupa‘daki Genç 

Osmanlılar da onu destekler.  

Yazılan mektubun bir nüshası da Fransız kralı III. Napoleon‘a gider. Tam 

sultan Avrupa seyahatine çıkacağı sırada mektup yayınlanır. Mektup, sultanı 

koruyup hükümeti ve bürokrasiyi hedef alır. Ancak mektupta yazılanlara 

bakıldığında mektubun M. Fazıl PaĢa tarafından yazılmadığı bellidir. Mektup, 

Romanyalı devrimci Gregory Ganesco tarafından kaleme alınır.  

Sultan Abdülaziz, Paris‘e gerçek bir saray gibi döĢenmiĢ Sultaniye 

gemisiyle gider. Beraberinde oğlu Yusuf Ġzzettin, yeğenleri V. Murat ve 

Abdülhamid‘i de götürür. Böylece olası bir darbenin önüne geçmiĢ oluyordu.  

Sultan Fransa‘dan sonra Ġngiltere‘ye geçer. On bir gün kaldığı Ġngiltere‘de 

Kraliçe Victoria tarafından karĢılanır. Londra‘dan sonra Viyana‘da beĢ gün, 

PeĢte‘de bir akĢam kalır ve Ġstanbul‘a döner.  

Sultanın gezisinden sonra gazeteler, özellikle de sultanın sessizliği 

üzerinde durur. Gazeteler artık rahatlıkla doğunun üstünlüğünün batıya geçtiğini 

yazar.  
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Avrupa‘da bu olaylar olurken Ġstanbul‘da baĢka olaylar olur. Yeni 

Osmanlılar kaygan zemin üzerinde dolanmaktadır. Saffet Yusuf, dedesi Hayrullah 

Efendi aracılığıyla Ali Suavi ile tanıĢır. Ali Süavi, yan çantası gibi onu yanında 

taĢır. Bu arada M. Fazıl PaĢa‘nın mektubu çoğaltılarak birçok camide sabah 

namazı çıkıĢı halka dağıtılır. Bu olaylar yaĢanırken daha M. Fazıl PaĢa ile Yeni 

Osmanlılar arasında bağ kurulmamıĢtır. 

Ali Süavi de Muhbir gazetesinde sarayı kızdıracak yazılar kaleme alır. 

Namık Kemal ise devletin resmi gazetesi Tasvir-i Efkâr‘da Mısır‘da meĢrutiyetin 

ilan edilmesine rağmen neden ülkesinde uygulanmadığını sorarak Sadrazam Fuat 

PaĢa‘yı kızdırır.  

28 ġubat 1867‘de çıkarılan basına sansür yasasıyla Muhbir gazetesi 

kapatılır. Ali Süavi Kastamonu‘ya sürgüne gönderilir. Namık Kemal‘de 

Erzurum‘a vali muavini olarak atanır. Daha sonra da Fransız gazeteci Jean Pietri 

tarafından N. Kemal ve Z. PaĢa 17 Mayıs 1867 günü Fransa‘ya kaçırılır. Onlar, 

özgürlüğün olmadığı Osmanlı ülkesinden diktatör III. Napoleon‘un ülkesine 

giderler.  

Ferhat PaĢa, her zamankinden daha dalgındır. Gece gördüğü rüyanın 

etkisinden bir türlü kurtulamaz. Gelini Hicran Melek, cennet, cehennem 

konularında rüya görür. O gün loca kardeĢleriyle yapmıĢ olduğu toplantı da bile 

bu dalgınlığı devam eder.  

N. Kemal ve Z. PaĢa‘nın yurt dıĢına kaçıĢ haberleri yankılanırken bir olay 

daha patlak verir. 1865 Haziranında bir avuç genç ülkedeki mutlakıyet rejimine 

son verip yerine meĢruti bir yönetim getirmek için gizli bir örgüt kurar ancak bir 

ihbar sonucu topluluk dağıtılır. Bu olayın daha yankılı olmasının sebebi örgütü 

kuranların ileri gelen ailelerin çocukları olmasıdır. Bu gençler arasında Nuri Bey, 

ReĢat Bey ve Ayetullah Bey, Saffet Yusuf gibi isimler vardır. Bu gençler, 

yaptıkları toplantılar sonucu Yeni Osmanlılar adı altında bir cemiyet kurar. Hızla 

büyüyen cemiyetin amacı meĢruti bir rejim getirmektir. Ancak ihbar üzerine 

cemiyetin adamları tutuklanır. 
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Vaktiyle Ġngiltere elçiliğinin baĢ tercümanlığını yapmıĢ; bu nedenle ileri 

gelen devlet adamlarının dostluğunu kazanmıĢ Mösyö Revlaki Yeni Osmanlıları 

ihbar eden ismi dostu Ebüzziya Tevfik‘in kulağına fısıldar. O isim herkesin 

düĢüncelerine saygı gösterdiği, cemiyetin önderi kabul edilen Ayetullah Bey‘dir.   

Ferhat PaĢa‘nın konağı heyecanlı bir toplantıya daha hazırlanır. 

Tanzimat‘ın ve modernleĢmenin kalbi o konakta atar. DıĢarıda konuĢulamayanlar 

bu konakta konuĢulur. Bütün konuklar geldiğinde sohbet baĢlar. Yine sohbetin 

konusu halifelik, saltanat, halifeliğin kaynağı, Tanzimat‘ın getirileri üzerine açılır. 

Hicran Melek‘in kardeĢi Ahmet Cemil‘in, halifelik üzerine söyledikleri ortamı 

gerince kapı aralığından konuĢulanları dinleyen Hicran Melek, sakin bir Ģekilde 

konuĢmayacaklarsa konağı terk etmelerini ister. Olanlar karĢısında donup kalan 

Ferhat PaĢa, konuklar gidince hiçbir Ģey söylemeden odasına çekilir.  

Sabah erkenden iĢe giden Ferhat PaĢa o gece sabaha kadar olup bitenleri 

düĢünür. Ağzına bir lokma dahi koyamaz. Gecenin sıkıntısını üzerinden 

atamayınca dinlenmek için eve gider. Konağa gittiğinde ortalık sessizdir. Kapıyı 

kendi açıp odaya yöneldiği vakit Ahmet Cemil‘in odasından garip sesler geldiğini 

iĢitir. Hicran Melek ve Ahmet Cemil‘i yatakta seviĢirlerken görünce Ferhat 

PaĢa‘ya felç iner. Artık ne konuĢabilir ne de yürüyebilir. Hicran Melek 

Çerkezistan‘dan beri unutamadığı çocukluk sevgilisini Ferhat PaĢa‘nın konağına, 

kardeĢim diye sokmuĢtur.  

Ali Süavi, Kastamonu‘daki sürgün hayatının iki ayını siyasetten uzak, ilim 

araĢtırmalarıyla geçirir. Bir süre sonra M. Fazıl PaĢa‘nın gönderdiği adamla firar 

edip Ġstanbul‘a gelir. Daha önceden planlandığı Ģekilde o da yurtdıĢına kaçırılır. 

Ġtalya‘ya vardığında onu N. Kemal ve Z. PaĢa karĢılar. Beraber trene binerek 

Paris‘e geçerler. Doğruca M. Fazıl PaĢa‘nın Avrupa‘daki konağına giderler. Biraz 

dinlendikten sonra ġinasi‘nin ayırttığı pansiyona gider. Ġlk baĢlarda Fransız 

hükümetinin korumasında olan Yeni Osmanlılara Abdülaziz‘in Fransa‘yı ziyareti 

sebebiyle nazik bir Ģekilde de olsa gidin denir. Bunun üzerine N. Kemal, Ali 

Süavi, Ziya Bey ve Agâh Efendi Londra‘ya; ReĢat, Nuri ve Mehmet Beyler Jersey 

adasına çekilir. Buna rağmen Yeni Osmanlıların lideri olarak kabul edilen M. 

Fazıl PaĢa, sultanı takip eder.  
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Yeni Osmanlıların diğer üyeleri sultandan uzak dursalar da M. Fazıl PaĢa 

onun peĢini bırakmaz; sultanla beraber Ġngiltere‘ye gider. Birmingham sarayında 

Abdülaziz‘le görüĢme imkânı bulur ve kendini affettirir. Böylece Ġstanbul‘a 

dönme fırsatı yakalar. Yeni Osmanlıların lideri M. Fazıl PaĢa‘nın Avrupa 

macerası böylece biter.  

Ali Süavi, Avrupa‘ya kaçtıktan sonra Saffet Yusuf‘un gözüne uyku 

girmez. En sonunda Paris‘e onun yanına gitmeye karar verir. Ancak bunun için ne 

parası ne pasaportu ne de yol gösterecek bir rehberi vardır. ArkadaĢı Leon‘un 

babası MoĢe‘nin dostları aracılığıyla Avrupa‘ya gider. Önce bir pansiyonda 

kaldıktan sonra Ali Süavi‘yi bulur ve bir süreliğine onun evine yerleĢir.  

Bu arada Ali Süavi ―Muhbir‖ Ziya Bey de ― Hürriyet‖ gazetesini çıkarmak 

ister. Birbirlerini sevmeyen bu iki grupla birlikte Yeni Osmanlılar arasındaki ilk 

ayrılık baĢlar. Zaten en sonunda da Ali Süavi tek baĢına kalır.  

AyaĢlı Mahir Mithat, her sene düzenli olarak Ġstanbul‘a gelir. Dükkânların, 

evin ve çoluk çocuğun ihtiyaçlarını görür. Ufak kaçamaklar yapıp gönül 

eğlendirirdi. Bu sefer de aynısını yapar Leon‘un babası MoĢe‘den gerekli 

malzemeleri, karısına da yakut taĢlı bir yüzük alır. Vapur yolculuğu yaparken 

Emile adlı bir Fransız vatandaĢıyla tanıĢır. Galata rıhtımında indiklerinde Emile, 

onu kitapçı dükkânına kahve içmeye davet eder. Ardından akĢama kadar iĢlerini 

bitirip geri gelmesini ister. Çünkü ona Beyoğlu gecelerini tanıtacaktır. AkĢama 

doğru tekrar geri gelen Mahir Mithat‘ı, Emile lüks bir Fransız lokantasına getirir. 

Daha sonra yanlarına Emile‘nin karısı olan Sabine gelir. M. Mithat, bu kadının 

açık giyiminden dolayı ondan çok etkilenir. Biraz sonra Sabine‘nin kız kardeĢi 

Gisele‘de onlara katılır. M. Mithat, Gisele‘den çok etkilenir, onu bir daha 

unutamaz. O günden sonra Emile ile sık sık buluĢurlar. Emile, M. Mithat‘ı 

Ġstanbul‘un karanlık sokaklarına hızla çeker.  

Ali Süavi, evinde kültürel toplantılar düzenler, Osmanlının topraklarında 

seyahat eden oryantalistleri konuk eder. TanıĢtığı oryantalistlerden biride David 

Urgahart‘tır. Bu kiĢi sayesinde baĢka oryantalist insanlarla daha tanıĢır. Ali Süavi 

D. Urgahart‘ın görüĢlerinde kendini bulur.  
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Ali Süavi, S. Yusuf, D. Urgahart ve bir arkadaĢı Londra‘da bir kafede 

oturmuĢ Osmanlının durumu üzerine konuĢurlar. Ancak bu sohbet sonunda ortaya 

çıkan bir gerçek vardır: Yeni Osmanlılar oryantalistler kadar ülkelerini tanımaz.  

Sadrazam Ali PaĢa‘nın ölümüyle herkes derin bir oh çeker. Çünkü Yeni 

Osmanlılar, Osmanlının kurtuluĢunun onun ölümüyle baĢladığına inanır. PadiĢah 

Abdülaziz de gölge padiĢah olmaktan kurtulduğu için sevinir.  Ali PaĢa, kaleme 

aldığı bir mektubunda özetle din hariç bütün Osmanlı tebaasının 

kaynaĢtırılmasından yana merkeziyetçi bir görüĢü savunur. Yeni Osmanlılar ise 

özgürlük, hak, adalet gibi kavramlar adına savaĢmayı bırakıp Ali PaĢa‘ya 

duydukları kuyruk acısı nedeniyle hayali yel değirmenleriyle savaĢırlar.  

Bir yandan Ermeniler bir yandan baĢıboĢ Kürtlerle mücadele etmek için 

Hilmi Ziya doğuya gönderilir. Aylardır Doğu bölgesini dolaĢan H. Ziya son 

günlerde Diyarbakır yöresinde bir Ģeyhin misafiri olur. Geçici olarak baĢlayan bu 

misafirlik zorunlu misafirliğe dönüĢür. Çünkü H. Ziya Kürt aĢiret kızlarından 

Berfin‘e âĢık olur. Gündüzleri uzun yollar alır gece Berfin‘i bir umut görme 

hevesiyle tekrar Ģeyhin yanına gelirdi. 

Ġkinci bölümün on dördüncü kısmında Ermeni Andon, Tercüme 

Odasındaki arkadaĢlarının sözcüsü olarak Sadrazam Mahmut Nedim PaĢa‘yı 

ziyarete gider. Tercüme odasındaki memurlar olarak altı aydır maaĢ 

alamadıklarını zor durumda olduklarını anlatmakta kararlıdır. ―MahĢerin Üç 

Atlısı‖ olarak adlandırılan Andon, Leon ve Saffet Yusuf dağılılar. Andon bir 

Ģekilde tercüme odasına girer, Leon babasının kendisine açtığı Selanik‘teki iĢ 

yerindedir. S. Yusuf‘ta Ali Süavi‘nin peĢinden sürüklenir.  

Mahmut Nedim PaĢa, ne yapacağı önceden bilinmeyen birisidir. Göreve 

geldiğinde ilk olarak Ali PaĢa‘nın adamlarını görevden alır. Osmanlıda bir oyun 

daha oynanmaya baĢlar. Bu oyunu Rus Sefiri Ġgnatiyev yönetmektedir. Ama 

kimse bunun farkında değildir. Sadrazam bu adamın elinde adeta bir oyuncağa 

dönüĢür. Onun telkinleriyle bir dizi ekonomik önlem almaya çalıĢır ancak bu 

durum daha çok Mahmut Nedim PaĢa‘ya yarar. 
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Mahir Mithat, bir daha memleketi AyaĢ‘a dönemez. Mösyö Emile onu 

Ġstanbul‘un güzelliklerine ve pisliklerine alıĢtırır. Ayrıca Gisele onu bağlayan bir 

diğer unsurdur. Emile ile birlikte kumara alıĢan ardından Gisele ile birlikte 

uyuĢturucuya alıĢır. Memleketini unutan Mahir Mithat artık Gisele ile 

yaĢamaktadır. 

Rus sefirinin kuklası olması nedeniyle halkın Nedimof PaĢa diye ad taktığı 

Mahmut Nedim PaĢa, Tanzimat paĢalarının otuz yılda yaptıklarını on ayda yok 

etmeyi baĢarır. Akıl hocası Ġgnatiyev ile birlikte sonu hükümet darbesine kadar 

uzanacak yeni bir oyunu sahneye koyulur.  

Sadrazam Nedimof PaĢa, o günlerde hiçbir gerekçe göstermeden Bağdat 

Valisi Mithat PaĢa‘yı görevden alır. Bu iĢte de Ġgnatiyev‘in parmağı vardır. Çünkü 

Mithat PaĢa, amansız bir Panislavizm karĢıtı birisiydi. Sadrazam onun vali 

atanana kadar Bağdat‘ta kalmasını istese de Mithat PaĢa çekinmeden Ġstanbul‘a 

gelir. Aynı zamanda Mısır Hidivi Ġsmail PaĢa‘dan onu koruyacağına dair bir 

mektup alır. Onunla birlikte sadrazamı devirme kararı alırlar. Bunu duyan 

Nedimof PaĢa onu Edirne valiliğine atar. Adet gereği sultana çıktığında hastalığı 

için sultandan birkaç gün izin alsa da Nedimof PaĢa hemen göndermeye çalıĢınca 

Sultan Nedimof PaĢa‘yı görevden alır. Bu olaylar yaĢanırken tarihler 30 Haziran 

1872‘yi gösterir. 

Silah geri tepmiĢ sadrazamlığa Mithat PaĢa getirilmiĢtir. Yolsuzluklar 

nedeniyle Nedimof PaĢa hakkında soruĢturma açılır ancak bundan bir Ģey çıkmaz.  

Mustafa Fazıl PaĢa, sultanla uzlaĢarak Ġstanbul‘a gelmesinin ardından bir 

türlü beklediği mevkilere gelemez. Yeni Osmanlılar da onun Ġstanbul‘a 

gelmesinden sonra ikiye ayrılır. Bir tarafta Muhbir gazetesini çıkaran Ali Süavi, 

bir tarafta Hürriyet gazetesini çıkaran N. Kemal, Z. PaĢa, Mehmet bey, ReĢat Bey 

ve Nuri Beyler bulunur. Bir süre sonra M. Fazıl PaĢa‘nın isteğiyle Hürriyet 

kapatılır; Yeni Osmanlılar farklı kulvarlarda yüzmeye baĢlarlar.  

Batı‘nın kurtlar sofrasında uluslar birbirlerini yemeye hazırlanmaktadır. 

Fransa ile Prusya arasındaki savaĢı Fransa kaybeder. Ġngiltere ve Fransa 
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arasındaki kapıĢmadan sonra tarih sahnesine Osmanlının yeni müttefiki olacak 

Almanya çıkar. 

Yeni Osmanlıların ilk kurucularından Mehmet, ReĢat ve Nuri Bey‘ler 

savaĢ sırasında Paris‘te bulunmaktadır. Paris‘in, tam bir kargaĢa Ģehrine döndüğü 

günlerde saray tarafından da bir af çıkarılır, ReĢat ve Nuri Bey‘ler Ġstanbul‘a 

dönerken Mehmet Bey meĢrutiyet ilan edilmeden dönmeyeceğini belirtir. Ani bir 

kararla yurda döner ancak dönse de kısa bir süre sonra 1874‘te vefat eder.  

Ġkinci bölümün on dokuzuncu kısmında ise Yeni Osmanlıların en bilinçlisi 

ve halkın vicdanı olan ġinasi‘den bahsedilir. Namık Kemal, ise Avrupa‘da tek 

baĢına kalmıĢ mücadelesini sürdürmeye devam ederken Ġstanbul‘dan gelen 

mektuplar üzerine affedildiğini öğrenir. Ġstanbul‘a döndükten sonra çeĢitli 

görevlerde bulunur. Ancak Avrupa‘da yazmıĢ olduğu hürriyetle ilgili ağır 

yazılarını bırakıp Ġslami mistik konulara yönelir.  

Ali Süavi ise arkadaĢları yurda döndükten sonra kendi mücadelesini 

sürdürür. Kendi imkânlarıyla çıkardığı Ulum gazetesinde yazılarını yayımlar. Ziya 

Bey ise kutsal devlet, kutsal sultan ve Ģeriat kıskacında bocalayıp durur.  

Yeni Osmanlılar, Avrupa‘da kaldıkları süre içerisinde son derece sığ bir 

ortamda dolaĢır. Yeni Osmanlılar, ülkü adamlarının yanında olmalarına rağmen 

kafalarını yeni düĢüncelere açamaz. Kendi sığ dünyalarında birbiriyle didiĢip 

dururlar. Kendilerinden ayrılmıĢ olan Ali Süavi‘ye sataĢarak bir Ģey üretmeden 

vakit geçirirler. 

Üçüncü bölüm, Osmanlıda ilk defa görülen bir gelenekle baĢlar. Bu 

gelenek darbe geleneğidir. Tanzimat‘la birlikte sultanlar dönemi bitmekte, paĢalar 

dönemi baĢlamaktadır. Bu dönemde askeri darbenin baĢoyuncusu Serasker 

Hüseyin Avni PaĢa, ön plana çıkar. Serasker olan Hüseyin Avni PaĢa sultanın 

hanımlarından birine laf attığı gerekçesiyle Sulatan Abdülaziz tarafından 

görevden alınır. Olay unutulunca tekrar eski görevine getirilir. Ama kısa bir süre 

sonra benzer bir nedenle Sadrazam Nedimof PaĢa tarafından görevden alınıp 

Isparta‘ya sürgüne gönderilir. Sultana ve Nedimof PaĢa‘ya büyük kin besler. Bu 

nedenle padiĢahı tahtan indirme fikrini etrafındakilere aĢılamaya baĢlar.  
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Darbenin ikinci önemli Ģahsı Mithat PaĢa‘dır. Nedimof PaĢa‘dan sonra 

sadrazam olur. Yeni Osmanlıların Mustafa Fazıl PaĢa‘dan sonra önderi Mithat 

PaĢa olur. Askeri darbenin üçüncü ayağı yeni sadrazam yapılan Mütercim RüĢtü 

PaĢa‘dır. Dördüncü ayaksa ġeyhülislam Hayrullah Efendi‘dir. Nasıl Yeniçerilerin 

katledilmesinde fetvaya ihtiyaç olduysa darbede de ihtiyaç vardı.  

Darbenin baĢrol oyuncusu Serasker Hüseyin Avni PaĢa, bütün 

hazırlıklarını tamamladıktan sonra Sultan Abdülaziz‘in tahtan indiriliĢ tarihini 30 

Mayıs 1876 olarak belirler. Belirtilen tarihte daha önceden hazırlanmıĢ plan 

sahneye koyulur ve Sultan Abdülaziz tahtan indirilip yerine V. Murat getirilir. 

Sultan Abdülaziz, darbeden bir gün önce Serasker Hüseyin Avni PaĢa‘yı 

çağırır. Ancak iĢlerin yoğun olmasını bahane ederek gitmez. Sultan, yarın gelir 

dese de yarın gelecek olan darbenin kanlı elidir. Yangın kulesinden atılan topları 

duyunca sultanın annesi Pertevniyal Hanım, darbe yapıldığını anlar. Darbe sonrası 

sultan ve ailesi, Topkapı Sarayı‘na nakledilir, akĢama kadar aç bırakılırlar. 

Koskoca Osmanlı sultanı, gece ıslak paltosuyla uyumak zorunda kalır.  

Sultan,  baĢka bir yere nakil talebinde bulunsa da bu talebi karĢılık bulmaz. 

Ayrıca bütün birikimlerine darbe kadrosu tarafından milletin parasıyla alındığı 

gerekçesiyle el koyulur. Abdülaziz‘in Beylerbeyi Sarayı‘na nakil isteğine karĢılık, 

darbeciler onu Ortaköy‘deki Feriye Sarayı‘na getirir. Bu saydaki tutulma süresi 

uzadıkça ve kötü muameleler devam ettikçe sultan üzülmekte, sinir sistemi 

çökmektedir. Sürekli darbeciler tarafından öldürüleceğini düĢünür. Bu arada 

Serasker Hüseyin Avni PaĢa, eskinin intikamını aldığı için sevinir.  

Devrik sultanın git gide sinir sistemi bozulur. 5 Haziran 1876 Pazar sabahı 

kahvesini içtikten sonra tıraĢ olmak için istediği makasla sol bileğini keserek 

intihar eder. Darbecilerin yavaĢ hareketleri sonucu sultan Feriye Sarayı‘nda vefat 

eder. Biraz Ģaibeli olan sultanın ölümüne birçok doktor ölüm raporu yazmaktan 

çekinir.  

Abdülaziz‘in tahtan indirilmesi sırasında darbe eylemini destekleyen, 

kandırılan Harbiye talebeleri ve TaĢkıĢla askerlerinin asıl gerçeği öğrenmeleri 

üzerine halk arasında huzursuzluk baĢlar. Dedikoduların artması üzerine H. Avni 
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PaĢa TaĢkıĢla askerlerinin yerine yenilerini getirir; sus payı olarak sultanın el 

konulan parasını cülus bahĢiĢi adı altında dağıtır. 

Abdülaziz‘in bu Ģekilde tahtan indiriliĢi birçok kiĢiyi üzer. Bu üzülenler 

arasında Abdülaziz‘in kadınlarından NeĢ‘erek Kadın‘ın kardeĢi Çerkez Hasan da 

vardır. Abdülaziz‘in tahtan indirilip deniz yoluyla saraya getirilirken ablasına 

yapılan kötü muamelenin öcünü almak isteyen Çerkez Hasan, hükümet 

toplantısının yapıldığı Mithat PaĢa‘nın Beyazıt‘taki konağına gidip kinli olduğu 

Hüseyin Avni PaĢa ve toplantıdaki birçok kiĢiyi öldürür. Silah seslerini duyan 

askerler tarafından yakalanıp Beyazıt meydanında asılır. 

Sultan V. Murat, Osmanlı sultanları içerisinde en bilgili ve aydın 

görünüĢlü olanıdır. Ancak en korkak da odur. Saltanatına sahip çıkmayı bilemez. 

Sultan V. Murat‘ın bohem yaĢantısı sağlığını bozar. Bu hassas bünyesi, 

Abdülaziz‘in darbeyle tahtan indirilmesi ve intiharıyla daha da bozulur. 

Darbeciler V. Murat‘ı tahta çıkardıkları için piĢman olur. En sonunda da sultanın 

iyileĢemeyeceğine karar verilince yerine 30 Ağustos 1876‘da Sultan Abdülhamid 

getirilir. V. Murat‘ta ölümüne kadar Çırağan Sarayı‘nda yaĢar.  

AyaĢlı Mahir Mithat, Gisele‘ nin ağına düĢtükçe uyuĢturucu ve içkiye 

iyice alıĢır. Zaman zaman AyaĢ‘a gidip babasından kalan mirası satıp yavaĢ yavaĢ 

mirası tüketir. Dibe vurdukça Gisele ve Sabine ondan uzaklaĢır.  

Dost edindiği Emile de ondan uzaklaĢır. Kaçıp gitmek üzereyken son bir 

kez yemek yerler. Emile, M. Mithat‘a son bir kıyak yapma amacıyla onu bir 

çingenenin evine getirir. Ġçki sofrasından sonra oğlan çocuklarına düĢkün 

olduğunu bilen Emile, ona bir oğlan çocuğu sunar. Ardında da onu zaptiyelere 

ihbar eder.  Zaptiyeler gelip onu tutaklar. 

Onu, bu hallere sokan, bütün servetini yiyip içmesine sebep olan; onu içki, 

kumar ve kadına alıĢtıran kiĢinin gerçek ismi Emile değildir. O, bir zamanlar 

Deliorman bölgesinde zorla elinden gasp edilen mallarının ve katledilen anne- 

babasının öcünü alan Türkopoli‘dir. Mahir Mithat‘ın babası Türkopoli‘nin anne 

ve babasını öldürür zamanında o da onların öcünü alır.  
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1.5.1.3. II. Kitap 

1.5.1.4… Ve Meleklerde Terk Etti Cenneti 

AyaĢ, sıra dıĢı günlerinden birini yaĢamaktadır. Hükümet konağının 

önündeki havuzlu bahçede Gülistan adlı sanatçı konser verir. Hüseyin Avni‘nin 

kardeĢi Erhan Tevfik, arkadaĢlarıyla beraber konseri ön sıralardan izlerler. 

Gülistan, sahneye çıkınca Erhan Tevfik bu güzel kadına hayran olur. Onun mavi 

gözlerine vurulur. O gece Erhan Tevfik, kara sevdaya tutulur. Israrlar üzerine iki 

gece daha konser verilir. E. Tevfik, yine ön sıralarda yerini alır. Bir yolunu bulup 

konser kervanındakilerle dost olan E. Tevfik, onları dededen kalma Kara dere 

bağlarındaki bağ evine davet eder. Erhan Tevfik‘ten etkilenen Gülistan bu daveti 

kabul eder ama nazlanmayı da elden bırakmaz. Bu da E. Tevfik‘in ona daha çok 

bağlanmasına sebep olur.  

Gitme vakti geldiğinde E. Tevfik, Gülistan‘ın AyaĢ‘ta kalmasını ister ama 

bunu bir türlü baĢaramaz. Bunun üzerine o da karısını, çocuklarını bırakıp 

Gülistan ile birlikte gider. Ġstanbul‘a geldiklerinde Ġstanbul, o her zaman ki bohem 

hayatına devam etmektedir. E. Tevfik‘te Gülistan‘la beraber bu bohem hayatı 

yaĢamaya baĢlar.  

Abdülhamid‘in tahta geçiĢi maceralı olur. Ülke içte ve dıĢta zor günler 

geçirmektedir. Ġstibdada son verip meĢrutiyeti getirmek için darbe ekibine katılan 

Mithat PaĢa, bu amacını gerçekleĢtiremez. Ancak umudunu korur. Abdülhamid‘se 

gerek tahta geçmeden gerekse tahta geçtikten sonra durumu çok iyi tahlil etmesini 

bilir ve dengeli bir siyaset izler.  

Ali Süavi, Galatasaray Sultanisi müdürlüğünden alındığı günlerde üzgün 

ve sıkkındır. Çünkü o, beĢ parasız, yetkisiz, itibarsız ve yapayalnız bir adamdır. 

Yanında kimse yoktur. Bir de sokaktan aldığı karısı oğlu gibi sevdiği Saffet 

Yusuf‘la kendisine ihanet eder.  

Aslında karısı S. Yusuf‘a ne kadar yaklaĢsa da S. Yusuf ondan o kadar 

uzaklaĢır. Bir gün eve erken dönen Ali Süavi karısını S. Yusuf‘un yatağında 

çırılçıplak uyur görünce iliĢki sonrası uyku olarak yorumlar. Ancak gerçek 

karısının S. Yusuf‘un yatağında onun kokusuyla kendisini tatmin etmiĢ olmasıdır. 
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Ali Süavi‘yi, Yeni Osmanlılardan çok S. Yusuf‘un ihaneti yıkar. Günlerce onla 

hesaplaĢacağı günü bekler.  

Diğer yandan Ġstanbul‘da gizli bir Üsküdar Cemiyeti kurulur. Bunların 

amacı muhafazakâr Abdülhamid‘in yerine Çırağan Sarayı‘nda tutulan V. Murat‘ı 

tekrar tahta çıkarmaktır. Ve sonunda 20 Mayıs 1878 günü Ali Süavi ve daha önce 

örgütlediği yüz kadar muhacir ile Çırağan Sarayı‘nı basmıĢ silah seslerini duyan 

BeĢiktaĢ karakolu amiri Hasan PaĢa olay yerine gelip otuz üç muhaciri öldürüp 

geri kalanları tutuklar. Ayrıca Ali Süavi, kafasına aldığı darbe sonucu burada ölür. 

Bu olayın yaĢanmasından sonra Abdülhamid, hafiye teĢkilatını geliĢtirmeye 

baĢlar.  

Abdülhamid, tahta geçerken masonlar büyük rol oynar. V. Murat‘tan 

umutlarını kesen masonlar veraset gereği sıranın geldiği Abdülhamid‘i tahta 

çıkarır. Bu arada masonluğa uzak olan sultanı alıĢtırmak için masonluk ve 

Ġslamiyet‘in bir birine ters olmadığını dair yazılar yazılır. Ayrıca meĢrutiyet 

fikrinden vaz geçmeyen Mithat PaĢa, Sultan‘ı tahta çıkarırken meĢrutiyeti ilan 

etme Ģartını öne sürer. Bütün bu çabalara rağmen ne Abdülhamid masonları sever 

ne de masonlar Abdülhamid‘i sever.  

Birinci bölümün beĢinci kısmında Hüseyin Avni‘nin karısı olan Fatma 

Zehra‘nın dedesi ġeyh Ahmet Dağıstanlıdan bahsedilir. Altıncı kısımda ise devrin 

önemli âlimlerinden olan Cemaleddin Afgani‘den ve onun yaĢamından kısaca 

bilgi verilir.  

Mehmet ġevki PaĢa, Arnavutköy‘deki yalısından çıkıp, Babıali‘deki 

arkadaĢlarıyla buluĢmak üzere Beyoğlu‘na gitmektedir. Bir gelenek haline 

getirdikleri ve her ay düzenledikleri toplantılarda dostlarıyla eski günlerden 

bahsedip günlük geliĢmeler üzerine sohbet ederler. O dönemin favori 

konularından olan Tanzimat, Kuleli Olayı, Sadrazamlar vb. konularda sohbet 

ettikten sonra dağılmaya karar verirler. En sona Mehmet ġevki PaĢa kalır. Eve 

gitmek istemez. Çünkü onu evde bekleyen kimse yoktur. Bir tanıdık bulurum 

umuduyla biraz daha oyalanır ancak kimseyi bulamaz. DıĢarı çıktığında 

Ġstanbul‘da yağmurlu, kasvetli bir hava vardır. Arabacı çağırıp ona Arnavutköy‘e 
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gitmek istediğini söyler. Ancak arabacı onu sokaklar arasında dolandırıp Maslak 

tarafına getirir. M. ġevki PaĢa‘nın buna itirazı üzerine arabacı ona Yeniçeri 

kıyımını ve o kıyım sırasında annesinin ve kendisinin gözleri önünde öldürülen 

babasını ve M. ġevki PaĢa‘nın bunla yetinmeyip annesini öldürmesini hatırlatır. 

Ve kendisini Sinan PaĢa Camisinin avlusuna bırakmasını hatırlatıp M. ġevki 

PaĢa‘yı annesinin canına kıyıldığı yerde öldürür. PaĢayı öldürense Saffet 

Yusuf‘tur. 

Hüseyin Avni‘nin oğlu Fatih Rıfat, gizlice Paris‘e gider. Paris‘in büyülü 

ıĢıkları onu kendisine çeker. Görünürde sevgilisi için gitmiĢ görünse de gerçekte 

Abdülaziz‘in darbe ekibinde olduğu için yıldız soruĢturmasından kaçar. Fatih 

Rıfat, Ġstanbul‘da tanıĢtığı sevgilisi Ermeni kızı Arin‘in peĢinden Paris‘e gelir 

ancak onu bulamaz. BoĢ boĢ dolaĢtığı günlerde bir Rum meyhanesinde asıl ismi 

Yusuf Fehmi, takma adı Josep Fehmi olan garsonla tanıĢtıktan sonra Paris‘in 

bohem hayatına alıĢmaya baĢlar. Bu arada Paris‘te Jöntürkler‘in yaĢadığı 

çevrelerde bulunmaya ve onların toplantılarına katılmaya baĢlar. Orada 

konuĢulanları Osmanlı muhbiri olan Yusuf Fehmi‘ye anlatır. Ancak hiçbir 

toplantıda kafası netleĢmez, Ġstanbul‘daki despot rejimin yıkılabileceğinden Ģüphe 

eder.  

Dokuzuncu kısımda ise Ġstanbul‘da yaĢanmıĢ bir olaydan bahsedilir. 

Abdülhamid‘in baĢ hafiyesi Fehim PaĢa‘nın has adamı olan Çerkez Arif, sokakta 

ilerlerken o dönemin kabadayılarından olan Arnavut Mustafa‘yı elinde palayla 

insanları köĢeye sıkıĢtırdığını görünce hemen silahını çekip Arnavut Mustafa‘yı 

süt dökmüĢ kediye çevirir. Bu duruma içerleyen Arnavut Mustafa, bir gece 

meyhanede içerken silahını çekip Çerkez Arif‘i vurur. Mahkeme salonunda 

duruĢma sonucu beraat kararı alan Arnavut Mustafa, Çerkez Arif‘in kardeĢi Kör 

Ziya tarafından öldürülür.  

Yıldız sarayı, Abdülhamid‘in sinirli günlerinden birini yaĢar. Yıllardır göz 

hapsinde tuttuğu eniĢtesi Damat Mahmut PaĢa, oğulları Sebahattin ve Lütfullah‘la 

beraber onca hafiye teĢkilatına rağmen sessiz sedasız kaçarlar. Abdülhamid‘i asıl 

korkutan Ģey Sebahattin‘in yeni boy vermeye baĢlayan Jön Türk hareketinin 

baĢına geçmesidir. Bütün çabalara rağmen bulunamazlar. Mahmut PaĢa, vatanını 
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milletini seven birisidir. Skalyeri-Aziz Bey komplosuyla V. Murat‘ın saraydan 

kaçırılmasına katıldığı yönünde iftiralar üzerine günahsız bir Ģekilde görevinden 

uzaklaĢtırılır. Daha sonra günahı olmadığı anlaĢılınca görevler verilir ancak 

Mahmut PaĢa kabul etmez.  

Bağdat demir yollarının yapımında da Almanlara karĢı özel sermaye ile bu 

iĢi yapacak olan Ġngilizleri destekler ancak bunda da baĢarılı olamaz. En sonunda 

vatanı için mücadele etmenin ancak Avrupa‘da olacağına karar verip çocuklarıyla 

Fransa‘ya gider.  

  Mahmut PaĢa, Fransa‘ya gittiğinde Jön Türklerin dağınıklığını ve kötü 

yaĢam koĢullarını görünce çok üzülür. Avrupa‘yı ve Jön Türkleri iyice 

inceledikten sonra sultana, M. Fazıl PaĢa‘nın mektubu gibi bir mektup yazar. 

Bunun üzerine sultan onu Ġstanbul‘a çağırsa da gitmez. Bu arada Mahmut PaĢa‘yı 

Mısır Hidivi çağırır ancak bir süre sonra onları yüz üstü bırakır. Beklenmedik bir 

anda Osmanlı Bankası‘ndan eksik yatırılmıĢ bir milyon liranın gelmesiyle tekrar 

Avrupa‘ya dönerler. Sultanın ısrarlarına rağmen Ġstanbul‘a dönmez. 17 Ocak 

1903‘te vefat eder. Bu durum Abdülhamid‘i sevindirse de sevinci çok uzun 

sürmez. Çünkü Prens Sebahattin gibi bir yıldız doğar.  

On ikinci kısımda ise AyaĢlı Hüseyin Avni‘nin çocuklarına ve torunlarına 

merhametsizce davranmasının arkasındaki sır perdesi aralanır. Annesi Hatice 

Kadın küçükken H. Avni‘nin küçük kardeĢini kuyuya atmasından dolayı bu 

merhametsizliğinin olduğunu anlatır torunu Hacer Sultan‘a. 

 Prens Sebahattin, kardeĢiyle birlikte Mısır‘dan Avrupa‘ya döndüklerinde 

hürriyet mücadelesini teĢkilandırmak, Jön Türkler arasındaki dağınıklığı gidermek 

için acilen bir kongre yapılmasını ister. 

Yeni Osmanlıların ardılları olan Jön Türkler, Avrupa‘ya gelmeden önce ilk 

ciddi örgütlenmesini 3 Haziran 1889‘da yaparlar. Ġlk ismi Ġttihad-ı Osmani olan 

cemiyet daha sonra adını Osmanlı Ġttihat ve Terakki Cemiyeti olarak değiĢtirir. Bu 

cemiyetin iki amacı vardı: Abdülhamid‘in tahtan indirilmesi ve anayasayla 

beraber meĢrutiyetin ilan edilmesidir. Ancak Sultan‘ın baskısıyla Batılıların Jön 

Türk adını verdiği Ġttihatçılar, Avrupa‘da her biri farklı yerlere dağılır. Bu karıĢık 



272 

 

ortamda 1902 yılında I. Jön Türk kongresi toplanır. Kongrede Jön Türkler ikiye 

bölünür. Prens Sebahattin taraftarları ihtilal yapılırken yabancı bir devletin 

yardımına baĢvurulmasını isterken; Ahmet Rıza‘nın taraftarları buna karĢı çıkar. 

Kongreden sonra boĢ durmanın anlamsız olduğuna inanan Prens Sebahattin ihtilal 

hazırlıklarına baĢlar.   

Jön Türkler Avrupa‘da bulundukları süre içerisinde Prens Sebahattin ile 

Ahmet Rıza arasında bocalayıp durur. Her iki tarafın da savunucusu üyeler vardır. 

Ama her zamanki gibi ortak bir akıl etrafında buluĢamaz. Prens Sebahattin‘in 

savunduğu ferdiyetçi ve liberal ekonomiye, yönetime karĢın Ahmet Rıza, 

merkeziyetçi bir yapıyı savunur. Osmanlıda her zaman olduğu gibi fikirler değil 

kiĢiler çatıĢır.  

Erhan Tevfik, yeğeni olan Meryem‘i akıl hastanesine ziyarete gider. H. 

Avni, diğer kızlarında olduğu gibi onu da erken yaĢta çulsuzun biriyle evlendirir. 

Baba evinde zindan hayatı yaĢayan Meryem, evliliği bir tür kurtuluĢ olarak görse 

de hiçte öyle olmaz. Erhan Tevfik, hastanenin bahçesinde oturduğu yeğenine bir 

daha geleceğini söyleyip doktorun yanına gider. Doktor Meryem‘in küçük 

yaĢlarda yaĢadığı cinsel istismar ve AyaĢ‘ın delisi Bekir‘le yaĢadığı yasak cinsel 

deneyim; ayrıca bunları kimseye söyleyememesi onu intihara sürüklediğini söyler. 

Ġntihar etmek üzereyken kurtarılıp akıl hastanesine yatırılır. O günden sonra E. 

Tevfik her gün onu ziyarete gelir. 

Fatih Rıfat‘ın sürgün günleri devam eder. Paris‘te Jön Türklerle görüĢür 

ama bir türlü onlarla anlaĢamaz. Bir taraftan Mizancı Murat, bir taraftan Ahmet 

Rıza, bir taraftan Prens Sebahattin yer alır. Hangisinin yanında yer alacağına karar 

veremez. Yeni Osmanlıların Ali Süavi‘si neyse Jön Türklerin de Mizancı Murat‘ı 

odur. ĠnanmıĢ ama yalnız. 

Jön Türklerin Cenevre kolunu oluĢturan Tunalı Hilmi, Osmanlı 

imparatorluğunu bir arada tutmanın tek çaresini istibdat yönetiminin yıkılması 

olarak görür. Ayrıca Ahmet Rıza grubunu ılımlı buluyordu. Fatih Rıfat, 

Cenevre‘de ilk kez ruhunu okĢayan cümleleri Tunalı Hilmi‘den duyar. Hatta 

Tunalı Hilmi, ona Abdülhamid‘e yapılacak suikastta aktif görev verir. Ermeni 
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komitacılarla yapılması planlanan bu eylem Ermeni cemaatlerinin karĢı çıkması 

sonucu iptal olur. Tunalı Hilmi ve Fatih Rıfat hayal kırıklığına uğrar.  

Jön Türklerin önemli bir kısmı sadece Prens Sebahattin‘in görüĢlerine 

değil Hoca Kadri Efendi gibi on altı yıl RüĢtiyede hocalık yapmıĢ birine de 

inanmaz. Çünkü onların aykırı sesler duyacak kulakları yoktur. Hoca Kadri 

Efendi‘nin söylediği, din ve devlet iĢlerinin ayrılması, toplum yapısından, 

toplumdaki birçok yanlıĢ uygulamaya kadar her Ģey ilerleyen zamanlarda Mustafa 

Kemal Atatürk tarafından uygulamaya koyulacaktır.  

Abdülhamid, Osmanlıyı tam otuz üç yıl demir yumrukla yönetir. Sansür 

onun beyni, hafiyeler ise kollarıdır. Ġttihatçı Talat Bey ve arkadaĢları 21 Temmuz 

1908 gecesi Selanik‘te hürriyetin ilanına hazırlanırken Abdülhamid içeride 

rahattır. Onu saray içerisinde sıkan kadınlarından biri vardır. O da Bidar‘dır. 

Abdülhamid‘in halka yaptığını o da kendisine yapıp; peĢine hafiyelerini takar. 

Onu kıskançlıklarıyla boğar.  

Kadınların Abdülhamid‘e karĢı kini Bidar Kadın‘la sınırlı değildir. V. 

Murat‘ın kızları Hatice ve Fehime de ona kızgındır. Babasıyla beraber onları da 

Çırağan Sarayı‘na kapatmıĢ yaĢları gelmemesine rağmen zorla evlendirilmiĢlerdi. 

O da padiĢah kızlarına yakıĢmayan, sıradan kiĢilerle evlendirilirler. Hatice 

Sultan‘ın bitiĢik yalısında Abdülhamid‘in kızının paĢa oğluyla yaĢaması ağrına 

gider.  

Hatice Sultan, bitiĢik yalıdaki mutluluğu bozmaya uğraĢır. Abdülhamid‘in 

kızı Naim‘e Sultan‘ın kocası Kemalettin PaĢa‘yı kendisine âĢık eder; yazdığı aĢk 

mektuplarının saraya ulaĢmasını sağlar. II. MeĢrutiyet‘in getirdiği serbest ortamda 

kocasından boĢanıp, ikinci evliliğini yapar. En sonunda bu evliliği de sona erer; 

Beyrut‘ta sefil bir Ģekilde hayatını sonlandırır. Fehime Sultan da aynı ablası gibi 

sefil bir hayat sürerek ölür. 

Tarihler 1890‘ı göstermektedir. Osmanlıda kurban bayramı 

kutlanmaktadır. Ancak Ermenilerin Kumkapı‘da ayaklanmaları herkesin canını 

sıkar. O dönemin Zaptiye Nazırı olan Nazım Bey, olaylara müdahalede bulunur 

birçok kiĢi ölür. Tam olaylar son buldu derken bu seferde Sultan Ahmet 
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meydanında Ermeni kilisesine yürümek için beĢ bin kiĢi toplanır. Bütün çabalara 

rağmen bu kalabalık da dağılmayınca olaylara karıĢanlar tutuklanır, çok kan 

dökülmüĢ olur. Her konu da olduğu gibi Abdülhamid bu konuda da kendince bir 

suçlu bulup, olayların asıl nedenlerine inmez.  

93 Harbiyle Ermeniler sorunlarını uluslararası arenaya taĢıyıp, 

Ayestefonos anlaĢmasında Rusların Ermeniler üzerinde hâkim olmasını istemeyen 

Ġngilizler Osmanlıyla gizli bir anlaĢma yapıp Ayestefenos‘u geçersiz kılar. Ve 

toplanmasını teklif ettikleri Berlin Konferansında Ermenilerle ilgili reform 

kararları alınır. Bu reformlar gerçekleĢmeyince Ermeniler yurdun her yerinde 

ayaklanır, ayaklanmalar kanlı bir Ģekilde bastırılır. Ermeniler reformlardan 

umudunu kesince hızla örgütlenme yoluna giderler. Ġngiltere‘nin baskısına 

rağmen reformları gerçekleĢtirmeyen Abdülhamid, imparatorluk içinde 

imparatorluk yaratmak istemez. Ve git gide Ermenilerle Osmanlının arası açılır. 

Anadolu‘nun birçok yerinde Ermeni olayları olur. Bu olaylarda çok kan dökülür.  

Bir gün Ardahan‘da bulunan ġeyh Ahmet Dağıstanlıya bir Ermeni papazı 

gelir. Ona Ermenilerin öldürüldüğü bu günlerde annesinin komitacı bir kadın olan 

SiranuĢ olduğunu söyler. Ve ona bir çocuk getirir. En güvenilir yer olarak onun 

yanını görür. ġeyh‘te çocuğun ismini Civan koyar.      

Bitlis‘in dağ eteklerinde görev yapan Hilmi Ziya, yanına gelen bir kadın 

tarafından vurularak öldürülür. Ġçeri giren bir asker tarafından o da vurularak 

öldürülür. Yapılan araĢtırmalarda bu kadının Civan‘ın annesi SiranuĢ olduğu 

anlaĢılır. Komitacı Andon sevgilisi SiranuĢ‘un yani Arin ‗in öldürüldüğü haberini 

alır. Ancak daha bir çocuğu olduğundan haberi yoktur.  

Erhan Tevfik ve Hasan Vasfi, Beyoğlu‘na doğru yürürler. E. Tevfik 

onunla hapisteki Çerkez Ziya (Kör Ziya) aracılığıyla tanıĢır. E. Tevfik, onun 

düĢüncelerine çok önem verir, onu saygıyla dinlerdi. Yol boyunca Ġttihatçılardan 

ve Jön Türklerden bahsederler. Daha sonra Erhan Tevfik, Ferhat PaĢa‘nın 

konağındaki sünnete gitmek için oradan ayrılır.  

Ġttihatçılar 1908 darbesinin ardından Babıali bürokrasisinde hızlı bir 

temizliğe baĢlar, kendinden olmayanları alaĢağı ederler. Orduda da aynı değiĢimi 



275 

 

gerçekleĢtirirler. Ġttihatçılar da Ģimdilik sesini çıkarmaz ama ihtilalin tam 

anlamıyla Abdülhamid‘in tahtan indirilmesiyle gerçekleĢeceğini bilir.   

Ölüm, Ferhat PaĢa‘yı Ġttihatçı zulmünden kurtarır. Ama oğlu Ġsmail Talat, 

bu zulümden kaçamaz. Diğer paĢalar gibi Ferhat PaĢa‘nın da mal varlığı inceleme 

altına alınır. Doğrudan suçu olmadığı için Büyükada‘da zorunlu ikamete tabi 

tutulur. Özel izinle sünnet düğününe gelse de Saffet Yusuf peĢine takılır. Erhan 

Tevfik‘in bu düğünde bulunma sebebi ise Ġsmail Talat‘ın onu ailesine göz kulak 

olması için tutmasıdır. Ġsmail Talat‘ın karısı Hicran Melek‘le de o gece tanıĢırlar. 

Daha sonraki günlerde Erhan Tevfik, Galata‘ya inerken Hicran Melek‘e 

rastlar. Onun bir pastaneye girdiğini görünce yanına gider ve sohbet etmeye 

baĢlarlar. Bu sohbet sırasında birbirlerine olan ilgilerini dile getirince Hicran 

Melek, onu Pera‘nın arka sokaklarında Ermeni bir kadının evine götürür. Orada 

uzun uzun seviĢirler. Bu buluĢmalar sonraki günlerde de devam eder.  

Dördüncü bölümün birinci kısmı Selanik‘le baĢlar. Kont Komado‘nun 

karısıyla iliĢki yaĢadığı yönünde dedikoduların yaĢanması üzerine Leon‘un babası 

ona Selanik‘te bir iĢ yeri açar. Ancak Komado‘nun karısı RaĢel PeĢinden gider. 

Bir süre sonra da günübirlik iliĢkiler yaĢamaya alıĢmıĢ olan RaĢel, Fransız bir 

gemi kaptanıyla gider. Leon, Sabatayist arkadaĢını beklerken, sürpriz bir Ģekilde 

Cemal ve Dr. Nazım Bey gelir. Amaçları, hem para temin edebilmek hem de 

Balkanlarda baĢlayan olayları Leon‘un dostları sayesinde engelleyebilmektir. 

Avrupa‘dan ve mason localarından umduğunu bulamayan Ġttihatçılar kendi Büyük 

Osmanlı Locasını kurarlar. Büyük üstatlığa da Talat Bey getirilir. 

E. Tevfik ve H. Vasfi, Pera‘da bir kahvede oturmuĢ son günlerde yaĢanan 

olaylar üzerine sohbet ederlerken H. Vasfi‘nin arkadaĢı Ġzzet YaĢar, koĢarak 

yanlarına gelir. Serbesti gazetesinin baĢyazarı Hasan Fehmi‘nin öldürüldüğünü 

haber verir. Ertesi gün H. Vasfi Sultan Ahmet camisinde düzenlenen cenaze 

töreninde bir ara arkadaĢı Fatih Rıfat‘ı görürü gibi olur. Daha sonra Fatih Rıfat, 

cenaze törenin bitiminde H. Vasfi‘ye yetiĢir. Hasan Fehmi‘nin ölümü üzerine 

konuĢan iki arkadaĢ daha sonra ayrılırlar. Ancak Fatih Rıfat, çok garip 

davranmaktadır. Çünkü Hasan Fehmi‘yi vuran odur.  
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Gazeteci Hasan Fehmi‘nin öldürülmesi üzerine Ġttihatçılar artık korku 

vermeye baĢlar. Kendinden olmayanları düĢman ilan ederler. Herkesi kendilerine 

katılmaya davet ederler. Beyoğlu‘nun ġeref Sokağındaki Kırmızı Konak iktidarın, 

en büyük gücün mabedi haline gelir.  

Bir yandan da Ġttihatçılara inanmayanlar kurtuluĢun ancak siyasi partilerde 

olduğunu düĢünür. Bu ortamda Prens Sebahattin yanlılarınca Ahrar Fırkası 

kurulur. Ahrar Fırkası 1908 seçimlerinden büyük bir yenilgiyle çıksa da çevresini 

geniĢletmeye devam eder. Ġttihatçılara karĢı olan gazetelerde onları destekler. 

Ġktidarı kanunsuz yollarla ele geçirmeye çalıĢırlar ama baĢarılı olamazlar.   

30 Mart‘ı 31 Mart‘a bağlayan gece Dersaadet‘te garip bir sessizlik vardır. 

Ardından Avcı taburu isyan eder. 31 Mart Olayı diye bilenen Ġttihatçılara karĢı 

çıkarılan isyanı baĢlatırlar. Ancak olay bir türlü bastırılamaz. Yıldız sessiz, meclis 

sessiz, hükümet sessiz, ordu sessiz.  

Ġstanbul‘daki ayaklanma haberi Selanik‘e ulaĢınca cemiyet üyeleri, üçüncü 

ordu subayları Kumandan Mahmut ġevket PaĢa komutasında gidecek bir ordunun 

ayaklanmayı bastırması kararlaĢtırılıyordu. Orduya da Mustafa Kemal‘in 

önerisiyle Hareket Ordusu ismi veriliyordu.  

31 Mart olayının devam ettiği günlerde Paris‘te yaĢadığı sefil hayattan 

kurtulup Ġstanbul‘a gelen RaĢel, otelden çıktıktan sonra Galata köprüsünün 

üzerinde toplanmıĢ olan softalar ve Avcı taburunun askerleri tarafından açık 

giyimi nedeniyle dövülerek öldürülür.   

31 Mart olayının etkileri Ġstanbul‘da sürer. Ġttihatçılara karĢı yapılmıĢ bir 

olay gibi görünse de Ġttihatçılar bu durumdan yararlanmayı bilirler. Aynı zamanda 

bu bulanık ortamdan azınlıklarda yararlanır. Bulgaristan bağımsızlığını ilan eder, 

Arnavutluk ise bu yönde çaba gösterir. Bu olay nedeniyle Ġttihatçıların 

planlamasıyla saraya yoğun telgraflar çekilir, asıl sorumluların cezalandırılması 

istenir.  

Olayların dördüncü gününde Hareket ordusu Çatalca‘ya kadar gelir. Bu 

ortamda Tevfik PaĢa hükümeti kurulur ancak meclis toplanamadığı için güven 
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oylaması bile alamaz. Bu durum hem sorumluluk almak istemeyen meclisin hem 

de Hareket Ordusu‘nu bekleyen Ġttihatçıların iĢine gelir. Ġttihatçılar ordunun 

Ġstanbul‘a giriĢinden sonra yapılacak olan uygulamaları kararlaĢtırmak için gizli 

bir komite kurar. Tevfik PaĢa hükümetinin meclis tarafından düĢürülmesini, 

sıkıyönetim ilan edilmesini ve olaya karıĢanların Harp Divanında yargılanmasını 

kararlaĢtırırlar. 

31 Mart‘ın onuncu gününde muhalefetin sesi de renk değiĢtirir, Hareket 

Ordusunu destekler bir tavır sergilemeye baĢlar. Bir türlü toplanamayan meclis de 

Ayan Meclisi ile Meclis-i Umumi Milli adı altında toplanır. 

Abdülhamid, tahttan indirilmeye çalıĢılır ancak M. ġevket PaĢa askeri 

padiĢahı tahttan indirmek isteyenlere karĢı topladığını bu iĢin bir müddet 

ertelenmesini ister. Hareket Ordusunun çabaları sonucu 12 Nisan günü Ġstanbul 

Hareket Ordusuna teslim olur.  

31 Mart sanıklarının yargılanması için Harp Divanı kurulur. Daha önceden 

kararlaĢtırıldığı üzere tutuklanan askerler üçüncü orduya yol yapımında 

çalıĢtırılmak üzere gönderilir.  

Prens Sebahattin de tutuklananlar arasındadır. Ancak daha sonra suçu 

olmadığı anlaĢılınca serbest bırakılır. O da bu olaydan sonra Avrupa‘ya gider.  

31 Mart‘ın üzerinden henüz on beĢ gün geçmiĢti ki Abdülhamid 14 Nisan 

1909‘da tahtan indirilir. 31 Martla baĢlayan oyunun son perdesi Abdülhamid‘in 

tahtan indiriliĢi ile son bulur. Abdülhamid‘in yerine kardeĢ, Sultan Mehmet ReĢat 

getirilirken Abdülhamid Selanik‘e sürülür. 

Hasan Vasfi, Ahrar Fırkası‘nın kurucularından, Prens Sebahattin‘in 

sütkardeĢi Fazıl Bey‘in yanına gider. Onunla uzun uzun olaylar üzerine 

konuĢurlar. Hasan Vasfi, karanlık sokağa çıktığında köĢede bir karartı belirir. Bu 

karartı H. Vasfi‘ye: ―MeĢrutiyet düĢmanı Fazıl Bey sonun geldi artık!‖ diyerek 

silahını ateĢler. H. Vasfi‘nin cansız bedeni yere düĢerken görevini yerine 

getirmenin gururuyla Fatih Rıfat‘ın gözleri parlar. 
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Askeri darbe ile gölge iktidardan gerçek iktidara geçen ittihatçılar gücüne 

güç katıp, pervasız davranıĢlarla yönetim yaparlar. Onlara karĢı durmanın ancak 

sağlam siyasi partilerle olacağına inanan ve Ahrar Fırkasından umduğunu 

bulamayan muhalefet Hürriyet ve Ġtilaf Fırkasını kurmakla meĢguldüler. Onlardan 

önce çeĢitli denemeler olsa da Ġttihatçıların balyozu altında ezilip giderler. 21 

Kasım 1911 ‗de çalıĢmalar meyvesini verir. Hürriyet ve Ġtilaf partisi kurulur. 

Partinin baĢkanlığına Damat Ferit, baĢkan yardımcılığına Miralay Sadık Bey 

getirilir. Parti kurulduktan sonra muhalefetin en güçlü sesi olur. Ġttihatçılara karĢı 

olan her kesimden insan partiye girer. KuruluĢundan yirmi gün sonra Ġstanbul‘da 

yapılan 1911 seçimlerinde büyük baĢarılar elde eder, Ġttihatçıların kalbine ilk 

korku salınmıĢ olur.  

Bir yandan kendini siyaset rüzgârına kaptıran Miralay Sadık Bey, 

hamallara varıncaya kadar herkesi partiye alır. Üye sayısı artmasına rağmen 

partinin gelirleri azalır. Ġsmail Talat ve Miralay Sadık Bey el ele vermiĢ partiyi 

sömürür. Bir yandan da meĢrutiyet tutkusuyla hareket eden Ġttihatçılar arasında 

kardeĢlik duygusu azalır.  

Adına ―Sopalı Seçim‖ denilen seçimler gelip çattığında ittihatçıların 

mücadele etmesi gereken tek seçim oluyordu. Seçim döneminde ittihatçıların 

yaptıkları zorbalık ve sahtekârlıkla seçimi büyük farkla kazanırlar. Bu da 

muhalefette ümitleri yok eder. 

Seçimleri kaybeden Hürriyet ve Ġtilaf Fırkası hızla küçülür. Ġttihat ve 

Terakki gücüne güç katmak için meclisin feshinden seçimlere kadar geçen üç 

aylık sürede yüzlerce geçici kanun çıkarır. 

Trablusgarp‘ın iĢgalinden sonra Arnavut isyanı baĢlar. DıĢarıda yaĢanan 

kargaĢa içe de yansır. Orduda Halaskar-ı Zabitan grubu ordunun siyasete 

karıĢmasını ve ülke yönetiminde etkili olmasını ister. Ordu iki gruba ayrılır. 

Seçimleri kaybeden Ġtilaf partisi de askeri yöne kayar, Halaskar-ı Zabitan grubunu 

destekler.  

Trablusgarp‘ın kaybedilmesinden sonra yönetimden çekilen Ġttihatçıların 

yerine ―YaĢlılar Kabinesi‖ de denilen Gazi Ahmet Muhtar PaĢa hükümeti kurulur. 
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Ġttihatçıların sivil kanadı güç kaybeder. Bundan yararlanan hükümet 4 Ağustos 

1912‘de Ayan Meclisinin de onayını alarak meclisi fesheder. Ġttihatçıların sivil 

gücü meclisin kapanmasıyla yok olur.  

Daha sonra Kamil PaĢa hükümeti göreve gelir. Hürriyet ve Ġtilaf Fırkasının 

reisi ani bir kararla partinin bütün kulüplerini kapattığını duyurur. Yine o günlerde 

Trabzon Valiliğinden Dâhiliye Nazırı ReĢit Bey‘e gelen gizli telgrafta Ġttihat ve 

Terakkinin Rize Ģubesinden iki kiĢinin hükümet darbesi yapılacağını belirten 

evraklarla yakalandığını bildirir. Bunu fırsat bilen hükümet Ġttihat ve Terakki 

dâhil olmak üzere bütün partileri kapatılır. Bu olaylar yaĢanırken ittihatçılar 23 

Ocak 1913‘te Babıali Baskınını yapıp iktidarı tekrar ele geçirir. Gücü tekrar ele 

geçiren ittihatçılar birçok kiĢiyi sürgüne gönderir.  Hicran Melek‘in kocası Ġsmail 

Talat da parti maliyesinde usulsüzlük yaptığı gerekçesiyle hapse atılır.  

Dersaadet‘te son günlerde hükümet darbesi konuĢulur. Babıali baskınında 

on bir kiĢi hayatını kaybeder ama sorumlular cezalandırılır, her Ģey oldubittiye 

getirilir. Ġttihatçılar hükümet darbesini önceden haber alır durumu kendi lehlerine 

çevirmenin yollarını arar. Zamanında sadrazam yaptıkları Mahmut ġevket PaĢa 

sonradan baĢlarına bela olunca onu da bu oyunla alt etmenin yollarını ararlar. Ve 

sonunda M. ġevket PaĢa‘ya YüzbaĢı Kazım tarafından suikast planı yapılır. 

KurĢunu ise Kör Ziya sıkar. Bu olaydan sonra ittihatçılar olaya karıĢtıkları 

gerekçesiyle onlarca kiĢiyi hapse atar. On üç kiĢiyi de Beyazıt Meydanı‘nda 

asarlar. Asılanlar arasında Hicran Melek‘in sevgilisi Erhan Tevfik de vardır.  

Nazmi Cemal ve dayısı Civan aracılığıyla o dönemde Ermenilerin 

yaptıklarından ve onlara yapılanlardan uzun uzun anlatılır. Nazmi Cemal‘in kafası 

karıĢıktı ancak doğruları ancak Civan dayısından öğrenebileceğini bilir.  

Daha sonra Bahattin ġakir ve arkadaĢlarının oluĢturduğu çeteler eyleme 

baĢlamadan önce Ermeni Komitacılara teklifler sunulur bunlar kabul görmeyince 

Ġttihatçılar Ermeni kırımına baĢlar. TeĢkilat-ı Mahsusa çetelerinin 

oluĢturulmasıyla beraber eylemler baĢlar. Bu eylemlerde özellikle Fatih Rıfat baĢı 

çeker. Ancak Rusların Ermenilere yardım etmesi sonucu baĢarısız olur. Bu sefer 

de Ermeniler Müslüman kırımına baĢlar. YaĢanan olaylar sonrası Ermenilerin 
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tehcir kanunu çıkarılır. Ancak bundan ne padiĢahın ne meclisin ne de hükümetin 

haberi vardır. Aynen I. Dünya SavaĢına giriĢte olduğu gibi tehcir kararı da 

Ġttihatçıların merkez karar organınca alınır. Ordu ile TeĢkilat-ı Mahsusa çeteleri 

arasındaki ikilik ortan kaldırılır. Yeni bir düzenleme ile çeteler bağımsız hareket 

etmeye baĢlar.  

Ermeni tehcirinde ikili mekanizma iĢler. Dâhiliye Nazırınca gönderilen 

resmi tehcir emri, ikincisi ise ittihatçılarca gönderilen imha emridir. Birincisini 

güvenlik güçlerince, ikincisi ise Bahattin ġakir‘in gözetimindeki TeĢkilat-ı 

Mahsusa üyelerince uygulanır. 

1916 yılının sonuna gelindiğinde zorunlu sürgün tamamlanır. 

Ermenilerden boĢalan yerlere Müslümanlar yerleĢtirilir. Tehcir sonunda Ermeni 

kilisesinin kayıtlarına göre 2.1, Osmanlı kayıtlarına göre 1.3 milyon Ermeni‘den 

geriye çok az sayıda insan kalır. Ġttihatçılar yurt dıĢına kaçarken tehcir ile ilgili 

belgeleri yok ederler.   

Dersaadet‘te 24 Nisan 1915 gününün gecesi polis yaklaĢık iki yüz yirmi 

erkek mehterhaneye kapatır. Ardından bunları Anadolu‘nun çeĢitli yerlerine 

götürülür. YetmiĢ kiĢilik bir grup AyaĢ‘a, yüz elli kiĢilik grupsa Çankırı‘ya 

götürülür. AyaĢ‘a götürülenler arasında Civan‘ın babası Andon da vardır. Gelen 

grubu seyredenler arasında Civan da vardır. Arka sıralardaki babası Andon‘u 

görünce annesinin bıraktığı kutu içindeki resmi hatırlamaya çalıĢır. Andon da 

çocuğa baktıkça bir yerlerinin sızladığını anlar. Getirilenler hükümet konağının 

altındaki mahzene kapatılınca Civan her gün oraya gider Andon‘la hasret 

gidermeye çalıĢır.  

Bir sabah Ermeni tutuklular Suriye‘deki toplanma merkezi Derzor‘a 

götürülmek üzere uyandırılırlar. Andon Civan‘ı görmeden gitmek istemese de 

elinden bir Ģey gelmez. O sabah Civan geç kalınca kafilenin gittiğinden habersiz 

hükümet konağına gelir. Kafilenin Ankara yönüne gittiğini öğrenince 

kestirmelerden gidip kafileyi yakalar. Tam babası Andon‘a su testisini verince 

kafilenin baĢındaki kiĢi testiye vurup kırar, Civan‘a da okkalı bir tokat yerleĢtirir. 

Tam o sırada Andon ―Dijan‖ diye bağırır. Civan da yerden kalkarken ― Baba‖ 



281 

 

diye kafilenin arkasından bağırır. Babası sesini duymasa da yüreğinin sessini 

duymuĢtu. Andon ile kafiledeki diğer kiĢiler toplanma yerine ulaĢamadan teker 

teker yok edilirler.  

Daha sonra da ġam Mutasarrıfı Abdullah Sanusi ile ġam‘daki Osmanlı 

ordusunda görevli Ġbrahim PaĢa arasında Osmanlı ve Arap dünyası üzerine 

yapılan bir sohbet aktarılır.  

Almanlar Kafkas Petrollerini ele geçirmek için Enver PaĢa‘yı kuzeye, 

Ortadoğu petrollerini ele geçirmek için Cemal PaĢa‘yı güneye SüveyĢ kanalına 

gönderir. Her iki harekette zamansız ve plansız yapıldığı için baĢarısız olur.  

Cemal PaĢa‘nın büyük yenilgiyle sonuçlanan kanal seferinin ardından Gazze ve 

Filistin‘in kaybedilmesiyle Osmanlı Arap toprakları üzerinde hâkimiyetini yitirir. 

Bunun üzerine Mekke ġerifi Hüseyin Ġngilizlerin de desteğini arkasına alarak 

isyan eder. Böylece Araplar Osmanlıdan kopmuĢ olur.  

Saffet Yusuf, Hicran Melek‘i gördükten sonra tutkulu bir Ģekilde ona 

bağlanır.  Sürekli onu takip eder, değiĢik insanlarla düĢüp kalktığını görünce 

delirir. Bir gün Beyoğlu‘nun arka sokaklarında kadın pazarlayan bir adamın 

evinde olduğunu öğrenince adamın evden çıkmasını da fırsat bilerek eve girer. 

Yatakta onu çırılçıplak bulunca yastığı suratına kapatıp silahını ateĢler. 

Boynundaki kolyeyi de çekip alır. Saffet Yusuf sahile indiğinde kolye hala 

sıcaklığıyla avuç içinde durur. Kolyeyi açıp baktığında içinde bir yerlerden 

hatırladığı fotoğraf vardır. Arkasında ―Canımdan çok sevdiğim kardeĢime. Bizi 

ayıran kötü kaderin bizi tekrar buluĢturması dileğiyle‖ diye yazar. 

Saffet Yusuf‘un elleri titrer. Sisli geçmiĢin anıları içinde onu tanır. 

Fotoğraftaki kadın, yeniçeri kıyımında Mehmet ġevki PaĢa‘nın Maslak sırtlarında 

silahıyla öldürdüğü gerçek annesidir. Annesinin fotoğrafını onun izini sürerken 

devlet arĢivindeki resmi dosyada görmüĢtü. Hicran Melek ise, izine bir türlü 

ulaĢamadığı teyzesidir. 

Saffet Yusuf silahını Ģakağına dayar ve ateĢler. Yere yığılırken elindeki 

kolye yuvarlanır ve Marmara‘nın mavi sularında gözden kaybolur. 
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Sonuç bölümünde ise Civan Dayı yer alır. Civan Dayı, her zaman olduğu 

gibi erkenden kalkar. Odayı havalandırmak için camı açtığında dıĢarıda kimseler 

yoktur. Daha sonra kapı hızlı hızlı çalar. Pencereden baktığında kapıdaki büyük 

taĢın üzerinde yaĢlı birisi oturmaktadır. Bu yaĢlı adam AyaĢlı Hüseyin Avni‘ni 

torunu DerviĢ Mehmet‘tir. O da civan dayı gibi zulüm görmüĢ birisidir. YaĢanan 

bunca olaydan sonra Civan Dayı‘yı gömüldüğü dünyasından çıkması için uyarır. 

Ve bir süre daha konuĢtuktan sonra uzaklaĢıp gider. 
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1.5.2. Tema 

Dikmen, bu eserinde “Büyük Ölüler Meydanı” adlı romanında olduğu gibi 

Osmanlının son dönemini ele alıyor. “Büyük Ölüler Meydanı”, Osmanlının son 

yüzyılında belli bir döneme ıĢık tutan bir eserken, “Kayıp Ruhlar Cenneti” bir 

dönemden ziyade son yüzyılın panoramasını çizmektedir.  

Veysel Dikmen, 2006‘da yayımlanan “Büyük Ölüler Meydanı” adlı kitabında, 

Ġttihat ve Terakki‘nin tarihini roman biçiminde okuyucuya sunmuĢtu. Yazar bu kez, 

Osmanlı Devleti‘nin son yüzyılına ıĢık tutan yeni bir tarihsel romanla okuyucuların 

karsısına çıkıyor. “Kayıp Ruhlar Cenneti”, yeniçerilerin kıyıma uğratılmasından 

Birinci Dünya SavaĢı‘nın sonuna dek geçen süreci, tarihi kaynakların titiz bir 

incelemeye dayanarak okuyucuya sunuyor. Dikmen, sadece olayların resmi tarihe 

uygun anlatımıyla yetinmiyor, perde arkasındaki nedenlerden tarihi kiĢiliklerin gizli 

kalmıĢ yönlerine dek pek çok ayrıntıyı da okuyucuya sunuyor. Yazar ayrıca tüm bu 

konuları, renkli bir roman tadıyla veriyor.
268

 

Genel anlamda bakıldığında roman boyunca hâkim olan en genel tema 

Osmanlı imparatorluğunun son yüzyılında yaĢanmıĢ olan halkın uğradığı zulüm, 

devlete karĢı isyanlar ve ihanetler, entrikalar, meĢruti bir yönetim çabaları gibi 

çöküĢe geçen Osmanlının son zamanları görünen ve görünmeyen yönleriyle ele 

alınmıĢtır.  

Romanda ele alınan ilk temalardan biri Osmanlının son yıllarında yaĢamıĢ 

olduğu yönetim boĢluğudur. Özellikle Tanzimat‘tan itibaren onlarca sadrazam 

değiĢtirilmiĢ, padiĢahlar Osmanlı tarihine ilk defa giren askeri darbeyle tahtan 

indirilmiĢtir. Bunun yanında Osmanlının son yüzyılına kadar dirayetli, yönetimde 

etkin olan padiĢahlara sahip iken son yüzyılda özellikle sadrazamların ve paĢaların 

ya da yabancı milletlerden insanların yönetimde padiĢahtan daha etkin oldukları 

görülmektedir. Bu da Osmanlıda son yüzyılda yaĢanan yönetim boĢluğunu ortaya 

koymaktadır. 

Sultan Abdülaziz dönemindeki son üç yıl içerisinde, altı ayrı kabine iĢ baĢına geldi: 

Mithat PaĢa, Mütercim RüĢtü PaĢa, Esat PaĢa, ġirvanizade Mehmed RüĢtü PaĢa, 

Hüseyin Avni PaĢa, tekrar Esat PaĢa iktidara geldiler. Hiç kimse Osmanlı‘da iktidara 

geldim diye sevinmemeli, iktidardan indim diye üzülmemeli. Osmanlı‘da iktidar 

kuĢu sürekli yer değiĢtirirdi.
269

 

Tanzimat‘la birlikte Osmanlı‘da Sultanlar dönemi sona ermiĢti. PaĢalar dönemi 

baĢlamıĢtı. PaĢaların biri gidiyor biri geliyordu. 
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DevĢirmeler Sarayı isyankâr ruhlu yeniçerileri ortadan kaldırmakla 

sarayında rahat uyuyacağını zannediyordu. DevĢirmeler Sarayı kendi düĢmanını 

kendi yarattı. Osmanlı‘da isyanlar dönemi bitiyor, darbeler dönemi baĢlıyordu.
270

  

ĠĢlenen temalardan biri de Osmanlının son yıllarında yapmıĢ olduğu 

kıyımlardır. Özellikle Celali isyanlarında yaĢanan ölümler, 1826 yılında 

yeniçerilere yapılan kıyım, daha sonra 1915 yılında Ermenilere yapılan tehcir ve 

bunun sonucunda Ermenilerin yaĢadıkları olaylar, romanda ele alınan 

konulardandır.  

1826 yılıydı. Mehmet ġevki PaĢa bir gün önce Osmanlı‘nın DevĢirmeler Sarayı‘nda 

yaĢananları bir bir zihninden geçiriyordu. Sadrazamın baĢkanlığında bir reform 

divanı toplanmıĢtı. Bu divana ġeyhülislam, ulema, Enderun hocaları, BaĢhekim 

Resul Efendi, Ġstanbul Kadısı ve Yeniçeri Ağası Hüseyin Ağa katılmıĢtı. Sadrazam 

söz almıĢ ve yeniçerileri aĢağılayan bir konuĢma yapmıĢtı. 

‗Yeniçerilerin nasıl soysuzlaĢtığını hepimiz biliyoruz... Kabakçı Mustafa ve Patrona 

Halil isyanlarını henüz unutmadık... Yeniçeriler, baĢlangıçta birer kartopuydular, 

istenildiğinde ayakaltında ezilebilen. Sonra yuvarlandıkça büyüdüler, büyüdükçe çığ 

oldular. Sonunda Osmanlı‘nın üzerine yuvarlanır hale geldiler. ġimdi ise, bu çığın 

altından kalkamaz hale geldik... 

Yeniçeriler, giderek yozlaĢtılar; bağnazlığın, yobazlığın birer öncünü haline geldiler. 

Askerliklerini unuttular. BektaĢi tekkelerinde enfiye çekip, esnaf loncalarında 

karaborsacılığa soyundular, savaĢ zamanlarında düĢmanla iĢbirliği bile yaptılar. 

Beyler! Ġnsan eli hem yapıcı, hem de yıkıcıdır. Cihan imparatorluğu olan Osmanlı, 

Yeniçerilerden en yüksek mevkilere adamlar yetiĢtirdi. Sadrazamlar yarattı. Ama 

onlar, siyasi ihtirasların aleti olmaktan kurtulamadılar. Osmanlı sarayından padiĢah, 

vezir kelleleri istediler. Sultan III. Selim‘in, Sultan Osman‘ın kellesini aldılar. Âli 

Osman‘ın kapısında sadık ücretli kapıkulu olan yeniçeriler, Ģimdi birer asi oldular. 

Bu nedenle Sultan II. Mahmut, asalet ve cesaretini yitirmiĢ bu soysuzlar ordusunun 

defterini dürmeye kararlı gözüküyor...‘ 

… 

Toplantıya katılanlar, tarihte adına Vakayi Hayriye adı verilen Yeniçeri kıyımını hep 

birlikte onayladılar. Sultan, yönetici taifesi ve Yeniçeri Ağasının iĢbirliği sonucu 

Osmanlı‘nın Türkmenlerden sonraki ikinci büyük kırımı baĢlıyordu...
271

 

Ermeni kırımı Dâhiliye Nezareti‘nin gizli tehcir emrini vilayetlere tebliğ etmesiyle 

baĢlıyordu. Ancak burada ikili bir mekanizma çalıĢıyordu. Birincisi, Dâhiliye 

Nezareti‘nin gönderdiği resmi tehcir emri, Ġkincisi ittihat ve Terakki‘nin Merkez-i 

Umumi ‘sinin gönderdiği imha emriydi. Buna göre kıyım mekanizması Ģöyle 

iĢliyordu: Resmi tehcir emri Dâhiliye Nezareti kanalıyla valilere iletiliyor, valiler bu 

emri bölgedeki güvenlik birimlerine gönderiyordu. Resmi görevlilerce zorunlu göç 

uygulamaya konuluyordu. 

Resmi kaynaktan gelen bu zorunlu göç emrinin dıĢında, ikinci emir Ġttihat ve 

Terakki Fırkasının Merkezi Umumisinden geliyordu. Bu gizli emir göç kafilelerinin 
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yolda imha edilmesi talimatını içeriyordu. Bahattin ġakir gözetiminde TeĢkilat-ı 

Mahsusa çeteleri bunu uygulamaya koyuyordu.
272

 

Ele alınan en önemli konulardan biri de çöküĢtür. Osmanlının yavaĢ yavaĢ 

nasıl çökertildiği, bunda kimlerin payı olduğu, nasıl entrikalarla devlet çöküĢe 

götürülmüĢ bunlar roman boyunca ele alınmıĢtır. Özellikle iç ve dıĢ kuvvetlerin 

birlikte hareket etmeye baĢlamasıyla beraber, aynı zamanda dirayetsiz 

yöneticilerin iĢ baĢına gelmesi devletin çöküĢünü hızlandırmıĢtır. Özellikle dıĢ 

güçlerin Osmanlı devletinin iç iĢlerine karıĢmaya baĢlamasından sonra, bu çöküĢ 

hızlanmıĢtır. 

Özgürlük, ele alınan bir diğer temadır. Özellikle II. Abdülhamid 

döneminde uygulanan sansürle beraber, ülkenin aydınları düĢüncelerini ifade 

edebilmek ve meĢrutiyet adına verdikleri mücadeleyi sürdürebilmek için 

Avrupa‘ya gitmiĢlerdir. Fransa, Ġtalya, Ġngiltere gibi ülkelerde gazeteler çıkarıp 

görüĢlerini dile getirmiĢlerdir. Gazetecilerin birçoğu, uygulanan sansürden dolayı 

sürgüne gönderiliyor ya da düĢüncelerini ifade etmekten men edilirler. 

Namık Kemal ve Ziya PaĢa, özgürlüğün olmadığını söyledikleri Osmanlı ülkesinden 

özgürlüğün olmadığı diktatör III. Napoleon‘un ülkesine, özgürlük mücadelesi 

vermek için gidiyorlardı.
273

 

28 ġubat 1867 tarihinde, adına Kanunname-i Âli adı verilen ve basına sansür 

uygulanmasını öngören yasa çıkartılmıĢtı. Bu yasaya dayanılarak Muhbir gazetesi 

kapatılıyor, Ali Süavi Kastamonu‘ya sürülüyordu. Namık Kemal Ġstanbul‘dan 

uzaklaĢtırılmak üzere Erzurum vali muavinliğine tayin ediliyordu. Meclisi Vala 

azası olan Ziya Bey de Kıbrıs mutasarrıflığına tayin olunuyordu. Osmanlı sansür 

yasasıyla gazete sahiplerini değil, muhabirlerini ve yazarlarını cezalandırmayı ilke 

ediniyordu.
274

 

Romanda ele alınan bir diğer tema ise halkın çekmiĢ olduğu yoksulluk ve 

gördüğü zulümdür. Halk, otorite boĢluğuyla beraber baĢlayan celali isyanlarında 

yoksul düĢmüĢ, zulüm görmüĢtür. Yoksul kalan Osmanlı halkı, son zamanlarda da 

devletin ekonomisinin bozulmaya baĢlamasıyla beraber bir daha belini 

doğrultamaz hale gelir. Son yıllarda yaĢanan savaĢlar da bu durumun cabası olur. 

Halk iyice yoksul düĢer. Romanda yoksulluk teması özellikle Deli AyĢe ve ailesi 

üzerinden iĢlenmiĢtir.  
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Yıllar geçmesine rağmen yoksulluk peĢini hiç bırakmamıĢtı. Elli yaĢına gelmesine 

karĢın, yetmiĢinde bir koca karıya dönmüĢtü. Yıllar onu iyice yıpratmıĢtı.
275

 

Dikmen‘in bütün romanlarında ele aldığı cinsellik ve tutku bu romanında 

da ele alınmıĢtır. Özellikle tutkuların tutsağı olma, onların emri altına girme 

Ģeklinde tanımlayabiliriz bunu. ―Kayıp Ruhlar Cenneti‖nde de diğer romanlarda 

olduğu gibi cinsellik daha çok aile içi iliĢki veya hemcinslerle yaĢanan iliĢkiler 

Ģeklinde kendisini göstermektedir.  

RaĢelciğim... O senin gördüğün Ģeyin dıĢtan görünümü gerçekten muhteĢem. Ama 

içten görünümü, yenmeyen meyve gibiydi. Onlar cinselliği evcilleĢtirmiĢlerdir. 

Evliliği reddetmiĢ, tek baĢına yaĢamayı, temiz kalmayı seçmiĢlerdir. Onlar gerçek 

[yaĢamın dıĢında kalan varlıklardır.‖ Fatma Sultan bir süre tutkunun ateĢi sönmeyen 

RaĢel‘in yüzüne baktı. Sonra, ―RaĢelciğim, [görüyorum ki yangının hâlâ sürüyor. 

AteĢini söndürmek boynumun borcu oldu!‖ dedi ve onu çekerek yatak odasına 

sürükledi RaĢel de akĢama buluĢacağı sevgilisi Leon‘u bekleyemedi. Kendini onun 

kollarına attı. Tutkuyla seviĢtiler.
276

 

AĢk, ele alınan bir baĢka temadır. Yazar, aĢk temasına değinmiĢtir ancak 

yüzeysel bir Ģekilde geçmiĢtir. Hilmi Ziya ve Kürt kızı Berfin‘in aĢkı ilk göze 

çarpan aĢklardandır. Hilmi Ziya, görev icabı Doğu Anadolu bölgesine gider. 

Diyarbakır‘da Berfin‘e tutulur. Ancak kavuĢamadan Ermeni Arin tarafından 

öldürülür.  

Aylardır Van, Harput, Diyarbakır, Mardin yörelerinde dolaĢan Hilmi Ziya, son 

günlerde Diyarbakır yöresindeki bir Ģeyhin misafiri olarak kalıyordu. Geçici olarak 

baĢlayan bu misafirlik, Ģimdilerde zorunlu bir konaklamaya dönüĢmüĢtü. Çünkü 

Hilmi Ziya o bölgedeki Kürt aĢiret reisinin kızı Berfin‘e âĢık olmuĢtu. Bu yüzden bir 

türlü orayı terk edemiyordu. Bu ilgiye Berfin de aynı Ģekilde karĢılık veriyordu. 

Ancak kızın ailesi bu iliĢkiden habersizdi. Berfin kar tanesi demekti. Adı gibi o da 

naiflik, güzellik ve canlılık kokuyordu.
277

 

Bir diğer aĢk hikâyesi de Deli AyĢe‘nin gelini Emine‘nin evlerinde misafir 

ettikleri Türkopoli‘ye karĢı duyduğu aĢktır. Ancak bu aĢk tek taraflıdır. 

Türkopoli‘nin böyle bir Ģeyden haberi yoktur. Zaten Türkopoli‘nin evden 

gitmesiyle de bu aĢk biter.  

Eserde ele alınan en önemli temalardan birisi de yazarın bütün eserlerinde 

yer alan intihardır. Ġntihar teması her ne kadar bütün eserlerde ele alınsa da 

üzerinde fazla durulmaz. Olayın nasıl gerçekleĢtiği kısaca anlatılıp geçilir. 

Romanda intihar temasının iĢlendiği en önemli olay Sultan Abdülaziz‘in 
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ölümüdür. ġaibeli bir intihar vakası olan bu ölümün aynı zamanda cinayet 

olabileceği Ģüphesi de vardır. 

Bir gün özel bir sohbet sırasında Dr. Mavroyani, Dr. Desjardin‘e "Abdülaziz‘in 

intihar etmediğini, özel bir kayıkla gelip Feriye Sarayı‘na gizlice giren katiller 

tarafından öldürüldüğünü, katillerin içeriye girdiği gizli pencerenin daha sonra 

örüldüğünü‖ söylüyordu. Dr. Mavroyani Saffet Yusuf‘u gizli polis örgütüne alıp ona 

Londra ve Ġstanbul‘da Ali Süavi‘yi izlettiren kiĢiydi. Bu iliĢki; halen sürüyordu.
278

 

Ġntihar temasının ele alındığı bir baĢka kiĢi de Mustafa ReĢit PaĢa‘dır. 

Ali Galip PaĢa‘nın annesi, kocası Mustafa ReĢit PaĢa‘nın ölüm nedeninin nasıl 

soğuk algınlığı değil zehirlenme olduğunu ileri sürmüĢse, oğlunun ölümünün de 

kaza değil cinayet olduğunu söylemiĢ. Bu kuĢku bulutu, Ali Galip PaĢa‘nın ölümü 

üzerinden kalkmadığı gibi, Fatma Sultan‘ın yüzündeki o sinsi gülüĢ de hiç 

kaybolmamıĢtı.
279

 

Ġktidar ve muhalefet arasındaki çekiĢme bütün roman boyunca iĢlenmiĢ 

temalardandır. Özellikle, Yeni Osmanlılar ve Jön Türkler ‘in padiĢahla girdikleri 

iktidar mücadelesi romanın ana omurgasını oluĢturan olay dilimlerindendir. 

Bunun yanında sadrazamların, o dönemin ileri gelenlerinin, bireysel iktidar 

mücadelesi devleti yıkıma getiren en önemli sebeplerdendir. 

Ġktidar ile muhalefet arasındaki sertleĢme giderek hız kazanıyor, her ikisi de diğerini 

ezilmesi gerekli bir böcek gibi görü-yordu. Ġstanbul sokaklarında, kâbuslar kol 

geziyordu. Ortalığı belirsiz kılan esrarengiz bir sis kaplamıĢtı. Halkın sezgilerine 

göre Ġstanbul ‘da meĢum ve sıra dıĢı bir Ģeyler olacak gibi gözüküyordu.
280

 

Yoksulluk ve zulüm, romanın birçok bölümünde iĢlenmiĢtir. Özellikle 

Celali isyanları, yeniçerilerin kıyımı, yaĢanan savaĢlar, suçsuz yere zulüm görüp, 

sürgüne ve ölüme sürüklenen insanlar roman boyunca okurun karĢısına 

çıkmaktadır.  

Yazarın hemen hemen bütün eserlerinde yer alan intihar temasına bu 

eserinde de yer vermiĢtir. ‗Büyük Ölüler Meydanı‘nda olduğu gibi burada da 

Abdülaziz‘in tıraĢ olduğu makasla intihar etmesi iĢlenmiĢtir.   

Sonuç olarak baktığımızda Osmanlının son yüzyılına ıĢık tutan Kayıp 

Ruhlar Cenneti, bu yüzyılda devletin yaĢamıĢ olduğu siyasi, sosyal, kültürel, 

askeri vb. olaylara yer vermektedir. Ancak yazar bunu yaparken, tarihi bilgilerin 
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yazınsal gerçekliğe dönüĢmüĢ örneklerini gözler önüne sermektedir. Yazarın da 

belirttiği gibi titiz bir tarihi çalıĢmanın sonucu ortaya çıkan bu eserde, devletin 

içinde bulunduğu durum, yaĢanan olaylar, entrikalar, siyasi çekiĢmeler, yoksulluk, 

zulüm gibi genel olarak bütün halkı ilgilendiren tarihi-sosyal temalar yanında; 

aĢk, intihar, cinsellik vb. bireysel temalara da yer vermiĢtir.    
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1.5.3. Şahıs Kadrosu 

“Kayıp Ruhlar Cenneti” ne Ģahıs kadrosu açısından baktığımızda bir 

dönem romanı olması ve bu dönemde yaĢanan çeĢitli olaylara yer vermesi 

bakımından Ģahıs kadrosu da o denli çeĢitlidir. Çünkü uzun bir zaman dilimi 

içinde Anadolu‘da çeĢitli zaman ve mekânlarda yaĢanan olaylar anlatılmaktadır. 

Bunun doğal bir sonucu olarak çok geniĢ bir Ģahıs kadrosuyla karĢılaĢmaktayız. 

Bu kadar geniĢ Ģahıs kadrosu olmasına rağmen romanda her kahraman ön plana 

çıkmaz. 

KiĢilerle ilgili belirtilmesi gereken önemli noktalardan birisi de 

kahramanların gerçek kiĢilikler olmasıdır. Dönem romanı olan bu roman, 

olaylarını gerçeklerden aldığına göre kiĢileri de bizzat bu olayları yaĢamıĢ 

kiĢilerdir.  

Kahramanlarla ilgili değinilmesi gereken bir diğer özellik ise ruhi ve fiziki 

özellikleri üzerinde çok fazla durulmamasıdır. Kahramanlar daha çok eylemleriyle 

ön plana çıkmıĢlardır. Fiziki veya ruhsal olarak uzun uzun anlatılmamıĢtır. Ancak 

kiĢilerin davranıĢları, yaptıkları ve olaylar karĢısında verilen tepkiler ele 

alındığında o dönem toplum yapısını ortaya koymaktadır.  

Romanda kiĢiler daha çok eylemleri ve fikirleriyle ön plana çıkmıĢlardır. 

KiĢilerin ruhsal ve fiziki özellikleri geri planda bırakılmıĢ daha çok gerçek olaylar 

üzerinden karamanların tarihe yön veren davranıĢları üzerinde durulmuĢtur.  

Romanla ve kiĢilerle ilgili değinilmesi gereken bir diğer husus da yazarın 

bundan önce yazmıĢ olduğu “Büyük Ölüler Meydanı” adlı romanıyla da olaylar 

ve kiĢiler bakımından benzerlik göstermesidir. Her iki romanda da anlatılan 

konular bir birini kapsamaktadır. Bundan dolayı romanlarda yer alan 

kahramanlardan birçoğu aynıdır. Sadece yaĢadıkları dönemde yapmıĢ oldukları 

farklı davranıĢlar veya aynı davranıĢların farklı yönleri ortaya konmaya 

çalıĢılmıĢtır.  

Uzunca bir eser olan romanda tamamen Ģu karakterler ön planda yer 

almıĢtır demek pek mümkün görünmemektedir. Çünkü roman boyunca o 

dönemlerde yaĢanan farklı olaylar ya da aynı olayın farklı yönleri ortaya konduğu 
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için her bir kısımda farklı kiĢiler ön plandadır. Örneğin, bazı bölümlerde 

padiĢahlar, sadrazamlar veya asker takımından kiĢiler öne çıkmıĢken bazı 

bölümlerde halktan kiĢiler öne çıkmaktadır.  

Romanda kahramanların değinilmesi gereken önemli yanlarından biri de 

bazı kahramanların aksiyoner yönleriyle ön plana çıkarken bazı kahramanlar da 

düĢünceleri ile ön plana çıkmıĢtır. PadiĢahlar, sadrazamlar, paĢalar vb. kimseler 

daha çok eylemleriyle ön plana çıkmıĢken; Ferhat PaĢa, Namık Kemal, Ziya PaĢa 

gibi isimlerde düĢünceleriyle öne çıkmıĢtır.  

Roman, Ģahıs kadrosu bakımından çok zengin olmasından dolayı 

çalıĢmada Ģahıs kadrosunu verirken daha çok belli gruplar halinde sunulmaya 

çalıĢılmıĢtır. Romanda ön plana çıkan gruplardan ilki yönetim kadrosunda yer 

alan padiĢahlar, sadrazamlar ve paĢalardır. Eserde özellikle bu üç yönetim grubu 

önemli iĢler yapmıĢlardır.  

Roman, II. Mahmut döneminden itibaren geliĢen bir takım olaylara yer 

vererek baĢlamaktadır. Celali isyanları, Yeniçeri ocağının kaldırılması ve onların 

uğratıldığı kıyımlardan bahsedilmektedir. Ancak bunlar çok fazla yer almaz 

romanda.  

Romanda Sultan Abdülmecid ismi de kullanılmıĢ ancak onun dönemiyle 

alakalı olaylara yer verilmiĢtir.  

Romanın asıl omurgasını oluĢturan olaylar Sultan Abdülaziz, V. Murat ve 

II. Abdülhamid döneminde oluĢan olaylardır. Özellikle Abdülaziz döneminden 

itibaren oluĢturulan Yeni Osmanlılar grubu ve onların devamı olan Jön Türklerin 

yapmıĢ olduğu olaylar romanda yer almaktadır.  

Abdülaziz döneminde, Tanzimat ve Islahat Fermanları ilan edilmiĢ bu da 

halka bir takım özgürlükleri getirmiĢti. Özellikle de yabancı halk bu fermanlarla 

yeni haklar elde ederler. Abdülaziz,  hükümdarlığı süresi içinde Fransa, Ġngiltere, 

Avusturya gibi ülkeleri kapsayan bir Avrupa gezisine çıkarak Avrupa‘ya giden ilk 

padiĢah olur.  
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Daha sonra askeri darbeyle tahttan indirilir. Tahttan indirildikten sonra 

Ortaköy‘deki Feriye sarayına götürülür. Ve ölene kadar orada yaĢaması sağlanır. 

Ancak Abdülaziz, gururuna yediremeyerek tıraĢ olmak için istediği makasla 

bileğini keserek intihar eder.  

Romanda yer alan bir diğer sultan, V. Murat‘tır. Her ne kadar Abdülaziz‘e 

darbe yapan ve o dönemde etkili olan mason gruplar tarafından tahta çıkarılsa da 

üç ay üç gün hükümdarlığı sürer. Akli dengesi bozulduğundan dolayı tahtan 

indirilir. Ve Çırağan sarayında ölene kadar tutulur.  

Abdülhamid, romanda yer alan padiĢahlardan birisidir. Özellikle V. 

Murat‘ın tahtan indirilmesinden sonra sıra ona gelmiĢ, tahta geçmesini isteyen 

Mithat PaĢa MeĢrutiyeti ilan etmesi ve Sultan Murat iyileĢtiğinde tahta geçmesi 

Ģartıyla onu tahta çıkıyordu. Onun tahta oturması maceralı bir Ģekilde olmuĢtu. 

Ülke içte ve dıĢta zor günler geçiriyordu. Ancak Abdülhamid, dengeli bir kiĢiliğe 

sahip olduğundan siyasete de bu dengeyi aktarmasını bilir. Abdülhamid, 

döneminin olaylarını iyi süzmüĢ birisidir. Abdülhamid, otuz üç yıllık iktidarını 

demir yumrukla ayakta tutar. Sansür ve hafiyelik onun en büyük yardımcıları 

olmuĢtur.  

Bir diğer sultan Mehmet ReĢat‘tır. Abdülhamid‘den sonra o tahta geçer 

ancak bu dönemde yaĢanan olaylara çok fazla yer verilmemiĢtir.  

 Sadrazamlar ve paĢalar romanda yer alan bir diğer guruptur. Özellikle 

Tanzimat‘la birlikte Osmanlıda sultanlar dönemi bitmiĢ paĢalar dönemi 

baĢlamıĢtı.  

Eserde yer alan ilk paĢa celali isyanları sırasında yaptığı kıyılarla ön plana 

çıkan Kuyucu Murat PaĢa‘dır. Murat PaĢa, isyanlara katılan kiĢileri kendi 

yöntemleriyle cezalandırmıĢ ve öldürdüğü kiĢileri kuyulara doldurmuĢtur.  

Mehmet ġevki PaĢa da II. Mahmut döneminde görev yapmıĢ, özellikle 

Yeniçeri kıyımından yana olan birisidir. Karısının yeniçerilerden birine âĢık 

olduğunu öğrenen paĢa, karısının gözü önünde yeniçerileri öldürtür. Daha sonra 

karısını da öldürtüp Maslak‘ta bir bostan tarlasının ortasına bırakır. Daha sonra 
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romanda Saffet Yusuf diye anılan çocuğunu BeĢiktaĢ Sinan PaĢa Camisinin 

avlusuna bırakır. Zamanında bu camide görev yapan Hayrullah Efendi‘nin kızı 

tarafından büyütülür.  Emeklilik dönemlerinde de yine kendi oğlu Saffet Yusuf 

tarafından annesinin öldürüldüğü yerde Mehmet ġevki PaĢa da öldürülür.  

Ferhat PaĢa, romanda yer alan bir diğer paĢadır. Ġsmail Talat‘ın babası, 

Hicran Melek‘in kayınpederidir. Mason olan Ferhat PaĢa, Osmanlıda Tanzimat‘la 

birlikte gelen serbest ortamla konağında dostlarıyla dıĢarıda konuĢulamayan 

konuları konuĢan ve gündemi değerlendiren toplantılar yapan birisidir. Yenilikçi 

görüĢlere açık olan Ferhat PaĢa, gelini Hicran Melek‘i beğenen ve ona hayran olan 

birisidir. Hicran Melek‘in çocukluk sevgilisi olan Ahmet Cemil‘i kardeĢim diye 

konağa sokmasının ardından erken geldiği bir gün onları yatakta seviĢirken 

bulunca Ferhat PaĢa‘ya inme iner. Bundan sonra ne yürüyebilir ne de konuĢabilir.  

Ali PaĢa da romanda yer alan paĢalardan birisidir. Ali PaĢa, bütün tebaanın 

-din iĢleri hariç- kaynaĢtırılması, değiĢik milletler arasında var olan kıskançlığın 

bertaraf edilmesini Osmanlının tek kurtuluĢu olarak görüyordu. Merkeziyetçi bir 

anlayıĢa sahip olan Ali PaĢa‘ya karĢı Yeni Osmanlılar adalet, özgürlük, eĢitlik gibi 

kavramları savunuyorlardı. En büyük düĢmanlarından biri olarak onu 

görüyorlardı.  

Mustafa Fazıl PaĢa da eserde yer alan önemli isimlerden birisidir. Yeni 

Osmanlıların önderi olarak kabul edilen paĢa, padiĢaha bir mektup yazmıĢ özgür 

bir rejim ve liberal bir ekonomik düzen istemiĢti. Yeni Osmanlıları maddi yönden 

de destekleyen Mustafa Fazıl PaĢa daha sonra PadiĢahın Avrupa gezisinde onunla 

anlaĢarak Paris‘ten Ġstanbul‘a döner. Böylece Yeni Osmanlıların lideri Mustafa 

Fazıl PaĢa‘nın Avrupa macerası sona ermiĢ olur. Daha sonra da Osmanlıda çeĢitli 

görevlerde bulunur.  

Mahmut Nedim PaĢa, diğer adıyla Nedimof PaĢa romanda yer alan bir 

diğer kiĢidir. Sadrazam Ali PaĢa‘nın ölümünden sonra göreve gelir. M. Nedim 

PaĢa‘nın sadrazam olduktan sonra her Ģeyi eline yüzüne bulaĢtırması, Tanzimat 

paĢalarının otuz yılda yaptığını on ayda yerle bir etmesini becermiĢ bir kiĢidir. 

Özellikle Rus Sefiri Ġgnatiyev‘in ağzına bakarak iĢler yapması, onun sözüyle 
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hareket etmesi üzerine ona halk tarafından Nedimof PaĢa denilmeye baĢlanır. 

Sadrazam adeta Ġgnatiyev‘in elinde bir oyuncağa dönüĢmüĢtü. Mithat PaĢa‘nın 

çabalarıyla görevden alınır. Ancak bir müddet sonra kimsenin anlamadığı bir 

Ģekilde tekrar göreve getirilir. Birkaç kez görevden alınıp tekrar göreve getirilir bu 

süreçte.  

Damat Mahmut PaĢa da romanda yer alan bir isimdir. Abdülhamid‘in kız 

kardeĢiyle evlidir. Hiçbir günahı olmadığı halde V. Murat‘ın saraydan kaçırılması 

olayına katıldığı iddiasıyla görevden alınır. Suçsuz olduğu anlaĢılınca görevler 

verilse de kabul etmez. Daha sonra ülkesi için mücadele etmenin ancak yurt 

dıĢında olacağına karar verir. Oğulları Lütfullah ve Sebahattin ile Avrupa‘ya 

kaçar. Jön Türklere yardım eder. Sultanın bütün ısrarlarına rağmen ülkeye 

dönmez. Avrupa‘da vefat edince Sultan Abdülaziz çok sevinir.  

Mithat PaĢa, Serasker Hüseyin Avni PaĢa da romanda yer alan önemli 

isimlerdendir. Her iki isimde Abdülaziz‘in askeri darbeyle tahttan indirilmesinde 

baĢrol oynarlar. Daha sonra Mithat PaĢa Abdülhamid‘i meĢrutiyeti ilan etmesi 

karĢılığında tahta çıkaran isimdir. Bu iki isim de Abdülaziz‘in hanımlarından olan 

NeĢ‘erek Kadın‘ın kardeĢi Çerkez Hasan tarafından bir hükmet toplantısı 

sırasında toplantıyı basarak öldürür. 

  Birbirlerinin devamı olan Yeni Osmanlılar, Jön Türkler ve Ġttihatçılar 

romanda yer alan olayların temelindeki kiĢilerdir. Özellikle MeĢrutiyeti bir 

yönetim getirme yönündeki çabaları romanın merkezinde yer almaktadır. Yeni 

Osmanlılar, önder kabul ettikleri Mustafa Fazıl PaĢa‘nın padiĢahla anlaĢıp 

Ġstanbul‘a dönmesi ve ardından Hürriyet gazetesini kapatması, Yeni Osmanlıların 

dağılmasına neden olur. Onlardan sonra Avrupa‘ya giden Ahmet Rıza, Prens 

Sebahattin, Mizancı Murat gibi isimler Jön Türk grubunu oluĢturur. Jön Türkler 

Avrupa‘ya gitmeden önce ilk ciddi örgütlenmelerini 3 Haziran 1889‘da Ġttihad-ı 

Osmani cemiyetini kurarak atıyorlardı. Daha sonra bu cemiyetin ismi Ġttihat ve 

Terakki Cemiyeti olarak değiĢtiriliyordu.  

Prens Sebahattin, Damat Mahmut PaĢa‘nın oğludur. Babasıyla beraber 

Avrupa‘ya kaçınca Jön Türk mücadelesine katılır. Prens Sebahattin, Avrupa‘ya 
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gittikten sonra hürriyet mücadelesini teĢkilatlandırmak ve Jön Türkler arasındaki 

dağınıklığı gidermek için kongre yapılmasını isteyen birisidir. O, diğer Jön 

Türklere karĢı ferdiyetçi ve liberal bir ekonomik yapıdan ve yönetimden yanadır. 

Ahmet Rıza‘nın görüĢleriyle çeliĢen bir isimdir. Daha sonra bu görüĢ ayrılıkları 

onu yalnız bırakır. Jön Türkler, Prens Sebahattin ‗in sözlerine adeta kulak 

tıkamıĢlardır.  

Jön Türklerin önemli isimlerinden birisi de Ahmet Rıza‘dır. O da Prens 

Sebahattin‘e karĢı merkeziyetçi bir meĢruti yönetimden yanaydı. Jön Türklerin 

önemli bir kısmı bunun yanında toplanır.  

Bir diğer Jön Türk Mizancı Murat‘tır. Zamanında padiĢaha yaklaĢmıĢ, 

ondan medet ummuĢ ancak hayalleri suya düĢünce Paris‘e Jön Türklerin arasına 

gitmiĢti. Yeni Osmanlıların Ali Süavi‘si neyse, Jön Türklerin de Mizancı Murat‘ı 

oydu. ĠnanmıĢ ama yalnız.    

  AyaĢlı Hüseyin Avni‘nin oğlu Fatih Rıfat‘ta romanda yer alan önemli 

kahramanlardan birisidir. Ġstanbul‘da âĢık olduğu Ermeni kızı Arin‘in peĢinden 

Paris‘e gider. Ancak onu orada bulamaz. Sevgilisini beklerken Jön Türklerin 

yaĢadığı yerlerde yaĢamaya baĢlar. Daha sonra onların toplantılarına katılır. Fatih 

Rıfat, bütün Jön Türk önderlerini dinlemiĢ en sonunda Tunalı Hilmi‘nin köktenci 

ve ihtilalci fikirlerini kafasına uygun bulan birisidir. Daha sonra Jön Türklerle 

beraber birçok suikastın baĢrol oyuncusu Fatih Rıfat olur. Gazeteci Hasan 

Fehmi‘nin öldürülmesi gibi birçok suikasta karıĢır.  

 Talat, Enver ve Cemal PaĢalarda romanın sonlarına doğru tarih sahnesine 

çıkan Ġttihatçı gruptandır. Ancak o dönemde yaĢanan olayları daha çok bir önceki 

roman ―Büyük Ölüler Meydanı‖ adlı eserinde ele almıĢ yazar.      

  Ali Süavi, Namık Kemal, Ziya PaĢa, ġinasi, Agâh Efendi, Hasan Fehmi 

gibi önemli gazeteciler yer almaktadır.  

 Ali Süavi, Muhbir gazetesinde yazılar yazan meclis açılmasını ve meĢruti 

bir yönetim gelmesini isteyen Yeni Osmanlılar arasında yer alan bir gazetecidir. 

Yazılarıyla Sadrazam Fuat PaĢa‘yı kızdıran Ali Süavi, Kastamonu‘ya sürgüne 
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gönderilir. Daha sonra Fransa‘ya kaçar ve mücadelesini burada sürdürür. 

Romanda daha çok gazetelerde yazmıĢ olduğu düĢünce yazılarıyla ön plana çıkar.  

 Ali Süavi, ilk baĢlarda Yeni Osmanlıların düĢüncelerine değer verdiği bir 

kiĢidir. Ancak Ali Süavi, Muhbir gazetesini çıkarmak isterken Namık Kemal ile 

Ziya PaĢa Hürriyet gazetesini çıkarırlar. Birbirlerini sevmeyen bu iki grubun 

ayrılmasından sonra Yeni Osmanlılar arasındaki ilk ayrılıklar baĢlar. Daha sonra 

aralarında meydana gelen fikir ayrılıklarından dolayı Ali Süavi, Yeni 

Osmanlıların yalnız prensi olur. 

Ali Süavi, fikirleriyle Yeni Osmanlılar gurubunu destekleyen birisidir. 

Evinde kültürel toplantılar düzenliyor, fikirlerini baĢka insanlarla da paylaĢıyordu. 

Ayrıca Saffet Yusuf‘un yetiĢmesinde de önemli katkıları olan biri olarak ortaya 

çıkmaktadır.  

Ali Süavi‘nin değinilmesi gereken yönlerinden biri de hayatta hep yalnız 

kalmasıydı. Yeni Osmanlılar tarafından yalnız bırakılan Ali Süavi, bir yandan da 

karısıyla çocuğu kadar sevdiği S. Yusuf‘un kendisine ihanet etmesi onu yıkmıĢtı.  

Ali Süavi, yurda döndükten sonra kendi imkânlarıyla Ulum gazetesini 

çıkarır.  Bu gazetede de yine meĢruti bir yönetimden yana olduğunu belirten 

yazılar yayımlar. 

Daha sonra Ġstanbul‘da gizlice kurulan Üsküdar cemiyetine katılarak 

Abdülhamid‘i tahtan indirip yerine V. Murat‘ı getirmeye çalıĢırlar. Bu cemiyetin 

V. Murat‘ı Çırağan sarayından kaçırma giriĢimi sırasında BeĢiktaĢ Karakolu 

Amiri Hasan PaĢa‘nın kafasına vurduğu odunla Ali Süavi vefat eder.  

Yeni Osmanlıların önemli isimlerinden birisi de Namık Kemal‘dir. O da 

diğer gazeteciler gibi aksiyoner kimliğinden ziyade düĢünceleriyle sürece yön 

vermiĢ birisidir. Yazdığı yazıları yüzünden Erzurum‘a vali yardımcısı olarak 

atanır. Daha sonra Ziya PaĢa, Agâh Efendi gibi isimlerle Avrupa‘ya kaçıp 

mücadelesini burada sürdürür. Çıkardığı Hürriyet gazetesiyle Ziya PaĢa, Mehmet, 

Nuri ve ReĢat Beylerle Ali Süavi‘nin karĢısında yer alan bir grubu oluĢturuyordu. 
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Mustafa Fazıl PaĢa, Ġstanbul‘a döndükten sonra Hürriyet gazetesini kapatması 

üzerine Ziya PaĢa‘yla da yolları ayrılır.  

Namık Kemal, yurda döndükten sonra Ali PaĢa‘yla eskiye sünger çekiyor, 

dost oluyorlardı. Ġstanbul‘a döndükten sonra hürriyetle ilgili ağır yazılarını 

bırakıyor, Ġslami mistik konulara yöneliyordu.  

Fikir adamlarından olan isimlerden birisi de ġinasi‘dir. Yeni Osmanlıların 

en bilinçlisi ve halkın vicdanı olan bir isimdir. Yeni Osmanlılarda olduğu gibi 

Paris‘e sürgünle veya özel bir davet üzerine gelmedi. Ve bütün ısrarlara rağmen 

siyasilerin istekleriyle hareket etmemiĢ birisidir. O, Yeni Osmanlılara hep uzak 

durmuĢ birisidir. ġinasi, gerçek bir fikir adamıydı ama eylem adamı değildi. Bu 

yüzden Yeni Osmanlılardan hep uzak durmuĢtur. ġinasi, gerçek bir aydın olması 

yönüyle Yeni Osmanlılardan ayrılıyordu.   

 Romanda çok sayıda da halktan insanlar yer almaktadır. Özellikle bu 

dönemde yaĢanan yoksulluklar, haksızlıklar, halkın çekmiĢ olduğu sıkıntılar, 

halkla devlet arasındaki iliĢkiler sıradan halkın yaĢamıĢ olduğu olaylar ve onların 

düĢünceleri aracılığıyla verilmiĢtir.  

 Halk kesiminden yer alan ilk isimlerden birisi AyaĢ halkından Hüseyin 

Avni‘dir. H. Avni AyaĢ‘ın zenginlerinden olan, ancak çok merhametsiz, gaddar 

birisidir. Onun bu merhametsizliği annesi Hatice kadına göre küçükken kardeĢi 

Havva‘yı öldürmesine bağlar. Öyle ki kızlarını daha küçük yaĢlarda fakir 

insanlarla evlendirmiĢ, bir daha onlara doğru dürüst bakmamıĢ birisidir. Buna 

rağmen onun karısı Fatma Zehra‘da kocasının tam tersi merhametli bir kadındır.  

 Öte yandan Fatma Zehra, yazarın gerçekte anneannesinin ismidir. H. 

Avni‘de yazarın dedesini temsil etmektedir. Zaten yazar ―Kayıp Ruhlar 

Cenneti‖nden bahsederken gerçek hayatıyla roman arasındaki paralelliği açıkça 

ortaya koymaktadır.  

Buna karĢın Anneannem, Dağıstan kökenli, ġeyh ġamil‘in müritlerinden ġeyh 

Ahmet Dağıstanlı‘ nın torunu idi. Dedesi ġeyh Ahmet Dağıstanlı, ġeyh ġamil‘in 

Ruslara yenilmesi üzerine Anadolu‘ya göçmüĢ, önce Ardahan‘a, sonra da 

EskiĢehir‘in Sivrihisar kazasına yerleĢmiĢ. Kendisi gibi ġeyh ġamil‘in iki 

veliahdından biri olan ġeyh Ahmet GümüĢhaneli ise, Sultan Abdülhamid ve sistemle 

uzlaĢtığı için onun desteğinde büyümüĢ ve Osmanlı da ki NakĢibendiliğin 
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yayılmasında önayak olmuĢtur. Anneannemin dedesi ise Abdülhamit ile uzlaĢmadığı 

için sürekli sürülmüĢtür. Ardahan‘dan Sivrihisar‘a, sürülen ġeyh Ahmet Dağıstanlı, 

bölgede müritlerinin artması üzerine Sultan Abdülhamid‘i kaygılandırmıĢ, oradan 

Ankara‘ya, oradan da Hicaz‘a sürülmüĢ ve orada ölmüĢtür. ġeyh Ahmet Dağıstanlı, 

Anneannemin annesi olan kızı Gonca‘yı AyaĢ‘ta bir müridi ile evlendirmiĢ, o 

müritten kızı olmuĢ, o kız anneannem Fatma Zehra‘dır. Onu da dedemle 

evlendirmiĢler. Ben bütün bunları son romanım ―Kayıp Ruhlar Ceneti‖ adlı 

eserimde etraflıca anlattım. ―Kayıp Ruhlar Cenneti‖ romanım, Anne ve baba 

tarafının romanıdır.
281

 

 Mahir Mithat, romanda yer alan AyaĢ halkından birisidir. Babasından 

kalan mallarla zengin olan Mahir Mithat, uçkuruna düĢkün, halkı ezen bir kiĢiliğe 

sahiptir. AyaĢ halkını kandıran, onları sömüren birisidir. Her yıl düzenli olarak 

Ġstanbul‘a gider orada dükkânlarının ve ailesinin ihtiyaçlarını tamamlardı. Son 

gidiĢinde Mösyö Emile‘yle tanıĢır. Bu adam onu Ġstanbul‘un batak yerleriyle, 

ayrıca karısı Sabine ve baldızı Gisele ile tanıĢtırır. Mahir Mithat‘ın, Gisele‘ye âĢık 

olması ve onunla birlikte içki, uyuĢturucu gibi Ģeylere bulaĢınca bir daha AyaĢ‘a 

dönemez. En sonunda da Emile‘nin komplosuyla hapse girer. Ancak ilginç olan 

bir Ģey vardır. Emile, gerçekte Türkopoli‘dir. Mahir Mithat‘ın babası Mahir 

Ġlyas‘ın Türkopoli‘nin anne ve babasını öldürmesinin intikamını alır. 

 Erhan Tevfik, romanda yer alan kahramanlardan biridir. AyaĢlı Hüseyin 

Avni‘nin kardeĢidir. AyaĢ‘ta sıradan bir hayat yaĢarken AyaĢ‘a gelen Gülistan 

adlı Ģarkıcının peĢinden Ġstanbul‘a gelir. Bir yandan Gülistan‘la beraber 

Ġstanbul‘un bohem hayatına dalarken bir taraftan da Ġstanbul‘da ittihatçılara karĢı 

olan grubun içerisinde yer alır. Ancak olaylarla çok ilgisi yoktur. Daha sonra 

Ferhat PaĢa‘nın gelini olan Hicran Melek‘le iliĢki yaĢar. En sonunda da Mahmut 

ġevket PaĢa‘nın suikastına karıĢtığı iddiasıyla Beyazıt Meydanı‘nın da asılır.  

 AyĢe Kadın ve ailesi romanda yer alan halk kesimindendir. Türkmen ve 

Alevi olan AyĢe, diğer ismiyle Deli AyĢe, zamanında çok zenginken Celali 

isyanları sırasında bütün malı mülkünün yok olması ve kocası Ġsmail Sabri‘nin 

celaliler tarafından öldürülmesiyle büyük bir yoksulluk içine düĢer. Celali 

isyanlarından kaçıp Arıklar Bağı‘na sığınırlar. Orada kendi imkânlarıyla 

geçinmeye çalıĢırlar.  

                                                           
281

 12.09.2015 tarihinde yazarla ġirinevler‘de yapılan görüĢmeden.  
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 Deli AyĢe‘nin gelinleri Hacer Sultan ve Emine, onların kocaları Mustafa 

Sabri ve Ahmet bir de çocukları fakirlik içerisinde yaĢarlar. Bu kiĢiler daha çok 

romanda yaĢadıkları olaylar ve çektikleri fakirlik yönüyle ön plana çıkmıĢtır. O 

dönem Osmanlısında özellikle taĢradaki halkın sıkıntılarını yansıtması yönüyle 

romanda önemli bir yer tutmaktadır.  

 Hilmi Ziya, Fatma Zehra‘nın kardeĢidir. AyaĢ halkından Osmanlının asker 

takımındandır. Osmanlının çeĢitli coğrafyalarında görev yapmıĢ kahraman 

askerlerinde birisidir. Hacer Sultan‘ın oğlu Mehmet Servet‘i yanına alarak onu 

okutur. Geleceğin subayları arasına sokar. Hilmi Ziya, Ermeni olayları dolayısıyla 

Doğu Anadolu‘ya dirlik ve düzenliği sağlaması için gönderilir. Burada Berfin 

adında Kürt kızına âĢık olur. Daha sonra Ermeni komitacılardan aynı zamanda 

Civan‘ın annesi, Andon‘un sevgilisi olan Arin tarafından silahla vurularak 

öldürülür. 

 ―MahĢerin Üç Atlısı‖  olarak anılan Andon, Leon ve Saffet Yusuf‘ta 

halktan sayılan kimselerdir. Leon, Yahudi cemaatinden zengin birisidir. Ġstanbul‘u 

önde gelen ailelerinden olan Kont Abraham Komado‘nun karısıyla iliĢkisi olunca 

Galata yakınlarında dükkânı olan babası MoĢe, Leon‘a Selanik‘te bir dükkân açar. 

Ve onu Ġstanbul‘dan uzaklaĢtırır.  

 Andon ise, Ermeni cemaatindendir. Bir Ģekilde Babıali tercüme odasına 

girmiĢ burada çalıĢmıĢtır. Sevgilisi Arin‘den daha sonra öğreneceği çocuğu Civan 

olur. Ermeni olayları sırasında ittihatçılar tarafından sürgüne gönderilenler 

arasında yer alır. Suriye‘deki toplanma kampına götürülürken yolda öldürülenler 

arasında Andon da yer alır.  

 Saffet Yusuf, MahĢerin Üç atlısının üçüncüsüdür. Saffet Yusuf, aslında 

karısını öldüren M. ġevki PaĢa‘nın çocuğudur. BeĢiktaĢ Sinan PaĢa camisinin 

avlusuna bırakılan Saffet Yusuf burada imamlık yapan daha sonra ulemaya 

katılacak olan Hayrullah Efendi‘nin kızı tarafından büyütülür. Ġstanbul‘dan 

Ermeni Andon ve Yahudi Leon‘la arkadaĢtırlar. Ancak Saffet Yusuf‘un Paris‘e 

Ali Süavi‘nin peĢinden gitmesi üzerine birbirlerinden uzaklaĢmıĢ olurlar. Daha 

sonra Hayrullah Efendi aracılığıyla gazeteci Ali Süavi ile tanıĢır. Onun peĢinden 
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Fransa‘ya gider. Ali Süavi‘den çok yararlanır. Saffet Yusuf, aynı zamanda Yeni 

Osmanlılar cemiyetinin kurucuları arasında yer alır. En sonunda da annesinin 

intikamını almak için M. ġevki PaĢa‘yı öldürür.  

 Türkopoli, annesi-babası, AyaĢ‘ın zenginlerinden olan Mahir Ġlyas 

tarafından öldürülen ve bir çingene tarafından büyütülen birisidir. Türkopoli, 

annesinin ve babasının intikamını almak için bir at arabasıyla AyaĢ‘a gelir bir 

süreliğine Arıklar Bağında Deli AyĢe ve ailesinin misafiri olur. Daha sonra 

AyaĢ‘tan ayrılacağı gün Mahir Ġlyas‘ı arabasına alır. Ona gözleri önünde annesi ve 

babasını nasıl öldürdüğünü hatırlattıktan sonra öldürüp bir kuyuya atar. Daha 

sonra üzerini taĢla doldurur. O günden sonra Türkopoli ortadan kaybolur. Mahir 

Ġlyas‘ın oğlu Mahir Mithat‘ın Ġstanbul‘da bataklığa gömülmesi, içki, kumar, kadın 

gibi her türlü pisliğe bulaĢıp en sonunda da hapse düĢmesine neden olan Emile 

aslında Türkopoli‘dir. 

 Ġstanbul‘un yabancı ailelerinden birisi de Komado ailesidir. Kont Abraham 

Komado, Ġstanbul‘un önde gelen zenginlerindendir. Kont Komado‘nun karısı 

RaĢel ise, serbest bir yaĢam tarzı benimseyen birisidir. Evli olmasına rağmen 

birçok kiĢiyle sevgili olur. En sonunda da peĢine takılıp gittiği kaptan onu 

uyuĢturucuya alıĢtırınca Fransa‘da rezil bir hayat sürmeye baĢlar. Ġstanbul‘a 

dönünce Galata Köprüsü üzerinde açık giyinmesinden dolayı linç edilerek 

öldürülür.  

 Romanda yer alan bir diğer isimse Civan‘dır. Civan, Ermeni Andon ve 

Arin‘in çocuğudur. Arin, Ermeni komitacılara katılınca çocuğunu Ermeni 

kilisesine verir. O sıralar Ermenilere yönelik yapılan kıyım yüzünden Ermeni 

Patriği çocuğu dönemin ileri gelenlerinden Fatma Zehra‘nın dedesi olan ġeyh 

Ahmet Dağıstanlı ‘ya verir. Onun elinde büyüyen Civan daha sonra Ermeni 

olayları dolayısıyla tutuklanan babasını ölüme gitmeden birkaç gün önce görebilir.   

Romanın Ģahıs kadrosu içinde masonlarda önemli bir yer tutmaktadır. O 

dönem Osmanlısında Ġngiliz, Fransız gibi milletlerin mason locaları olayların 

seyrinde önemli roller oynamıĢlardır. Özellikle padiĢahların tahta geçmesinde, 
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sadrazam değiĢimlerinde, ülkenin siyasi ve ekonomik birçok alanında gizliden de 

olsa müdahil olmuĢlardır.  

Kısaca söylemek gerekirse romana Ģahıs kadrosu açısından bakıldığında 

geniĢ bir kadroyla karĢı karĢıya olduğumuzu görmekteyiz. Tarihi bir döneme ıĢık 

tutan romanda yaĢanan çok çeĢitli olaylar anlatıldığı için kiĢi sayısı da romanda 

bir hayli fazladır. Her kahramanı tek tek ele almanın imkânsız olmasından dolayı 

ön plana çıkan kahramanlar ele alınmıĢtır. ġahıs kadrosu baĢlığı altında incelenen 

kahramanlar dıĢında romanda, askeri, siyasi kanattan ve halktan birçok kahraman 

daha yer almaktadır. 
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1.5.4. Bakış Açısı ve Anlatıcı 

Veysel Dikmen, bu eserini diğer tarihi romanlarında olduğu gibi 

ilahi/hâkim anlatıcı bakıĢ açısıyla kaleme almıĢtır. Anlatıcı olarak ise 3. Tekil 

Ģahıs anlatıcı kullanmıĢtır. Yazar, tarihi bir dönemi anlattığı için bu bakıĢ açısını 

kullanmasının nedeni var olan gerçekleri olduğu gibi aktarabilmektir. Zaten bu 

bakıĢ açısının en büyük avantajı budur. Olayların arka planında yer alan ana 

nedenleri, kahramanların duygularını ve düĢüncelerini rahatça bu bakıĢ açısıyla 

verilebilir.  

„KardeĢlerim!‘ diyen Ferhat PaĢa, aniden sustu. Loca kardeĢleri, onun nefes almak, 

zihnindeki dağınık düĢünceleri toparlamak için durakladığını düĢündüler. Oysa 

Ferhat PaĢa‘nın aklına, cariyelerden bahsederken birden eski bir cariye olan gelini 

Hicran Melek gelmiĢti. Onun sabahki kokusunu, arzu dolu tenini, kendisine sunulan 

göğüslerini hatırladı. Aklı baĢından gitti. Belleği bir anda onu geçmiĢin anılarına 

sürükledi. Bir bahar sabahı konağın bahçesine dolaĢmaya çıktığı günü hatırladı. 

Anılar ıĢık hızıyla geçmeye baĢladı. Çiçek kokularının, kuĢ cıvıltılarının huzur 

verdiği bir gezintiydi bu. Serin ağaç gölgelerinin altında yürüyor, temiz havayı derin 

derin içine çekiyordu. Mutlu bir Ģekilde konağa dönüyordu. Büyük bir çınar 

ağacının altında, bir hamağın içinde uyuyan Hicran Melek‘e rastladı. Sessizce 

yanma yaklaĢtı. Hicran Melek, derin bir uykunun kollarında kendinden geçmiĢ, 

melekler gibi uyuyordu. Hamağın içine sere serpe uzanmıĢtı. Elbisesinin eteği 

kalçalarına kadar sıyrılmıĢtı. Beyaz teni, arzulan kamçılayarak davetkâr bir görünüm 

sunuyordu…
282

 

Bu bakıĢ açısının bir diğer avantajı ise anlatılan olayların bütün yönleriyle 

sunulması sonucu okuru anlatılanların gerçek olduğuna dair inandırma avantajı 

yakalanmasıdır. Dikmen, ilahi bakıĢ açısıyla hem okuru gerçeklerle karĢı karĢıya 

bırakmıĢ hem de olayların her yönüyle anlatılması imkânını yakalamıĢtır.  

Abdülhamid‘in üzerinde masonların gölgesi hiç eksilmiyordu. Tam bu sırada bir 

komplo ortaya çıkarılıyordu. Gözetim altında tutulan V. Murad‘ı Çırağan 

Sarayı‘ndan kaçırıp önce Rusya‘ya oradan Avrupa‘ya götürüp tedavi ettirdikten 

sonra tekrar tahtta çıkarmaya yönelik bir eylem hazırlığı haberi alınmıĢtı. Bu 

Komplonun ardında Skalyeri-Aziz Bey Ġkilisi vardı. Hazırlanan Komploya göre, 

Ġngiliz konsolosunun tercümanı Stavridis ile adı Kalpazanlık iĢlerine karıĢmıĢ Leh 

asıllı Mihalovski ve adı açıklanmayan iki kiĢi, kadın kılığına girerek Sultan Murad‘ı 

Çırağan Sarayı‘ndan kaçırmayı planlamıĢlardı. Stavridis ile Mihalovski Proodos 

Locası‘nın üyeleri idiler. Skalyeri, üstadı muhteremlikten ayrılsa bile perde 

arkasında yerini alıyordu. Ancak bu kaçırma giriĢiminden devrik Sultan Murad‘ın 

haberinin olmaması ilginç bir konu olarak ortada duruyordu. 

Komplonun ortaya çıkarılması ve yapılan mahkemede eylemcilerin 

cezalandırılmalarına karĢın, Abdülhamid‘in eylemcileri affetmesi garip 
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karĢılanıyordu. Abdülhamid bu davranıĢıyla mason localarına gözdağı vermeyi 

unutmamıĢ oluyordu.
283

 

Olay örgüsünün genel yapısı ilahi anlatıcı bakıĢ açısıyla verilmiĢtir. 

Üçüncü tekil Ģahıs anlatıcı anlatılan olaylara hâkim, olayların öncesini ve 

sonrasını bilir. Olaylar aktarılırken ya da bu olaylar hakkındaki görüĢler 

belirtilirken üçüncü tekil Ģahsa bağlı olarak ‗olay özetle Ģöyle gerçekleĢmiĢti, sözü 

aldı gibi ifadelere yer verip olaylar veya kahraman görüĢleri bu Ģekilde 

aktarılmıĢtır.  

Emir Han sözü aldı: 

XIX. yüzyılda Balkanlarda baĢ gösteren milliyetçi hareketler, Kürt aĢiretlerin 

akıllarına Osmanlı‘dan kopmayı getirmedi. Kürt ön milliyetçiliği Osmanlı 

Devleti‘nin parçalanması iĢaretleri belirince ortaya çıktı.
284

 

Üçüncü tekil anlatıcının kullanıldığı romanda zaman zaman yazar 

anlatıcının da romanın kurgusunun müsaade ettiği derecede görüĢlerinin yer aldığı 

görülür. 

Otuz üç yıl istibdat altında inleyen halkın ve Jön Türklerin ahını bilmem 

ama Hatice ve Fehime‘nin ahı Abdülhamid‘e yeter de artar bile.
285

 

Hâkim/ Ġlahi bakıĢ açısının kullanıldığı romanda tarihi bir dönem ve bu 

dönemde yaĢanan olaylar anlatılıĢtır. Olaylar 3. Tekil Ģahıs anlatıcı ağzından 

olduğu gibi aktarılmıĢtır. Ancak bu aktarıĢ gözlemci bakıĢ açısındaki gibi sadece 

görüneni vermenin yanında olayların altında yatan sebeplerden, kiĢilerin 

hissettiklerine kadar ayrıntılı bir Ģekilde sunulmuĢtur. Tarihi belgelerden 

yararlanılarak oluĢturulan romanda ilahi bakıĢ açısı yazara resmi tarih olaylarını 

roman kurgusu içerisinde eritip okuyucuya sunma imkânı vermiĢtir. 
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1.5.5. Mekân 

Dikmen, bu eserinde mekânı diğer romanlarında olduğu gibi ön plana 

çıkarmamıĢtır. Mekân, romanda psikolojik bir özellik taĢımaz. Fonksiyonel bir 

mekândan söz etmek mümkün değildir. Yazar romanında mekânı daha çok 

olayların vuku bulduğu yerler olarak ele alır.  

ġahıs kadrosunun daha iyi dikkatlere sunulabilmesi, konu veya mesajın çok daha 

çarpıcı bir biçimde vurgulanabilmesi ve konuya uygun bir atmosfer sağlanabilmesi 

için mekâna yaslanılmaz.
286

 

Mekân açısından roman incelendiğinde çok çeĢitli mekânlar okuyucunun 

karĢısına çıkmaktadır. Ancak bunlardan çoğunun sadece ismi zikredilip orada 

yaĢanan olaylar anlatılmıĢtır. Mekânlarla ilgili geniĢ bir tasvir veya tanıtım yoluna 

gidilmemiĢtir. Zaman zaman kısa tasvirlerle anlatılır. 

Mekâna geniĢ anlamda bakıldığında üç yer okuyucunun karĢısına 

çıkmaktadır. Bunlar Ġstanbul, Ankara yakınlarındaki AyaĢ yöresi ve Avrupa‘dır. 

Bazı bölümlerde ise az da olsa Anadolu‘nun çeĢitli yerleri mekân olarak 

kullanılmıĢtır. Olay geniĢ mekân olarak buralarda meydana gelmektedir.  Dar 

anlamda bakıldığında ise bu mekânlardaki yerler yer almaktadır. Mekânlar 

fiziksel ve psikolojik özellikleri açısından ön plana çıkarılmamıĢtır.   

1.5.5.1. Kapalı Mekânlar 

Kapalı mekânlar arasında özellikle Ġstanbul‘daki saraylar, konaklar ve 

yalılar ön plana çıkmaktadır. Özellikle zengin halkın, paĢaların yaĢadığı 

mekânlardır buralar. Bu konaklardan ön plana çıkanların baĢında Ferhat PaĢa‘nın 

Konağı gelmektedir. Ferhat PaĢa konağı toplantıların yapıldığı, dıĢarıda 

konuĢulmayanların konuĢulduğu bir yerdir. Bunun dıĢında paĢaların, paĢa 

kızlarının, azınlık mensuplarının konakları ve yalıları da yer almaktadır. Ancak 

bunlar olayların gerçekleĢtiği birer mekân olmaktan öteye geçmez.  

Ferhat PaĢa‘nın konağı heyecanlı bir toplantıya daha hazırlanıyordu. Tanzimat‘ın ve 

modernleĢmenin kalbi o konakta atıyordu. Konak gerçek bir bilim yuvasına 

dönüĢmüĢtü. DıĢarıda konuĢulamayan, anlatılamayan tüm düĢünceler açık 

yüreklilikle ortaya konuluyor, uzun uzun tartıĢılıyordu. O konakta adeta fikirler 
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çarpıĢıyordu. Sokaklar susarken onlar konuĢuyordu. Aydın geçinenler ve gazeteler 

susarken onlar konuĢuyordu.
287

 

Saraylar da romanda yer alan kapalı mekânlardandır. Özellikle devlet 

iĢlerinin görüldüğü Yıldız sarayı bunlardan ön plana çıkanıdır. Ancak bunun 

dıĢında diğer mekânlarda olduğu gibi ayrıntılı bir tasvire yer verilmemiĢtir.  

Topkapı sarayı, Çırağan sarayı, Feriye sarayı romanda yer alan 

mekânlardandır. Çırağan sarayı, V. Murat‘ın tahtan indirildikten sonra ölene kadar 

burada tutulduğu yerdir. Topkapı ve Feriye sarayları ise Abdülaziz‘in iktidarına 

son verilince tutulduğu mekânlardır. Ayrıca Feriye Sarayı‘nda bulunduğu süre 

içinde Abdülaziz sıkıntılı günler geçirir, psikolojisi olumsuz etkilenince de intihar 

eder. 

Darbe ekibi BaĢmabeyinci Edhem Bey‘e eski sultanın Beylerbeyi 

sarayında değil Ortaköy‘deki Feriye Sarayı‘nda oturmasının daha uygun olacağını 

söyledi
288

 

BeĢiktaĢ Sinan PaĢa Camisi, BeĢiktaĢ Hasan PaĢa Karakolu, Kırmızı konak 

romanda yer alan kapalı mekânlar arasında sayılabilir. Ancak bu mekânlarda 

olayların geçtiği birer figür mekân olarak romanda yer almaktadır. Roman içinde 

çok fazla fonksiyonel özellikleri yoktur. 

Gazeteci HaĢan Fehmi‘nin öldürülmesiyle birlikte, Ġttihat ve Terakki ismi yarı korku 

yan saygıyla anılmaya baĢlanmıĢtı. Beyoğlu ġeref Sokağındaki Ġttihat ve 

Terakki‘nin merkezi Kırmızı Konak, iktidardaki en büyük gücün mabedi olarak 

kabul görüyordu.
289

 

1.5.5.2. Açık Mekânlar  

Romanda açık mekânlardan ilk mekân genel olarak Anadolu‘dur. 

Anadolu‘da Celali isyanları sırasında yaĢanan kıyımdan ve buradaki halkın 

yaĢadığı acılardan, sıkıntılardan bahsediliyor. Özel olarak bakıldığında Ankara 

çevresindeki AyaĢ yöresi ve Ġstanbul en çok kullanılan mekânlardandır. Bunun 

yanında Van, Harput, Diyarbakır, Bitlis, Trabzon, Rize gibi isimler de yer 
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almaktadır. Ancak sadece buralarda yaĢanan bir takım olaylar anlatılıp geçilmiĢtir. 

Mekânlar ayrıntılı olarak tanıtılmamıĢtır. 

Romanda yer alan en önemli mekânlardan birisi Ġstanbul‘dur. Romanda 

yaĢanan olayların çoğu burada geçmektedir. Ġstanbul olayların ana merkezlerinden 

biridir. Çünkü Osmanlı‘nın baĢkenti burasıdır. Buradaki hâkim iktidar ve onun 

çevresinde yaĢanan olaylar anlatılmaktadır. Ġstanbul, romanda anlatılan olayları 

yansıtması açısından önem taĢımaktadır. Azınlıklar tarafından oynanan oyunlar, 

ülke yönetimi, saray entrikaları, intiharlar, darbeler, siyasi cinayetler ve bunlar 

gibi romanda anlatılan birçok olay Ġstanbul‘da yaĢanır.  Buna rağmen Ġstanbul‘la 

ilgili fiziksel veya sosyal yapısıyla ilgili ayrıntılara yer verilmemiĢtir. Bir iki 

cümleyle anlatılıp geçilmiĢtir. 

DıĢarıda hüzünlü bir yağmur yağıyordu. Gelirken günlük güneĢlik olan Ġstanbul‘u 

kasvetli bir hava kaplamıĢtı. Yağmur sanki hiç dinmeyecekmiĢ gibi yağıyordu. 

Havanın kasvetini, yağmurun hüznünü görünce içi cız etti.
290

 

Açık mekânlardan özellikle Ġstanbul‘un bazı mekânları sıkça romanda 

geçmektedir. Beyoğlu, Galata, Maslak, Pera, BeĢiktaĢ, Cihangir gibi genelde 

azınlıkların ve zengin insanların yaĢadıkları; Ġstanbul‘un bohem hayatının 

yaĢandığı mekânlar olarak yer almaktadır. Beyoğlu, Galata gibi mekânlarda 

azınlıklar yaĢamaktadır. Genelde buralarda iĢ yeri açmıĢlardır. Ayrınca Rum 

meyhanelerinin yer aldığı, içki, kadın, uyuĢturucu hayatının yaĢandığı yerler 

buralardır. 

Ankara yakınlarındaki AyaĢ ve yöresi Ġstanbul‘dan sonra romanda yer alan 

ikinci önemli mekândır. Kısım kısım da olsa AyaĢ ve çevresinde yaĢanan 

olaylardan bahsedilmiĢtir. Ġstanbul‘da yaĢananlar anlatılarak anlatılan tarihlerde 

yönetici ve zengin takımının yaĢamı; AyaĢ anlatılarakta ezilen ve sömürülen 

halkın yaĢamı verilmiĢtir. O dönemde Osmanlı halkının yaĢayıĢı, yaĢadığı olaylar, 

çektiği sıkıntılar vb. her Ģey küçük bir kesit olan AyaĢ aracılığıyla okuyucuya 

sunulmuĢtur.  

Yazar, kendisiyle yapılan bir söyleĢide AyaĢ yöresinin romanda çok 

önemli bir yeri olduğunu, bunu neye bağlıyorsunuz sorusuna verdiği cevap hem 
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AyaĢ‘ın tarihi süreç içerisinde ne kadar önemli olduğunu hem de roman içindeki 

konumunu ortaya koyuyor. 

AyaĢ, Ġpek Yolu üzerinde, Bizans döneminde din adamı yetiĢtiren bir ‗Piskoposlar 

ġehri‘dir. Bu durum, AyaĢ‘ın Batı kültürüyle çok önceleri tanıĢmasını sağlamıĢtır. 

Osmanlı hâkimiyetiyle birlikte önemli Ahi yerleĢim yerlerinden birisi olmuĢtur. Bu 

dönemde AyaĢ, heterodoks halk kültürü ile tanıĢmıĢtır. Hacı Bayram Veli 

halifelerinden en önemlisi olan Bünyamin-i AyaĢi, AyaĢ‘lı olup heterodoks halk 

Ġslâmî‘nin Ġç Anadolu‘da yayılmasında etkin rol oynamıĢtır. ‗Ermeni Tehciri‘ öncesi 

Ermeni aydınların Anadolu‘ya sürgününde Çankırı ile birlikte önemli bir yeri vardır. 

Bu kültür farklılığı ve alt yapısı AyaĢ'ı önemli kılmaktadır. ‗Kayıp Ruhlar 

Cenneti‘nde AyaĢ farklı bir yüzüyle ortaya çıkar. Osmanlının baĢta Ġstanbul olmak 

üzere büyük Ģehirlerinde yerleĢmiĢ yönetici sınıflar ve 'DevĢirmeler Sarayı‘nın 

karĢısında gerçek halkın yüzünü yansıtır. Bu 'DevĢirmeler Sarayı‘nın refahı için 

Anadolu‘nun yoksul bırakılmıĢ toprakları birer 'Kayıp ġehir‘  halkları da birer Kayıp 

Nuh'tur. Anadolu‘nun yoksul halkı. ‗DevĢirmeler Sarayı‘ndaki oynanan egemenlik 

oyunun ilgisiz birer seyircisidir.
291

 

AyaĢ‘ta yer alan Arıklar bağı, Kara dere bağları, Ġnderesi açık mekânlar 

arasında sayılabilir. Deli AyĢe ve ailesinin Celali isyanlarından sonra malını 

mülkünü kaybettikten sonra sığındıkları yerlerdir burası.  

Mekân açısından da romandaki mekânla yazarın gerçek hayatında yaĢadığı 

mekânlar benzerlik göstermektedir. Hayatının birçok yılını Ankara ve çevresinde 

geçiren yazar, romanında da bu mekânları kullanmıĢtır. 

Büyükada, romanda yer alan mekânlardandır. Ġttihatçılar iktidara geldikten 

sonra tutukladıkları insanları burada zorunlu ikamete tabi tutarlar.  

Olayların geçtiği geniĢ mekânlardan birisi de Avrupa‘dır. Avrupa‘da 

özellikle Paris, Londra gibi Ģehirler Yeni Osmanlılar ve Jön Türklerin buralarda 

faaliyet göstermesi açısından ön plana çıkmaktadır. Özellikle Paris, meĢruti 

yönetimi isteyip de ülkede barınamayan, mücadelesini buralarda sürdüren 

Türklerin ana mekânlarıdır. Paris, Yeni Osmanlıların örgütlendikleri, fikirlerini 

serbestçe ortaya koyabildikleri yerdir. Osmanlı ülkesinde baskı altına alınan, 

sürgüne gönderilen birçok kiĢi Paris ve bunun gibi Avrupa Ģehirlerine 

gitmiĢlerdir.  
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Paris dıĢında Ġngiltere, Ġtalya, Ġran, Mısır, Suriye, Viyana, BudapeĢte, 

Selanik, Marsilya gibi ülke ve Ģehirler mekân olarak romanda yer alır ancak 

ayrıntıya yer verilmemiĢtir.  

Sonuç olarak baktığımızda ―Kayıp Ruhlar Cenneti” mekân açısından 

oldukça zengindir. Ana mekân olarak Ġstanbul, Anadolu, Paris kullanılmıĢtır. 

Ancak gerek bu mekânlar gerekse diğer mekânlarla ilgili ayrıntıya çok fazla yer 

verilmemiĢtir. Mekân sadece olayların geçtiği ortamlar olarak ele alınmıĢtır. 

Mekân açısından zengin olan romanda ön planda olan mekânlara yer verilmeye 

çalıĢılmıĢtır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



308 

 

1.5.6. Zaman 

Yazarın belirttiğine göre “Kayıp Ruhlar Cenneti”, 2006 ile 2010 yılları 

arasında yazılmıĢtır. Kitabın üzerindeki basım tarihine bakıldığında da Kasım 

2010‘da basılmıĢtır.  

Roman, gerçek olayların roman Ģeklinde kurgulanması Ģeklinde 

oluĢturulmuĢtur. Resmi belgelerden ve tarihi kaynaklardan yararlanılarak yazıldığı 

için kesin tarihler belirtilmiĢtir. Yazar, romanını yazarken hem resmi belgelerde 

yer alan bilgileri satır aralarına ustalıkla sıkıĢtırmıĢ hem de zaman zaman bu 

belgeleri roman içinde kullanmıĢtır. Bu da romana inandırıcılık katmıĢtır. 

Batıda ―Osmanlı‘daki liberallerin ilk manifestosu‖ olarak nitelenen bu mektup 

Osmanlı hükümetini despotizm ve tiranlıkla suçluyor, bunu önleyecek bir anayasa 

öneriyordu. Mustafa Fazıl PaĢa‘nın o ünlü mektubu özetle Ģöyle baĢlıyordu:  

Yüce Sultanım! 

PadiĢahların sarayına en geç giren Ģey doğruluktur! Onların çevresini sarmıĢ 

bulunan kimseler; doğruluğu kendilerinden bile saklarlar. Çünkü bunlar; hükmetme 

ihtirası içinde yaĢadıklarından, halkın çekmekte olduğu türlü sıkıntıları, eziyetleri, 

halkın tembelliğinin sonucu olarak yorumlarlar. Öte yandan, bu tipteki adamlara 

göre devletlerin güçten düĢmesi, zayıflaması ve gerilemesi tarihin ve tabiatın 

değiĢmez kanunları gereğidir.
292

 

Romana genel olarak bakıldığında Celali isyanlarından çıkan halkın 

yaĢamıĢ olduğu gerilemenin etkilerinin anlatılmasıyla baĢlayarak 1916 yılına 

kadar geçen zaman diliminde yaĢanan çeĢitli olaylar anlatılmaktadır. Bu zaman 

içerisinde yaĢanan Celali isyanlarından etkilenen insanların çektikleri, II. Mahmud 

dönemindeki yeniçeri kıyımı, Ermeni isyanı ve tehciri, padiĢah ve sadrazam 

değiĢimleri vb. birçok olay roman kurgusu içerisinde verilmiĢtir.  

Ancak uzun bir zaman dilimi içinde anlatılan olaylarda kronolojik bir 

zamandan söz etmek mümkün değildir. YaklaĢık üç yüz yıllık bir zaman dilimini 

kapsayan olaylarda zaman olarak bir sıralama yoktur.  Aynı zamanda romanın 

kurgusu içinde olaylar 1600‘lü yıllarda yaĢanmıĢ olan celali isyanlarında periĢan 

olmuĢ insanların yaĢadıklarının anlatılmasıyla baĢlasa da romanda ağırlıklı olarak 

1800 ile kurtuluĢ savaĢının yakın günleri arasında yaĢanan olaylar anlatılmaktadır.  
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Romanda zaman bakımından dikkat çeken bir diğer nokta ise zamanda yer 

alan ileri ve geri atlamalardır.  

Zaman bakımından uzun bir zaman diliminin anlatıldığı görülse de 

ağırlıklı olarak Tanzimat ve Islahat Fermanlarının ilan edilmesinden sonraki 

süreç, Yeni Osmanlıların ve Jön Türklerin ortaya çıkıĢı, MeĢrutiyet dönemi, 

Ermeni olayları gibi Osmanlının son dönemlerinde yaĢanan olaylar üzerine 

yoğunlaĢılmıĢtır.  

Ana zaman dilimleri olarak romanda 1600‘lü yıllarda yaĢanan celali 

isyanlarından sonra halkın çektiği sıkıntılar, 1826 yılında gerçekleĢtirilen yeniçeri 

isyanı daha sonra 1860‘lı yıllarda Abdülaziz‘in ilan ettiği Tanzimat ve ıslahat 

fermanları, darbeyle Abdülaziz‘in tahtan indiriliĢi anlatılmaktadır. Ardından V. 

Murat‘ın tahta geçiĢi ve ardından Ġstibdat ve MeĢrutiyet dönemini yaĢatan II. 

Abdülhamid dönemi yer almaktadır. Daha sonra Osmanlının son dönemlerindeki 

Yeni Osmanlılar, Jön Türkler ve Ġttihatçılar dönemi, Ermeni olayları, 31 Mart 

olayı romanda yer alan ve zamanın kesin kanıtları olan ana olay dilimleridir.  

Dikmen, romanını kurgularken resmi belgelerden yararlanmıĢtır. Bunun bir 

getirisi olarak romanın kurgusu içinde zaman zaman resmi belgelerde yer alan 

tarihlere de yer vermiĢtir.  

ġinasi ile Sadrazam Âli PaĢa‘nın ölümleri arasında yedi gün vardı. Âli PaĢa 6 Eylül 

1871‘de, ġinasi Eylül 18715de vefat ettiler. Âli PaĢa arkasında bir yığın düĢman, 

ġinasi ise Yeni Osmanlıların en çok ihtiyacı olan aklı bırakarak gitti.
293

 

31 Mart ayaklanmasının ikinci günü, 1 Nisan 1909 tarihinde Hüseyin Hilmi PaĢa‘nın 

yerine Ahmet Tevfik PaĢa kabinesi kuruluyordu. Yeni kabine isyancıları yatıĢtırmak 

için ġeriatın korunmasına özen göstereceğini açıkça belirtiyordu.
294

 

Romanda kesin olarak belirtilen zaman ifadelerinin yanında sabah 

namazına kalktığında, o yaz, kıĢ çok soğuk geçiyordu gibi mevsimsel ve muallak 

zaman dilimleri de yer almaktadır. 

Sonuç olarak roman uzun bir zaman kesiminde yaĢanan olayları 

anlatmaktadır. YaklaĢık olarak üç yüz yıllık bir sürenin bazı zaman dilimleri 

roman kurgusu içerisinde verilmiĢtir. Uzun bir dönemin anlatılması ve resmi 
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belgelerden yararlanılarak kurgulanan romanda kesin olarak belirtilen zaman 

dilimlerine yer verilmiĢtir. Ancak bu zaman dilimleri kronolojik bir Ģekilde, resmi 

bir belge niteliğinde değil de roman kurgusu içinde baĢarıyla verilmiĢtir. 
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İKİNCİ BÖLÜM 

VEYSEL DİKMEN’İN HİKÂYELERİ 

2.1. BABİLONYA ŞARKILARI 

Dikmen, daha önce yayımlamıĢ olduğu “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek”, 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” ve “Göz YaĢlarımı Size Bırakıyorum” adlı romanlarından 

farklı bir eserle okuyucusunun karĢısına çıkıyor. Bu epik eserde yazar, GılgamıĢ 

destanı baĢta olmak üzere Babil, Mısır, Ortadoğu ve Kızılderili mitolojilerinden 

yola çıkarak hayatla ilgili değiĢik kavramları irdelemektedir. Eser, Nisan 2000‘de 

basılmıĢtır. Toplamda yüz dokuz sayfadan meydana gelmektedir. “Babilonya 

ġarkıları”, yazarın daha önceki eserlerinde olduğu gibi Cem yayınevi tarafından 

çıkarılmıĢtır. Dikmen, “Babilonya ġarkıları” için Ģu ifadeleri kullanır: 

Bu eserim, baĢta GılgamıĢ Destanı olmak üzere Babil, Mısır, Kızılderili 

mitolojilerini içeren, felsefik gözlü, hümanist bakıĢlı epik bir eser oldu. Bu eserim 

çok fazla ilgi çekmemesine karĢın derinliği çok büyük olan, insanlığa sunulmuĢ bir 

manifesto olarak algılanmalıdır.  

Eski Babil, Mısır ve Kızılderili mitolojilerinden yola çıkarak kaleme aldığım bir 

eser. Epik tarzda yazılmıĢ bu eserde bu mitolojileri çağdaĢ bir yorumla kaleme 

aldım. Bugüne kadar çok az denenmiĢ bir yöntemle Ģiirsel bir dille kaleme aldım. 

Gerçekten de bundan önceki üç romanımda bilinçler ve yaralanmıĢ ruhlar içerisinde 

kendine özgürlük arayan kahramanlar ve insanlık için çıkıĢ yolunu “Babilonya 

ġarkıları”yla verdim. Yani “Babilonya ġarkıları”, insanın özgürleĢmesinin temel 

anahtarını taĢıyan ve bu kavgada varacağı noktaları anlatan özgün bir yapıttır. Bir 

tür üç romanımın Ģiirsel olarak topluma, okura sunulmasıdır. Onların bir tür 

özetidir.
295

  

Mitolojik ve epik bir özellik taĢıyan bu eser, üç ana bölüme ayrılmıĢtır. 

Yazar, her bölüme anlatılanlara ıĢık tutacak tarzda bir baĢlık koymuĢtur. Birinci 

bölüm ―Ölümsüzlük ġarkısı‖ baĢlığı altında ele alınmıĢtır. Ve burada Uruk kralı 

GılgameĢ‘in maceraları ve ölümsüzlüğü arayıĢı anlatılır. Ġkinci bölüme, ―Nil‘in 

ġarkısı‖ adı verilmiĢtir. Üçüncü bölüm ise ―Yüce Manitu Neredesin?‖ baĢlığıyla 

adlandırılmıĢtır. Ayrıca üçüncü bölüm kendi içinde değiĢik baĢlıklar altında beĢ 

kısımdan oluĢmaktadır.  

Yazar, mitolojik öykülerden yararlanarak oluĢturduğu bu eserinde hayat, 

sevgi, ölüm, ölümsüzlük, tutku gibi kavramlar üzerinde durmaktadır. “Babilonya 

ġarkıları” için yazar: 
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Gökyüzündeki mutlu tanrılar, 

yeryüzünde yalnız bıraktığı insanına, 

korkularını ve acılarını yenmesi için; 

        Ģarkılar söyletir…
296 

Yazar, “Babilonya ġarkıları” için eserin son sözünde mitolojik öykülerde 

bir takım değiĢikliklerin yer aldığını, önemli olanın bu öykülerden ders almak 

olduğunu belirtmektedir. Okurlar, mitolojik öykülerde bazı değiĢiklikler 

görebilirler. Bu doğal bir olgudur. Çünkü öyküler ondan çıkarılacak dersler için 

vardırlar. Tıpkı benzer mitolojik olayların kutsal kitaplarda farklı biçimde 

sunulmaları gibi… Önemli olan bu Ģarkıların ruhlarda yaktığı ateĢ ve yüreklerde 

bıraktığı sevgidir… diyor. 

 Mitolojik ve epik eserlerin yer aldığı bu eserde yazar, öyküleri değiĢik 

baĢlıklar altında okuyucuya aktarmıĢtır. Epik ve mitolojik öyküler sayesinde 

insanın ölümsüzlüğü arayıĢı, tutkusu, sevgiyi ve mutluluğu arayıĢı Ģiirsel bir dille 

okuyucuya aktarılmıĢtır. 

2.1.1. Bölüm I 

2.1.1.1. Ölümsüzlük Şarkısı  

2.1.1.2. Uruk Aslanı Gılgameş 

Uruk kralı GılgameĢ‘ın tanrılar tarafından yaratılmasına rağmen tanrıların 

onu ölümlü yarattığını bilir. O da tanrılar gibi ölümsüz olmak ister. Ölümlü insanı, 

ölümsüz tanrıyla değiĢtirmek ister. O, ölümden korkar. Üçte ikisi insan, üçte biri 

tanrı olan GılmameĢ, insan tarafını halkına zorbalıkta, tanrı tarafını da tanrılarla 

savaĢmak için kullanır. Halkına çoban olması gerekirken zorba olunca Uruk halkı, 

GılgameĢ‘ı tanrılara Ģikâyet ederler. Dünyada ona denk kimse yoktur. Gece 

gündüz davulunu çalar, halkı evde oturamaz olur. Ne genç kızı sevgilisine ne de 

kocayı karısına kavuĢturmayan birisidir. Uruk halkı tanrısal Ana Ma‘ya GılgameĢ 

ile mücadele edecek, onu yenecek, Uruk‘u huzura kavuĢturacak biri yaratması için 
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yalvarırlar. Günlerce tanrılara yalvaran Uruk halkı, GılgameĢ‘a benzer ve onun 

gücünde birini isterler.  

Gökteki tanrılar, insanların yalvarıĢlarını duyar. Tanrıların babası Anu, ana 

tanrıçayı huzuruna çağırarak ondan GılgameĢ‘a eĢ Enkidu‘yu yaratmasını ister. 

Ve onunla denk olsun ki GılgameĢ‘a dünyada nerede duracağını öğretsin der. 

Tanrıça Nintu, balçıktan Enkidu‘yu yaratıp Uruk‘a üç günlük mesafeye, sedir 

ormanlarının yanına geniĢ otlakların içine fırlatır. Bozkırın yabanıl insanı olarak 

otla beslenir, hayvanlarla arkadaĢlık eder, tuzağa düĢen hayvanları kurtarır. Kısa 

sürede onun Ģöhreti de Uruk halkı içinde yayılır.  

Uruk halkı artık GılgameĢ‘ın sözünü dinlemez olur. Uruklular, GılgameĢ‘a 

eğer hala bir güç olmayı düĢünüyorsa kendinden daha güçlü olan yabanıl hayvanı 

yenmesini isterler. Bu sözler üzerine öfkelenen GılgameĢ, yenilmezliğini 

kanıtlayacağını söyler. Önce kendini silahlarla donatır ve sedir ormanlarının 

baĢladığı otlağa gider. Enkidu‘yu hayvanlarla dolaĢırken bulur. GılgameĢ, onu 

görünce korkar. Uruk Ģehrine geri dönüp günlerce düĢünür. ―Güçle yenemediğini, 

akılla yeneceksin‖ diye söylenir. Dostu olan bir avcıya yanına bir tapınak 

fahiĢesini (ġahmat) almasını ve Enkidu‘yu kendisine bağlamasını ister. En 

sonunda Enkidu, tapınak fahiĢesine bağlanır. Ona GılgameĢ‘ın gücünden ve 

ününden söz eder. Tapınak fahiĢesi ona vahĢi tavırlardan vazgeçip insan gibi 

yaĢamak için sakallarını tıraĢ edip, deri giysilerini atıp, vücuduna güzel kokularını 

sürmesini ister. Sonra da kolundan tutup Uruk‘a, GılgameĢ‘ın yanına getirir. 

Ancak gitmeden önce onu gururuna engel olması için uyarır. 

Enkidu ve GılgameĢ, güçlerini sınamak için dermanları tükeninceye kadar 

güreĢir. Ancak biri diğerine üstünlük sağlayamaz. GılgameĢ, Enkidu‘nun sürdüğü 

kokularla mest olur. GılgameĢ, erkekçe duygularla sever Enkidu‘yu, Enkidu, 

kadınca duygularla bağlanır GılgameĢ‘a. Tanrı ġamaĢ‘ın güneĢin sıcaklığını, 

tenlerine taĢıyana kadar birbirlerinin kollarında uyurlar. Birbirlerini sonsuza kadar 

seveceklerine, yoldaĢ olacaklarına ant içerler.  

Bir gün Enkidu, mutsuz olduğu için gözleri yaĢlarla dolar. GılgameĢ, Bunu 

görünce niye ağladığını sorar. Enkidu, kaybettiği gücü için ağlar. Hayvanlarla 
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birlikte yaĢarken güçlü kuvvetli olan Enkidu, Uruk duvarları içinde güçsüz, 

kuvvetsiz kalır.  

Bunun üzerine GılgameĢ, Lübnan ilindeki sedir dağlarının eteklerindeki 

Humbaba‘yı öldürelim, der. Ölümlü olduğunu bilen GılgameĢ, ölmeden önce 

Uruk‘un yüksek duvarları gibi Ģan ve Ģöhretinin bilinmesini ister. Humbaba gibi 

bir devi öldürmekle anılmak ister. Bu duruma karĢı çıkan Enkidu, GılgameĢ‘ın 

ısrarı karĢında onunla gideceğini ama bunun sedir ormanlarından sorumlu ıĢık 

saçan ġamaĢ‘a bildirmesini ister. GılgameĢ, biri beyaz biri kahverengi iki oğlak 

seçer. Duayla ġamaĢ‘a sunar. IĢık saçan ġamaĢ‘tan Humbaba‘yı öldürürken ona 

yardım etmesini ister. ġamaĢ‘tan yardım sözü alır.  

GılgameĢ, Uruk halkını toplar. Onlara yapacaklarından söz eder. Uruk 

halkı da onu bu mücadeleden vazgeçiremez. Ve ona, hayır dualarını sunarlar. 

GılgameĢ, yola koyulmadan önce gerekli silahları ve ailesinden sorumlu olmayan 

elli kiĢiyi yanına alır. Ayrıca ―Kahramanlığın Kudreti‖ dediği olağanüstü büyük 

bronz baltayı demircilerden dökmesini ister.  

GılgameĢ, Enkidu ve elli adamıyla yola çıkar. Yedi dağ geçip sedir 

ormanlarının bulunduğu dağa varırlar. GılgameĢ, Humbaba‘nın dikkatini çekmek 

için baltasını kaldırıp sedirlerden birini keser. Humbaba,  bunu duyunca ―Kim var 

orada?‖ diye bağırır. Humbaba‘nın kükremesiyle GılgameĢ birden korkuya 

kapılır. Enkidu, onun yüreğindeki korkuyu görünce ― GılgameĢ, Uruk halkına 

söylediklerini anımsa, yüreğine cesaret ver.‖ der. GılgameĢ, cesaretini toplayıp 

kendisinin Uruk kralı GılgameĢ olduğunu söyler.  

Birden göklerdeki ġamaĢ, aĢağı seslenip ―Humbaba‘ya yaklaĢın ve 

korkmayın. Sadece onun evine girmesine izin vermeyin‖ der. Ardından da ġamaĢ, 

güçlü rüzgârlarla Humbaba‘yı kuĢatır. Hareket edemeyen Humbaba, yalvarmaya 

baĢlar. Bunun üzerine GılgameĢ, ona acır. Enkidu, onun yalvarmalarını 

dinlememesini ister. Zeki ve tehlikeli bir düĢman olduğunu söyler. GılgameĢ, 

Enkidu‘nun sözünü dinler. Baltasıyla Humbaba‘nın boynuna vurur. Üç vuruĢta 

onu düĢürür. Enkidu, Humbaba‘nın baĢını keser. Onlar seferlerinden zaferle 

dönerler. Uruk halkı onlar için tören düzenler. 
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Tanrıça ĠĢtar, GılgameĢ‘ı görüp ona âĢık olur. Onu aĢığı yapmaya karar 

verir. Onun aĢığı olmasını ister. GılgameĢ, tanrıça ĠĢtar‘ın daha önceki 

sevgililerine yaptıklarını ve tutkularına yenildiğini söyler. Bu aĢağılanma 

karĢısında çılgına dönen ĠĢtar, babası tanrı Anu‘ya yalvarır. Göğün boğasını 

yaratıp GılgameĢ‘ın üzerine salmasını ister. Göğün boğasını verdiği takdirde yedi 

yıl sürecek bir kıtlığın olacağını söyler. Ve göğün boğasını ĠĢtar‘a verir. Boğayı 

Uruk üzerine sürer. Boğa kükrediği zaman yerde hendekler açılır Uruk‘un 

gençleri bu hendeklere düĢerler. Sonra boğa Enkidu‘nun üzerine atılır. 

Enkidu‘nun yardımına gelen GılgameĢ boğayı öldürür. Kalbini söküp tanrı 

ġamaĢ‘a adarlar. Enkidu, boğanın sağ budunu koparıp tanrıça ĠĢtar‘ın yüzüne 

fırlatır. Tanrıça ĠĢtar, GılgameĢ‘a lanet okur. ĠĢtar, öfkesinden günlerce gözyaĢı 

döker. Ġki arkadaĢ ellerini Fırat nehrinde yıkarlar. Bu duruma kızan tanrılar, 

Enkidu‘nun ölümü için kuruldan ölüm kararı çıkarırlar. Ve Enkidu, rüyasında 

karanlıklar ülkesi Ġrkalla‘nın evine gideceğini görür. DüĢünü GılgameĢ‘a anlatır. 

Enkidu, sonunu önceden gören bir bilge gibi ölümü dostça karĢılar. 

ArkadaĢının ölümüyle tanrıça ĠĢtar‘a, GılgameĢ lanet okur. Dostunu en 

güzel kumaĢlara sarar. Onu, bir gelin gibi ölüme uğurlar. Günlerce onun için 

gözyaĢı döker. Günün birinde kendisini de Enkidu gibi bir sonun beklediğini 

görür ve paniğe kapılır. GılgameĢ, geçmiĢte büyük tufandan kurtulup, 

ölümsüzlüğün sırrını yakalayan ve tanrılar meclisine katılan atası UtanapiĢtim‘e 

(Sümercesi Zivsudra) giderek ondan ölümsüzlüğün sırrını almaya karar verir. 

Ölümsüzlük tutkusu, onu peĢinden sürüklemeye baĢlar. GılgameĢ, günlerce süren 

yolculuktan sonra MaĢu dağına varır. Dağın giriĢinde bekçilik yapan Akrep Adam 

ve karısı onu tanırlar. Ona, bu kadar uzun ve tehlikeli bir yolculuğu niye yaptığını 

sorarlar. GılgameĢ‘ta ölümsüzlüğü bulan UtanapiĢtim‘i bulmak için geldiğini 

söyler. Onlar da ona ulaĢabilmek için binlerce mil karanlık bir tünel içinden 

gidilmesi gerektiğini ve bunun bir insanın harcı olmadığını söylerler. Ancak 

GılgameĢ, bundan vazgeçmez. Akrep Adam, ona MaĢu dağının kapısını açar. 

GılgameĢ, tünele girer. Günlerce karanlıklar içinde yürür. Yorgun düĢer. Ümidini 

yitirmeye baĢladığı bir an yüzüne serin bir rüzgâr vurur. Tünelden çıkınca dalları 

mücevherlerle yüklü bir meyve bahçesine girer. GılgameĢ, bu bahçeden büyülenir. 

GılgameĢ yoluna devam eder. Uzun bir yolculuktan sonra ―Ölüm Suları‖ na 
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ulaĢır. Deniz kıyısında kulübede yaĢayan Sidiru‘yu görür. BaĢından geçenleri 

anlatır. Sidiru, ona bu ölüm denizini geçmenin özel bir yolu olmadığını ancak 

UtanapiĢtim‘in sandalcısı UrĢanabi‘nin kendisine yardım edebileceğini söyler. 

Ona ulaĢmak için de saklandığı taĢ heykelleri bulmalısın, der. TaĢ heykelleri 

bulur. Ancak UrĢanabi ortalıkta yoktur. Geceler boyunca bekleyen GılgameĢ, 

öfkelenince taĢ heykelleri kırar. UrĢanabi, geri gelince yolculuğun bu heykellerle 

yapılabileceğini, heykelleri kırarak yolculuğa engel olduğunu söyler. GılgameĢ‘ın 

kararlılığı karĢısında sandal yapıp ölüm sularına açılırlar. Büyük tehlikelerden 

sonra UtanapiĢtim‘e ulaĢırlar. GılgameĢ, UtanapiĢtim‘e senin gibi ölümsüzlüğe 

ulaĢmak istiyorum, der. UtanapiĢtim, ona ölümsüzlüğü nasıl elde ettiğini, tanrı 

Enlil‘in ona ölümsüzlüğü nasıl verdiğini açıklar. Tanrıların yarattığı tufandan 

nasıl kurtulduğunu ve ölümsüzlüğü nasıl elde ettiğini açıklar. Ölümsüzlüğü ancak 

bir tanrı gibi olduğunda yakalayabileceğini söyler. UatanapiĢtim, ona bu konuda 

öğüt verir. Ardından dikenlerle dolu bir bitki gösterir. Eğer bu bitkinin meyvesini 

toplayabilirse ölüme kadar genç ve güçlü kalabileceğini söyler. GılgameĢ, suyun 

ortasında bulunan bu bitkiyi almayı baĢarır. Bu gençlik bitkisi ya da diğer ismiyle 

ölümsüzlük otudur. Geri dönerken yorgun ve aç oldukları için sandalı bir kenara 

çekip, serin sularda yüzerken gençlik bitkisini elbisesinin üzerinde bir kenara 

koyar. Bitkinin kokusunu alan bir yılan bitkiyi alıp gider. Giderken derisini 

değiĢtirip oraya bırakır. O günden sonra yaĢamı yenileme gücünü yılan elde eder. 

GılgameĢ, olup bitenin farkına varınca iĢ iĢten geçer. Oturup günlerce ağlar. 

Sandalcı UrĢanabi, ona sevgi, mutluluk, akıl üzerine öğütler verir. Sevgiyi 

yüreğinden eksik etmemesini öğütler. GılgameĢ, yaĢamın sırrının perdesini 

aralayan insan olarak huzurlu bir Ģekilde Uruk Ģehrine döner. 
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2.1.2. Bölüm II 

2.1.2.1. Nil’in Şarkısı 

Nil, Akdeniz‘e doğru akarken, kollarıyla beraber zenginliği ve ihtiĢamı 

Akdeniz‘e kadar taĢırdı. Mısır toprakları Nil‘le beraber Akdeniz Mısır‘ı ve Afrika 

Mısır‘ı diye iki ülkeye bölünürdü… Nil, kutsal bir ırmaktı, tanrılar ve insanlar 

onun taĢkınlarıyla beslenirdi. Çünkü Aton, yeraltından akan Nil‘i yeryüzüne 

çıkarmıĢtı. Nil, gerçek bir ölüm olan çölü, kan damarlarıyla besleyip tekrar 

yaĢama döndüren bir hayat iksiridir. Mısır topraklarının kralı ve yeryüzünün 

tanrısı Ra olur. Gökyüzü tanrıçası Nut, güneĢ tanrısı ve her Ģeyin yaratıcısı Ra ile 

evlidir. Tanrıça Nut, ağabeyi ve yeryüzü tanrısı Geb ve sözlerin efendisi olan Toth 

ile yatar. Bunu duyan Ra, karısını yılın hiçbir gününde karnındaki çocuğu 

dünyaya getirmemesi için onu lanetler. Nut, Toth‘dan yardım ister. Sözlerin 

tanrısı Toth, oyun oynamayı seven Ay‘a gider. Her kazandığı oyun sonrası Ay‘ın 

ıĢığından bir parça almak üzere anlaĢırlar. Toth, kazandığı ıĢıkları biriktirerek beĢ 

gün elde eder. Bu beĢ günü üç yüz altmıĢ günlük olan güneĢ yılına ekler. Nut, 

fazladan her güne karĢılık beĢ çocuk doğurur. BeĢ günün ilkinde doğan Osiris ve 

Horus‘un babası Ra, Seth ve Nephtys‘nin babası Geb, dördüncü gün doğan ulu 

tanrıça Ġsis‘in babası da Toth‘dur. Osiris, Mısır‘a kral olur. Osiris, kral olunca 

kabileleri birleĢtirerek onlara toplum olmayı öğretir.  

KardeĢi Seth, Osiris‘i hep kıskanırdı. Yukarı ve aĢağı Mısır‘a 

hükmetmektir bütün özlemi. Seth, kötülüğü simgesidir. Bir gece uyurken Osiris‘in 

bedenini ölçer. Daha sonra bu ölçülerde bir sandık yapar. Ülkenin en iyi 

sanatçılarına bunu süsletir. Osiris‘in yetmiĢ iki tane adamını isyana teĢvik eder. 

Daha sonra Osiris‘i ve bu yetmiĢ iki kiĢiyi bir davete getirir. Sandığı davete 

getirdiğinde çok güzel olan bu sandığı kimin bedenine uyarsa ona vereceğini 

söyler. Herkesin denemesi baĢarısız olunca Osiris‘in bedenine tam olur. 

ĠĢbirlikçilerle beraber Osiris‘i, sandığa kilitleyip Nil nehrine atar. Sandık Byblos‘a 

varır. Osiris‘in ölümü kısa sürede duyulur. Ġsis, onun ölümünü duyunca yasa 

bürünür. Ve Osiris‘in olduğu sandığı aramaya koyulur. Sandık Byblos 

yakınlarında papirüs bataklığında Ilgın çalısının dalları arasına takılıp kalır. 

Sandığın etrafında firavun inciri geliĢip büyür. Zamanla sandığı içine alır. Byblos 
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kralı, bir gün avlanırken bu güzel incirin kesilip sarayına sütun yapılmasını ister. 

Ġsis, aramaları sonucunda Osiris‘in Byblos kralının sarayında olduğunu öğrenir. 

Saraya girip Kraliçe Asrete‘nin gönlünü fethetmeyi bilir. Ġsis, acıklı öyküsünü 

anlatınca sütunün içindeki sandığı alıp Mısır‘a dönmeyi baĢarır. Çölde ıssız bir 

yerde sandığı açınca bir kuĢun kanatlarıyla ona hayat vermek için günlerce 

üzerinde dönüp durur. Elinden bir Ģey gelmeyince de çölde güvenli bir yere 

saklar. Bir gün Seth, ay ıĢığında avlanırken Osiris‘in içinde olduğu sandığı bulur. 

Osiris‘in ölü bedenini on dört parçaya ayırıp Mısır‘ın değiĢik yerlerine atar. Ġsis, 

bu olayı duyunca yine yollara düĢer. Kocasının yerini Seth bulmasın diye 

heykelcikler koyar. Her bulduğu parçayı saklar. 

Ġsis, dört bir yana savrulan parçaları tek tek toplar. Oxyrhynchus balığının 

yuttuğu üreme organını bulamaz. Topladığı her parçayı kız kardeĢi Nephtys‘in 

yardımıyla birleĢtirir. Bal mumuyla parçaları birleĢtirirler ve onu hayata 

döndürürler. Üreme organı olmayan Osiris, üzüntüsünden hasta olur. Utanç içinde 

yaĢamaktansa ruhların göçtüğü o dönülmez ülkeye gidip oranın kralı olur. Kocası 

gidince Ġsis‘in öfkesi dağılmaz. Kocasının öcünü almak için sihirli yollarla ölü 

Osiris‘ten oğlu Horus‘a hamile kalır. Ġsis, Horus‘un babasının intikamını alacağını 

ümit eder. Kızını ziyarete gelen Toth, Horus‘un büyüyene kadar onun 

tehlikelerden uzak durması gerektiğini ve onu koruyacak güçlü sözler öğreteceğini 

söyer. Ġsis, babasının sözünü dinler. Ġsis, onu koruyabilmek için Mil deltasında bir 

adaya götürür. Orada çocuğuna gizlice bakar. Ġsis, bir gün yiyecek toplamaktan 

geldiğinde Horus‘un akrep ısırığıyla yerde cansız yattığını görür. Toth‘un 

kendisine öğrettiği sihirli sözcükleri söyler. Horus, kendisine gelir. Horus, bir 

yılda bin yıl kadar olgun, bin yıl kadar bilgiyle donatılır. Horus, ölüler ülkesine 

babasına seslenir. Onun intikamını alacağını söyler.  

Ġsis, kız kardeĢi Nephtys‘i yanına alarak ölüler ülkesine gider. Osiris‘e ona 

hayat verecek sözler öğretir. Osiris, yeniden hayata döner. Osiris, ülkesine dönüp 

oğlunu Seth ile savaĢmada hazır duruma getirir. Horus ve Seth, üç gün üç gece 

savaĢır. Sonunda Horus galip gelir. Seth‘i, esir alır. Annesinin Seth‘e acıması 

sonucu Seth, Horus‘un elinden kaçar. Buna öfkelenen Horus, annesinin üzerine 



319 

 

atlayıp onun kafasını koparır. Toth, kızının kafasını inek kafasına çevirir ve 

kızının baĢına takar.  

Seth, hala Mısır‘ın kralı olmaya kararlıdır. Horus‘u, Ġsis‘in gayrimeĢru 

çocuğu olmakla suçlar. Bu yüzden tahtın gerçek varisinin kendisi olduğunu 

söyler. Tanrılar meclisinde Seth‘in haksız olduğuna karar verilmesine rağmen 

vazgeçmez. Horus‘la tekrar savaĢır ama yine de yenilir. Horus‘un krallığını 

tanımak zorunda kalır. Böylece tanrılarda Horus‘u, tüm yeryüzünün tanrısı kabul 

ederler. Horus, Mısır ülkesine tekrar huzuru getirir. Onlara toplum olmayı, bir 

arada yaĢamayı, üretim yapmayı öğretir. Yunan mitolojisinde tanrıların Titanlarla 

savaĢtıktan sonra egemenliği ele geçirip Zeus, Poseidon ve Hades gibi tanrıların 

insanlarına öğrettikleri gibi. Babası, Ġsis‘le beraber ölüler ülkesinde kalır. Osiris‘in 

kurtulan ruhuyla beraber Mısır halkı da sevgi içinde yaĢamaya devam eder.  
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2.1.3. Bölüm III 

2.1.3.1. Yüce Manitu Neredesin? 

2.1.3.2. Yaradılış Şarkısı 

Çeyenili Küçük Ayı, büyükbabası Yorgun Yürek‘e: ―Bizlerin babası 

kimdir?‖ diye sorar. Yorgun yürek gökyüzüne bakarak ―Büyük Ruh Maheo.‖ der. 

―O, her Ģeyin babası ve koruyucusudur.‖ der. 

 Çeyenili Küçük Ayı: ―Topraklarımızı, kadınlarımızı, sığırlarımızı 

elimizden alan o beyaz yüzlülerin de büyükbabası mıdır?‖ deyince Yorgun Yürek: 

―O herkesin babasıdır.‖ der. Küçük Ayı: ―Bizi besleyen toprak, ayağımızı 

yıkadığımız su, derimi ısıtan güneĢ nasıl yaratıldı Yorgun Yürek.‖ diye sorar. 

Yorgun Yürek anlatmaya baĢlar: 

BaĢlangıçta hiçbir Ģey yokmuĢ. Büyük Ruh Maheo, büyük bir boĢlukta yaĢıyormuĢ. 

Birden gücünün farkına varmıĢ, bu güçle canlılar yaratmaya karar vermiĢ. Önce 

suyu yaratmıĢ, daha sonra canlıları, havayı ve ıĢığı yaratmıĢ. Yarattığı tüm canlıları 

toplamıĢ ve toprağı bulmaya çalıĢmıĢ. Hangi canlıyı yollasa toprağı bulamadan geri 

gelmiĢ. En sonunda su tavuğu Ģansını denemiĢ ve suyun altında gagasında balçıkla 

geri gelmiĢ. Büyük Ruh Maheo, toprağı avucunda yoğurdukça toprak büyümüĢ ve 

böylece yeryüzünü oluĢturmuĢ. Artık ıĢık, su ve havanın yanında toprakta yaratılmıĢ 

olur. Toprak bizim büyük annemiz olsun demiĢler ve toprağı verimli hale 

getirmiĢler. Maheo, topraktan yarattığı büyükanneye bakmıĢ ve onun yalnız 

kalmasını istememiĢ. Maheo, sağ tarafına uzanmıĢ ve bir kaburga kemiğini çıkarmıĢ 

―Toprak Büyük Ana‘nın bağrına yatırmıĢ. Kemiğe can gelmiĢ ve o yaratılan ilk 

―Ġnsan adam‖ olmuĢ. Onun yalnız kalmaması için bu kez sol kaburga kemiğinden 

―Ġnsan kadın‖ yaratmıĢ. Onu insan adamın yanına bırakmıĢ. Böylece Toprak Büyük 

Ana‘nın üzerinde Maheo‘nun çocukları olan iki insan yaratılmıĢ olur. Bir yıl sonra 

da YeĢil Çimen Ayında ilk çocukları doğmuĢ. Yıllar birbirlerini izlemiĢ, çocuklar da 

birbirlerini. Yorgun Yürek, iĢte Küçük Ayı o çocuklar birçok kabile kurdular. ĠĢte bu 

yüzden onun ruhu evrendeki bütün canlılarla yaĢamakta demiĢ.
297

 

Yerkürenin ve ilk insanın yaratılıĢı Türk destanı YaratılıĢ destanında da 

benzer Ģekilde yer almaktadır. Ancak Babil ve Sümer mitolojisinde farklı bir 

yaradılıĢ efsanesi yer almaktadır. Tanrılara karĢı ayaklanan Tiamat‘ı öldüren 

Marduk Tiamat‘ın yarısından gökyüzünü yarısından da yeryüzünü yaratır. Ayrıca 

Ġslam dininde de insanın yaradılıĢı benzer Ģekilde anlatılmaktadır. 

                                                           
297

 Age., s. 70-71.  



321 

 

2.1.3.3.Güneşin Şarkısı 

Çeyenili Küçük Ayı, bir sabah kırda dolaĢırken Büyükbabası Yorgun 

Yürek‘i, Kurnaz Tilki ile sohbet ederken bulur. Sessizce onların yanında oturup 

onları dinlemeye baĢlar. Sohbetin üzerine Küçük Ayı, güneĢi gökyüzüne kimin 

astığını sorar. Kurnaz Tilki, anlatmaya baĢlar:  

Hiçbir yerde ıĢık yokmuĢ. Ġnsan ve hayvan kabileleri tökezleyerek yürüyorlarmıĢ. 

Ne zaman biri diğerine çarpsa bu dünyada en çok ihtiyacımız olan ıĢık yok diye 

hayıflanıyormuĢ. Bir gün kırmızı baĢlı ağaç kakan, dünyanın öbür tarafında ıĢığın 

olduğunu söyleyince oradan birinin ıĢığı alması gerektiğine karar verirler. 

Aralarında ıĢığı kimin alacağına karar vermeye çalıĢırken fare kabilesinden Possum, 

bu iĢi deneyebileceğini söyler. Kuyruğundaki tüylerin arasına ıĢığı saklayabileceğini 

söyler. IĢık gözlerini kamaĢtırıncaya kadar doğuya gitmiĢ. Fazla ıĢık gözlerinin 

ferini almıĢ, yine de bir parça ıĢığı kuyruğuna saklamıĢ, ancak güneĢ ıĢığı 

kuyruğundaki tüyleri yakmıĢ. Geri geldiğinde ne ıĢık ne gözlerindeki fer ne de 

kuyruğundaki tüyler kalmıĢ. Bu sefer Ģahin denemiĢ ama ıĢığı almayı baĢaramamıĢ. 

En sonunda Örümcek Kadın güneĢ ıĢığını getirmeyi baĢarmıĢ.
298

 

Böylece Kurnaz Tilki güneĢ‘ in bulunuĢunu anlatır. GüneĢin elde ediliĢi 

Yunan mitolojisindeki ateĢin insanlara veriliĢiyle benzerlik göstermektedir. 

Ġnsanoğlu güneĢin faydalarını bilmeden kendilerini karanlık oyuklarda 

saklardı. Yarattığı mahlûklara acıyan Prometheus insanları daha iyi bir Ģekilde 

yaĢatabilmek, vahĢi hayvanlara karĢı etkili silahlarla koruyabilmek, toprağı 

sürmeye yarayacak gerekli aletleri elde edebilmek için onlara madenleri iĢlemeyi 

ve ateĢi vermeye karar verir. 

Hephaistos'un (AteĢ Tanrısı) kızgın ateĢinden bir kıvılcım çalar ve elindeki 

sopanın özünün içine saklar ve onu ilahi bir armağan olarak insanlara götürür.  
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2.1.3.4. Tutkunun Şarkısı 

Bir gün Çeyenili Küçük Ayı, ormanda dolaĢırken Kiowalı DüĢünen 

BaykuĢ‘a rastlar. DüĢünen BaykuĢ, elinde okuyla geyik avına çıkmıĢtır. Çeyenili 

Küçük Ayı‘ya buralarda tek baĢına niye geziyorsun, diye sormuĢ? O da: ―Yaban 

patatesleri toplamaya geldim.‖ der. DüĢünen BaykuĢ: ―Dikkat et yaban sığırları 

tarafından ısırılan patatesleri toplama, onlar kötü büyücü tarafından 

efsunlanmıĢtır.‖
299

 der. Küçük Ayı: ―Bütün bunları sen nereden biliyorsun yoksa o 

büyücü sen misin?‖ diye sorar. DüĢünen BaykuĢ: ―Hayır ben değilim ama sana 

onun hikâyesini anlatabilirim.‖ der. 

 Ve anlatmaya baĢlar: 

Bu öykü ölmeden önce yukarı dünyaya çıkan kadının öyküsüdür. Bu kadın, insan 

soyundanmıĢ. Washita Nehri‘nde yıkanırken onu güneĢ görmüĢ ve çok beğenmiĢ. 

Onu hemencecik yukarı çekmiĢ. Kadında güneĢi sevmiĢ. Yukarıda mutlu bir 

yaĢamları varmıĢ. Bir erkek çocukları olmuĢ. GüneĢ, bir sabah ava gitmeden önce 

karısına bugün ne yapacağını sormuĢ. Kadın da yaban patatesi toplayacağını 

söylemiĢ. GüneĢ, buna razı olmuĢ ancak yaban sığırları tarafından ısırılan patatesleri 

koparmaması yönünde onu sıkı sıkıya uyarmıĢ. Ancak kadın uyarıyı dinlemeyip bir 

gün yaban sığırları tarafından ısırılan patatesi koparmıĢ. Ve ait olduğu dünyayı 

görmüĢ. AĢağı dünyaya inmek için ip yapmıĢ.
300

  

GüneĢ‘in karısı yaptığı ipin Kiowalıların dünyasına uzandığını görünce 

mutluluktan gözleri dolmuĢ. Ertesi gün güneĢ avlanmaya çıkar çıkmaz. O da 

çocuğunu alıp deliğe koĢmuĢ. Ancak ipi kendisine ve çocuğuna bağlayınca ip 

kendi dünyasına kadar uzanmamıĢ. Havada asılı Ģekilde kalmıĢ. Avdan dönen 

güneĢ karısını evde bulamayınca onları ipin ucunda iki dünya arasında asılı bulur.  

Tutkularının peĢinden giden karısına kızmıĢ. Bir hedef çemberi yapıp onu ipte 

aĢağı bırakmıĢ. Çembere de çocuğu atlayıp kadını öldürmesini söylemiĢ. Çember, 

kadının kafasına vurarak onu öldürmüĢ. Çocukta yere düĢen annesinin üzerine 

düĢmüĢ. Bu dünyayı bilmeyen çocuk annesini bırakıp da bir yere gitmemiĢ.  

Çocuğun düĢtüğü yerlerin yakınında yaĢlı bir kadın tek baĢına yaĢıyormuĢ. Çocuk 

yiyecek ararken yaĢlı kadının tipini(evini) bulmuĢ. YaĢlı kadın onu sevgiyle 

beslemiĢ. Beraber yaĢamaya baĢlamıĢlar. Kadın ‗Örümcek Kadın‘mıĢ. Erkek çocuğa 

da ―Küçük Oğlan‖ ismini vermiĢ. Örümcek Kadın, ona ok atma, avcılık gibi bir 

erkeğin bilmesi gereken Ģeyleri öğretmiĢ. Mutlu bir Ģekilde yaĢıyorlarmıĢ. Bir gün, 

Örümcek Kadın‘ın uzağa gitmesi gerekmiĢ. Örümcek Nine, ona okunla ve 

çemberinle oynayabilirsin ama sakın çemberini havaya fırlatma demiĢ. Çocuk, 

oynarken çemberi havaya fırlatmıĢ çember geri gelip çocuğu kafasından ikiye 
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bölmüĢ. Artık iki tane çocuk olmuĢ. Biri sol elini biri sağ elini kullanıyormuĢ. Nine, 

geri geldiğinde onları iki kiĢi görünce onlara kendisinin bakamayacağını, 

Kiowalıların onlara ihtiyacı olduğunu söyler. Artık özgür olan çocuklar bir gün 

annesinin yeryüzüne indiği deliğin altına gelmiĢler. O an güneĢ bağırmıĢ. 

Çocuklarını yukarıdaki dünyaya çağırmıĢ. Yüce Maheo‘nun ruhuyla ve onun 

kanatları altında yaĢayın demiĢ. Sağ elini kullanan çocuk çıkmak istememiĢ. Sol 

elini kullanan çocuk çıkmak istemiĢ. Bir türlü sol elini kullanan çocuğu ikna 

edememiĢ. Bu duruma öfkelenen GüneĢ, sağ elini kullanan çocuğa ateĢini 

püskürmüĢ. O gün bu gündür kızıl derililerin rengi kızıla boyanmıĢ. Soluk benizli 

çocuk ise hep Yüce Maheo‘nun koruduğu, kendisini yeryüzünün efendisi sayan 

tutkulu bir insana dönüĢmüĢ. Kızıl derili çocuk yaĢamın, soluk benizli çocuk ölümün 

sözcüsü olmuĢ. Kiowalı DüĢünen BaykuĢ: ―ĠĢte Çayenili Küçük Ayı, bu hikâyede 

burada bitti.‖ der.
301

 

 Bundan sonra soluk benizli çocuk tutku dolu dünyanın temsilcisi olur ve 

kendi dünyasına döner. Yüce Maheo da yeryüzünü acılarla, gökyüzünü ise 

tutkularla süsler. 
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2.1.3.5. Korkunun Şarkısı 

Yorgun Yürek, tipisinin önündeki ağaç kütüğünün üzerinde oturmuĢ ağaç 

çubuğunu tüttürür. Doğu yönünden kendisine doğru gelen bir siyah nokta görür. 

Bu siyah nokta gittikçe büyür. Kısa sürede onun at üstünde bir adam olduğunu 

görür. Bu adam siyahlar giyinmiĢ bir yabancıdır, yüzü delik deĢik yaradır. Yorgun 

Yürek, kim olduğunu sorduğunda ―Suçiçeğiyim‖  diye yanıtlar. Yorgun Yürek, 

nereden gelip nereye gittiğini sorunca o da: ―Doğu Okyanusun ötesinden 

geliyorum. Beyaz adamlarla beraberim ben, onlar benim halkım.‖ der. Yorgun 

Yürek, sen neler yaparsın diye sorunca yabancı: ―Ben ölüm getiririm. YaĢlı, 

kadın, çocuk demeden herkese yıkım getiririm.‖ der. Yorgun Yürek, Suçiçeği‘ ne: 

―Fakir halkımın misafiri ol.‖ der. Suçiçeği de: ―Etrafta sığır sürüleri var, bu nasıl 

fakirlik.‖ der. Yorgun Yürek‘te: ―Onlar önemli değil beyaz insanlar benim 

halkımın ruhunu çaldı, der. Suçiçeği, beyazlar topraklarınızın altındaki sarı tozu 

istiyorlar.‖ der. Yorgun Yürek, bir süre suskunluktan sonra: ―Suçiçeği sen can 

almak için hiç uğraĢma. Sarı Saç, halkıma yapılabilecek bütün kötülüğü yaptı.‖ 

der. Suçiçeği: ―Nasıl diye?‖ sorar. ―Sarı Saç, askerleriyle beraber geldi, bizle barıĢ 

çubuğu içti. Bir sabah uyandığımızda erkeklerimizi ve kadınlarımızı katlettiler. 

Çocuklarımızı da bacasından duman tüten nehir canavarlarıyla götürdüler.‖ der. O 

Sarı Saç, güneĢin iple gökyüzüne çektiği sol elini kullanan ikiz çocuğun ihtirasını 

ve ruhunu taĢırdı.  

Bir süre susan Yorgun Yürek:  

Yüce Manitu neredesin? O soluk benizliler neden hala aramızda bir ölüm meleği 

gibi dolaĢıyorlar?.. Ey Yüce Manitu, sonunda halkımı ölümün kollarına itecektin de 

neden hala onların yüreğine ümit ekip duruyorsun?‖ der. Suçiçeği sessizce atına 

binip uzaklaĢırken, dönüp Yorgun Yürek‘e: ― Kutsal ruhların elinde mutlaka 

birilerinin kanı vardır.
302
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2.1.3.6. Ölümün Şarkısı 

Çeyenili Küçük Ayı, Büyükbabası Yorgun Yürek‘e: ―Ölüm dünyaya nasıl geldi 

büyükbaba?‖ diye sorar. Yorgun Yürek: ―Ölüm bizi toprağın rahmine götüren 

ruhtur.‖ der.
303

  

Ve ölümün hikâyesini anlatmaya baĢlar: 

Bir gün Oklukirpi, hayvanların reisi Kumokums‘a gitmiĢ. Durmadan düĢünüyorum 

Reis Kumokums demiĢ. Benim dünyamdaki yaĢlı insanlarla bazı hayvanların 

ölmeye baĢladıklarını düĢünüyorum. Bu çok kötü bir yazgı. Kimsenin ölmemesi 

lazım demiĢ. Oklukirpi ve Kumokums ölüm üzerine konuĢmuĢlar. Oklukirpi, 

insanların ve hayvanların ölümüne engel olmaya çalıĢıyormuĢ. Günlerden bir gün 

Kumokums, Spraque Nehri‘nden balık avından dönüyormuĢ. Evinde ağlama sesi 

duymuĢ. Balıkları fırlatıp eve koĢmuĢ, kızı yerde ölü bir Ģekilde yatıyormuĢ. Karısı 

ve diğer kadınlar kızının baĢında ağlıyormuĢ. Karısı, kızlarının ölüler ülkesine 

gittiğini söylemiĢ. Kumokums, bütün büyücüleri getirmiĢ, ilahiler ve dualar okumuĢ 

ama kızını geri getirememiĢ. Acı haberi duyan Oklukirpi, Kumokums‘un evine 

gitmiĢ. Oklukirpi, anlatmak istediğinin bu olduğunu söylemiĢ. Kumokums, onu geri 

getirmenin bir yolu olmadığını söylemiĢ. Oklukirpi, bir yolunun olduğunu söylemiĢ. 

Ölüler ülkesine gidip Ölüler Ülkesi ġef‘inden kızını istemen gerekir demiĢ. O da 

bedenini toprağa yatırmıĢ, ruhunu bedeninden ayırıp ölüler ülkesine gitmiĢ. 

Kumokums, kızını almaya geldiğini, onun yokluğunun yüreğini yaktığını söylemiĢ. 

Ölüler Ülkesinin ġefi de bende onu çok seviyorum. Onu kendi evime kendi kızım 

olarak aldım demiĢ. Kumokums‘un ısrarı üzerine Ģef, onu canlılar ülkesine getirirsen 

bu iĢ çok zor olacak demiĢ. Ne söylersem tam tamına uygulanacak demiĢ. 

Kumokums, her ne olursa olsun yaparım demiĢ. Ölüler Ülkesi‘nin ġefi, kızının 

elinden tut ve o seni takip etsin. Ülkene kadar kızının elini dört kez sıkabilirsin. El 

gittikçe sıcaklaĢacak, dolup yuvarlaĢacak. Kendi köyüne vardığında o kendi 

biçimine girecek demiĢ. Ama ne yaparsan yap sakın geri dönüp bakma.  Eğer 

bakarsan kızın ölüler ülkesine geri dönecektir, demiĢ. Kumokums, önde kızı arkada 

canlılar ülkesine doğru yola koyulmuĢlar. Yolda durup dört kez sıkmıĢ. Her 

seferinde el daha canlı ve sıcak olmuĢ. Canlılar ülkesine girmek üzereyken 

Kumokums, gurura kapılıp geri dönüp kızına bakmıĢ. Kızı toprağın üzerinde kemik 

yığınına dönüĢmüĢ. Kumokums, ne kadar yakılsa da o artık ölüler ülkesinin ferdi 

olmuĢ.
304

 

Olayları büyük bir sükûnetle dinleyen Oklukirpi: ―Bu iĢin güç ve tehlikeli 

olduğunu sana söylemiĢtim. Artık dünyada ölüm, her zaman var olacak‖ diye 

söyler. Hikâye de burada biter. ĠĢte Yorgun Yürek, ölümün hikâyesini Çeyenili 

Küçük Ayı‘ya böyle anlatır. 
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2.1.4. Tema 

Dikmen, bu eserinden önce yayınlamıĢ olduğu eserlerinde insanın iç 

dünyasını ortaya koymaya çalıĢmıĢtı. Bireyler üzerinden genel olarak insanın iç 

dünyasının sınırlarını ortaya koyan yazar, “Babilonya ġarkıları”yla yine insanın 

çeĢitli yönlerini açığa çıkarmaktadır. 

Daha önceki eserlerinde insana özgü olan tutku, sevgi, yaĢam, ölüm, 

sevgisizlik gibi temaları bu sefer mitolojik öyküler aracılığıyla irdelemektedir.  

“Babilonya ġarkıları” adlı bu epik eser, Babil, Mısır, Ortadoğu ve 

Kızılderili mitolojilerinden yola çıkarak yaĢamı, ölümü, tutkuyu, sevgiyi ve 

ölümsüzlüğü sorgulamaktadır. 

Bir Ģiir ve destan Ģöleni olan için yazar: 

Gökyüzündeki mutlu tanrılar, “Babilonya ġarkıları” 

yeryüzünde yalnız bıraktığı insanına, 

 korkularını ve acılarını yenmesi için 

Ģarkı söyletirler...
305

 

Bu Ģarkılar, Tanrı olmadan önce insan olmayı, yüreğimizde sönmeye yüz 

tutan sevgi ateĢini yakmayı, ruhumuzda kendi cennetimizi yaratmayı ve ölümü 

Tanrı'yla yapılacak gizemli bir dans gibi karĢılamayı öneriyor. 

Ġlk ele alınan temalardan birisi ölüm ve ölümsüzlüktür. Bu temalar genel 

olarak GılgameĢ‘ın maceralarının anlatıldığı ilk bölümde iĢlenmiĢtir. GılgameĢ, 

tanrılar tarafından yaratılmıĢ olmasına rağmen ölümlüdür. Ve ölümden çok 

korkmaktadır.  

Bir Babil destanı olan GılgamıĢ'ta, ilk trajik kahramanla karĢılaĢırız. Diğer 

pek çok insanın sahip olmak istediği Ģeye, ebedi bir hayata sahip olmak ister ve 

dileğine kavuĢmak için çok çetin bir yolculuğa çıkar. 

Yolculuğu sırasında pek çok Akdeniz kültürü üzerinde etki bırakan Büyük 

Tufan hakkında bilgiler edinir. GılgamıĢ, insanların kaderinde ölümsüzlüğün 
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yazılı olmadığını öğrenince korkulu bir umutsuzluğa kapılır. Hayattaki sıradan 

zevklerin farkına varır ve insanlar için mümkün olan tek ölümsüzlük Ģekli olan 

kalıcı ünü sağlayacak iĢler yapmaya baĢlar. 

Tanrılar tarafından yaratılmasına karĢın,  

Yine de bir yanının,  

Ölümlü kılındığını gördü.
306

  

GılgameĢ‘ da tanrılar gibi ölümsüz olmak ister. Çünkü o ölümün insanı her 

yerde takip ettiğini bilmektedir. Bundan dolayı ölümsüz olmayı ister.  

O da tanrılar gibi ölümsüz olmayı düĢlüyordu. 

Ġnsanı tanrıyla değiĢtirmek istiyordu.  

Çünkü ölümün insanı, her yerde,  

ve her koĢulda izlediğini biliyordu.
307

  

GılgameĢ, ölümden korktuğu için ölümsüzlüğü bulmaya, sonsuz yaĢamın 

sırlarını öğrenmeye karar verir. Ölüm korkusu onun hayatını altüst etmiĢti. Bunun 

için büyük tufandan kurtulup, tanrılar tarafından ölümsüz yapılan UtanapiĢtim‘i 

bulmaya karar verir. Onu bulsa da ölümsüzlüğün ancak tanrılar gibi olunca 

yakalanabileceğini öğrenir.  

… Ölümün bir hırsız gibi yatak odama saklandığını, 

Kol ve bacaklarımdan beni sürekli çektiğini biliyorum. 

Ayağımı nereye atsam ölüm benimle olacak, 

hiçbir zaman ondan kaçamayacağım‖ diye yakındı. 
308

 

Ölüm insanın kaçınılmaz kaderi olarak devam edeceğini GılgameĢ ve 

diğer insanlar anlamıĢlardı. Ġnsanoğlunun ölümsüzlüğü ancak geride 

bıraktıklarıyla, kahramanlıklarıyla, halkına hizmetleriyle yakalayabileceklerini 

anladılar. 

Bazılarına, 
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ölümden sonra hayat bulacakları sonsuz yaĢamı;  

bazılarına ise, bir baĢka yaĢamda, 

yeniden dirilmek için umut etmeyi öğütlerdi.  

Osiris halkına, ölümsüzlüğün anahtarının, 

yeryüzünde iyi bir hayat sürmek olduğunu hatırlatır,  

ve herkese, 

ilahi bir bütünün parçası olduğuna inanmalarını söylerdi. 

Çünkü o hem tanrı, hem de insandı. 

Nil halkı ölümsüz olmanın yolunun, 

ilahi bütünün parçası olmaktan geçtiğini anlamıĢlardı. 
309

 

Büyük kahramanların pek çoğu ölümlülüğü kabul edemez. GılgameĢ, 

ölümden öyle korkar ki, ölümsüzlüğün sırrını aramak için çok uzun ve tehlikeli 

bir yolculuğa çıkmayı göze alır. Sonunda güçlüklere göğüs gererek elde ettiği 

baĢarılarla yetinebilmeyi öğrenir. Akhilleus onurlu bir ölümle uzun, sıradan bir 

yaĢam arasında tercih yapmak zorunda kalır. SavaĢ alanında onurunu yitirdiğini 

anlayınca, yaĢamı seçer ve ancak bu seçimin önceden görülemeyecek sonuçları, 

onun bu kararını değiĢtirmesini sağlar. Hektor ve Beowulf korkaklık lekesiyle 

yaĢayamayacakları için kahramanca ölümü seçmek zorunda kalmıĢlardır. 

Pek çok kahramanın tersine Herakles, görevlerini tamamlayınca 

ölümsüzlüğe ulaĢacağım bilir. Ana kaygısı, alçak bir kraldan emir almayı 

reddettiği için görevlerinden kaçınmak istemesidir. Odysseus, hayatın süresinden 

çok niteliğine değer verdiğinden, ölümsüzlük fırsatını geri teper. Kendi ölümlü 

karısını ve krallığının sorunlarını, çok güzel bir tanrıçayla evlenip sıkıcı bir yaĢam 

sürmeye tercih eder.  

Ölüm temasının ele alındığı bir baĢka öykü de ―Ölümün ġarkısı‖dır. 

Oklukirpi, insanları ve hayvanları için ölüme çare bulmaya çalıĢır. Bu konuyu 

Kumokums ile de konuĢur. Ancak Kumokums onun kadar önemsemez. En 

sonunda çok sevdiği kızı ölünce ölümsüzlüğün değerini anlar. Kızını ölümden 

kurtarmak için mücadelelere girer. Ancak yine de ölümsüzlüğü elde edemez. 
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Ele alınan bir diğer tema ise yaĢamdır. GılgameĢ‘ın üzerinden insanın 

sonsuz yaĢamı bulma tutkusu üzerinde durulmuĢtur. Tanrılar insanı yaratırken 

sonsuz yaĢamı kendilerine ayırmıĢlar, daha sonra ölümü insanoğluna vermiĢlerdir. 

Buna rağmen bir ölümlünün yaĢamını en iyi Ģekilde, en mutlu Ģekilde 

sürdürmesinin yine kendi elinde olduğu vurgulanmıĢtır. 

Bir ölümlünün elde etmeyi hayal edebileceği en iyi Ģey, mutlu bir 

yaĢamdır!  

IĢık Saçan Tanrı ġamaĢ: 

Biliyorsun tanrılar önce insanı yarattılar. Sonsuz yaĢamı kendilerine ayırıp, 

sonra ölümü onun yanı baĢına bıraktılar.  

Öykülerde yaĢam, maddeyle ruhun savaĢımı olarak tasvir edilir. 

YaĢam, maddeyle ruhun savaĢıdır.  

GılgameĢ‘ın sayesinde insanoğlu gençlik bitkisini ele geçirmiĢti. Ancak bu 

bitkinin yılan tarafından alınmasıyla ölüme kadar genç kalabilecek olan insanoğlu 

bu fırsatı da elinden kaçırmıĢ oluyordu. Gençlik bitkisinin yılan tarafından 

çalınması üzerine o günden sonra yaĢamı yenileme gücünü yılan elde etti. 

Bitkiyi korumak için GılgameĢ,  

onu sandaldan yanına aldı. 

Serinlemek için suya girdiğinde, 

bitkiyi elbisesinin üzerine koydu.  

GılgameĢ suda yüzerken,  

bir yılan onun kokusunu aldı. 

Gizlice bitkiyi alıp kaçtı. 

Giderken de derisini değiĢtirip orada bıraktı. ĠĢte o günden sonra, 

yaĢamı yenileme gücünü yılan elde etti. 
310

 

YaĢam temasının ele alındığı bir diğer yer ise UtanapiĢtim‘in tanrılar 

tarafından tufandan önce görevlendirilip insan, hayvan ve bitkilerin yaĢamını 
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devam ettirebilecek bir görev üstlenmesinde ortaya çıkar. Tufan, aslında tanrıların 

insanlara bir cezası olarak düĢünülmüĢtür. Ama canlıların tamamen yok olmasını 

istemeyen tanrılar yaĢamın devamı için her canlının çoğalmasını sağlayacak 

önlemler almıĢlardır. 

MÖ 3000 ile 2000 arasında bir zamanda Mezopotamya'da büyük bir sel 

baskını olmuĢtur. Bu olayın o bölgede yaĢayan insanlar üzerinde öyle büyük etkisi 

olur ki, birbirine çok benzeyen birçok tufan efsanesi ortaya çıkar. Bunlardan biri 

Sümer, biri Yunan mitolojisine, öteki de Kitabı Mukaddes'e aittir. 

Her üç efsanede de bir ölümlü, büyük bir sel baskınına karĢı uyarılır. Bir 

gemi inĢa eder, yaĢaması için gerekli olanları gemiye yükler, hayatta kalır. 

Tufandan sonra sağ salim bir dağ eteğinde karaya çıkar. 

Ġnsan ırkı devam eder. Tufan, ister ölümlülerin yanlıĢ davranıĢlarına 

tanrısal bir ceza ister geçici bir tanrısal kapris olsun, tanrının ya da ilgili tanrıların 

doğasıyla ilgilidir. Kutsal Kitap'taki tufan gibi, Yunan tufanı da ahlaksız davranıĢa 

karĢı bir cezadır.  

YaĢam, temasının ele alındığı bir diğer nokta da ilk insanın yaratılması 

konusundadır. Bu eserde anlatılan insanın yaratılması ile Babil mitolojisinde 

anlatılan ilk insanın yaradılıĢı, küçük farklar olmakla beraber birbirine benzerdir.  

Marduk'un kalbi, bu yanıtı duyunca neĢeyle doldu. Ea'ya "Kan toplayacağım ve 

kemikler yaratacağım ve onlardan bir vahĢi yaratıp, ona 'insan' adını vereceğim" 

dedi. "Onun görevi rahat içinde yaĢamaları için tanrılara hizmet etmek olacak." 

Bilge Ea yanıt verdi: "Tanrıları meclise çağır. Tiamat'a isyan etme fikrini aĢılayan 

tanrıyı bize vermelerini söyle. Bu tanrının ölmesini sağla ve onun kanından insanlar 

ortaya çıksın." 

Marduk, tanrıları topladığında Ģöyle dedi: "Aranızdan kimin isyanı tasarladığını ve 

Tiamat'ı ayaklanmaya yönelttiğini yemin ederek açıklayın. Sorumluluğu, utancı ve 

cezayı üstlenmesi için onu bana teslim edin. O zaman geri kalanlarınız bundan sonra 

huzur içinde yaĢayacak." 

Ġsyankâr tanrılar kendilerini ayaklanmaya teĢvik edenin Kingu olduğunu açıkladılar. 

Sonra onu bağlayarak Marduk ve Ea'nın huzuruna çıkardılar. 

Ea, Kingu'yu öldürdü, kan damarlarını parçalara ayırdı ve onun kanından ilk 

insanları yaptı. Sonra Ea onlara, görevlerinin sadece tanrılara hizmet etmek 

olduğunu anlattı. 
311
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YaĢam teması, Nil nehriyle beraber de iĢlenir. Çünkü Nil nehrinin taĢması 

kurak çöl topraklarına hayat, yaĢam vermesi açısından düĢünülmüĢtür. Nil‘in her 

yılın belirli zamanlarında taĢmasıyla Mısır topraklarına can verir. Nil, gerçek bir 

ölüm olan çölü, kan damarlarıyla besleyip tekrar yaĢama döndüren bir hayat 

iksiridir. 

Nil Nehri, eski Mısırlılara yaĢam veren kan damarıdır. Suları, kurak 

çölden, çok verimli tarım arazileri ortaya çıkarmıĢtır. Bu ulu nehrin kıyılarında 

serpilip büyüyen bitkiler, insanlara ve hayvanlara hayat vermiĢtir. Buna karĢılık 

çöl, eski Mısırlıların çevresini saran büyük bir düĢmandır. Ġnsanlar, sıcak ve kuru, 

uçsuz bucaksız bu sahalarda hayatta kalamayacakları için çöl ölümü simgeler. 

VahĢi, zehirli hayvanlar ve pek çok Ģeytani ruh barındırır; sanki Mısırlıları sıkıca 

kavrayıp tehdit ediyormuĢçasına, pusuda bekler. Her yaz, Ģiddetli sıcak çöl 

rüzgârları, Nil Nehri'nin daha yavaĢ ve kısıtlı akmasına neden olur. 

Mısırlılar, nehirlerinin taĢma ve çekilme çevriminin önceden kestirilebilir 

olmasına rağmen, kıtlıktan ölme korkusunu hep içlerinde taĢımıĢlardır. Yanı 

baĢlarındaki çöl, bu insanlara, yaĢamlarının pamuk ipliğine bağlı olduğunu 

anımsatır. Bu nedenle, Nil Nehri'nin yılda bir taĢması, büyük bir ferahlama getirir 

ve kutlamalarla karĢılanır. Su, ölmekte olan toprakların yeniden doğmasını sağlar, 

insanları besler ve onlara yaĢam verir.  

Tutku, ele alınan temalardan birisidir. Ġnsanın zayıf noktasıdır tutku. 

Tutku, aklın önüne geçtiğinde ve insan ona tutsak olduğunda insanın nasıl hatalar 

yaptığını ders mahiyetindeki öykülerle anlatmaktadır. 

VahĢi hayvan tuzakla 

Ġnsanoğlu tutkuyla avlanabilir ancak. 

Yalnızca ihtiras, aklı tutsak eder. 

Akılla yönetilmeyi unutan bedense, 

Tutkuyla yönetilir. 
312

 

Öykülerde tutku teması özellikle iki kahraman üzerinden iĢlenmiĢtir. 

Tanrıça ĠĢtar‘ın tutkularının esiri olması ve beğendiği her kiĢiyi kendi aĢığı 
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yapama tutkusuyla ön plana çıkarılmıĢtır. Tutkularıyla hareket etmesi yönüyle ön 

plana çıkarılan bir diğer kahraman ise Tanrı Seth‘dir. Onun bütün özlemi tutkusu 

Mısır‘a hâkim olmaktır. Öyle ki bu tutkuları ondaki kardeĢlik duygularını bile 

silmiĢtir. 

KardeĢi Seth, sürekli Osiris‘i kıskanırdı.  

Yukarı ve AĢağı Mısır‘a hükmetmekti tüm özlemi.  

Tutkuları, kardeĢlik sevgisini bile,  

siliyordu yeryüzünden.
313

  

Tutkunun ele alındığı bir diğer kahramansa güneĢin yeryüzünden 

kendisine çektiği karısında kendini gösterir. GüneĢin karısı tutkularına yenilip 

yapmaması gereken Ģeyleri yapıp tutkuları uğrunda ölüme gider.  

Tutkunun aklın önüne geçtiği bir baĢka yerde Kumokums‘un kızını ölüler 

ülkesinden aldığında gösterir. Kumokums, köye girene kadar geri dönüp kızına 

bakmaması gerekirdi. Ölüler ülkesinin Ģefi ona böyle bir yasak koymuĢtu. Bu 

durum yine Yunan mitolojisinde Paddora‘nın yeryüzüne gönderilmesi olayıyla 

benzerlik göstermektedir. 

Aphrodite, baĢına güzellikler saçtı. Güzel saçlı Horalar, ilkbahar 

çiçekleriyle onu süslediler. Hermes, Pandora'nın kalbine, hıyanet ve aldatıcı sözler 

yerleĢtirdi. Zeus da ona esrarlı bir kutu armağan eder ve ondan kutunun 

açılmamasını ister. Ġlk kadını yeryüzüne indirir. 

Pandora da tıpkı tüm kadınlar gibi doğuĢtan meraklı olduğundan, dünyaya 

gelir gelmez kutunun içinde ne olabileceğini düĢünmeye baĢladı ve Zeus'un 

uyarısını unutarak kutuyu açtı. Kutunun içindeki hastalık, keder, ıstırap, yalan, 

riya gibi insanları rahatsız edecek ve onları felakete sürükleyecek ne kadar 

kötülük varsa hepsi açılan kutudan kuĢlar gibi uçuĢtular. Pandora, hatasını 

anlayarak biraz sonra kutuyu kapadı ancak kutuya kapatılan kötülüklerin arasında, 

insanları yaĢatacak, teselli edecek ―ümit‖ de vardı fakat ümit, dıĢarı çıkamamıĢ, 

kutuda kalmıĢtı. Böylece Zeus, ilk kadını beraberinde kötülüklerle dolu bir 

kutuyla yeryüzüne yollayarak insanlardan intikam almıĢtır.  
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ĠĢlenen temalardan biri de sevgidir. Sevgi insan için en büyük armağan 

olarak ele alınıyor. Ölümlü insanın en büyük hazinesi sevgidir. Ġnsan sevgi 

sayesinde sonsuzluğa ulaĢabileceği vurgulanıyor. 

…Sevgi, ruhu sonsuza taĢıyan en büyük güçtür.  

Öykülerde tanrıların insanı sevgi dolu olarak yarattığı ancak insanın ise 

sevgi dolu dünyayı bir türlü yaratamadığı vurgulanmıĢtır. Ve insanoğlunun 

karĢılaĢtığı en büyük cezanın sevgisizlik olduğu, insanlar arasında sevgi 

olduğunda bir takım iĢlerin yürüyebileceği vurgulanmaktadır. Sevgisiz bir 

insanoğlunun olmayacağı anlatılmak istenmiĢtir. 

Tanrılar sevgi dolu insanı yarattı da, 

Ġnsanlar sevgi dolu dünyayı yaratamadı.  

Ġnsanoğlunun karĢılaĢabileceği en büyük ceza, ölüm değil;  

sevgisizliktir.  

YaĢam denilen o uzun yol, aslında iki adımdan ibarettir: 

Birinci adım görünen varlığı aĢmak, ikinci adım ise gerçek sevgiye ulaĢmak. 

GılgameĢ, tanrılar sürekli haklı, ve masum olamaz, yüreklerindeki öfkeyi bir gün, 

gerçek bir tanrı olan sevgi silecektir. 
314

 

Öykülerde kahramanlar sürekli sevgiyi övmekte, birbirlerine sevgiyle 

davranmaları konusunda öğüt vermektedirler. Ġnsanoğlunun sevgiyle var olacağı 

vurgulanmaktadır. 

…Ve duvarlarının üzerine, konulmuĢ taĢ tabletlere, 

‗EY ĠNSANOĞLU, 

ÖNCE ĠNSAN OLMAYI DENE, 

SONRA TANRI OLMAYI DÜġÜNÜRSÜN! UNUTMA! 

BÜTÜN ÇAĞLARI MUTLU KILACAK TEK ġEY, SEVGĠDĠR!‘ diye 

yaz!
315
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2.1.5. Şahıs Kadrosu 

“Babilonya ġarkıları”nda Ģahıs kadrosu yazarın daha önceki eserlerine göre 

farklılık göstermektedir. ġahıs kadrosu açısından sınırlı sayıda kahramanla karĢı 

karĢıyayız. Mitolojik- epik öykülerden meydana gelen eserde konuya uygun 

olarak tanrılar, tanrıçalar, yarısı tanrı yarısı insan olan varlıklar, bir takım insani 

özellikler taĢıyan hayvanlar, ay, güneĢ gibi doğa unsurları da kahraman olarak yer 

almaktadır. Ancak bu kahramanlar, ayrıntılı olarak tasvir edilmemiĢtir. Daha çok 

yaptıkları iĢ ve temsil ettikleri unsurlarla ders çıkarılması gereken olaylar üzerinde 

durulmuĢtur.  

Eserde yer alan ilk kahraman GılgameĢ‘tır. GılgameĢ, Sümer mitolojisinde 

yer alan, Sümerlerin kurduğu Ģehirlerden birisi Uruk Ģehrinin kralıdır. GılgameĢ, 

tanrılar tarafından yaratılan, üçte biri insan üçte ikisi tanrı olan mitolojik bir 

varlıktır. GılgameĢ, tanrılar tarafından yaratılmıĢ, her tanrının ayrı bir özellik 

bahĢettiği bir kahramandır. Yunan mitolojisindeki ilk kadın olan Pandora‘nın 

yaratılmasında olduğu gibi her tanrı GılgameĢ‘a ayrı bir özellik kattı. Aynı 

zamanda o tanrılar tarafından yaratılmasına rağmen ölümlüdür. Eserdeki en büyük 

mücadelelerinden birisi de bu ölüme çare bulmaktır. Tanrılar tarafından yaratıldığı 

için güçlü, kuvvetli, her Ģeyi yapabilen birisidir.  

Ey ölümsüzlüğü arayan Uruk kralı, 

Kahraman Lugalbanda‘nın oğlu. 

ġamaĢ‘ın rahibesi, 

Tannça Ninsun'dan doğan, 

Uruk Aslanı GılgameĢ. 

Ey Ana Tannça Nintu'nun çamurdan yarattığı soylu. 

IĢık Saçan GüneĢ Tanrısı ġamaĢ'ın, 

Güzellikle süslediği beden. 

Fırtınalar Tanrısı Adad‘ın cesaret verdiği korkusuz. 

Bilgelik Tanrısı Ea'nın baĢını akılla kutsadığı ölümlü. 
316
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GılgameĢ‘ın bir diğer özelliği de üçte bir olan insan tarafını Uruk halkına 

eziyet etmekte kullanmasıdır. Öyle ki halk bu durumdan dolayı onu tanrılara 

Ģikâyet ederler. Tanrılar da onunla mücadele etmesi için Enkidu‘yu yaratırlar. 

GılgameĢ, halkının çobanı olacak yerde zorbası olmuĢtu.  

GılgameĢ, ölümlü olduğu için halkına ölümünden sonra kalıcı bir Ģeyler 

bırakmak, kahramanlıklarıyla anılmak ister. Ölümünün ardından kahraman olarak 

bilinmek ister. Bunun için sedir ormanlarının koruyucusu olan Humbaba‘yı, dostu 

Enkidu ile öldürür. Böylece halkının gözünde kahraman olur.  

GılgameĢ: 

―-Kalbindeki sızıyı nasıl iyileĢtireceğimi biliyorum, benimle Lübnan ili‘ne 

gel! 

Gök tanrıların evi olan, 

Sedir Dagı‘nın eteklerinde yaĢayan, korkunç Humbaba‘vı öldürelim. 

Öldürelim ki ruhlan sıkan, ve insanları mutsuz kılan, 

gizemli güçleri kovmuĢ olalım‖ dedi. 

… 

GılgameĢ: 

―-Er ya da geç öleceğimi, 

ve bunun benim kaderim olduğunu biliyorum. YaĢamım sona ermeden, 

Uruk duvarları gibi yükselen bir ad bırakmak, geçmiĢin büyük adlan 

anıldığında,  

benim adımın da onların arasında olmasını il Göksel tanrıların adlarını, 

bizimle birlikte taĢıyacağım ki, 

onlar da unutulmasınlar. 
317

 

GılgameĢ, aynı zamanda tanrıça ĠĢtar‘ın âĢık olduğu birisidir. ĠĢtar, onu 

aĢığı yapmak ister ama GılgameĢ, tanrıça ĠĢtar‘ın sevgililerine yaptığı kötü iĢleri 

onun yüzüne vurarak kabul etmez.  

GılgameĢ‘ın eserdeki en büyük mücadelelerinden birisi ölümsüzlüğe 

ulaĢabilmektir. Özellikle Enkidu‘nun, ölümünden sonra GılgameĢ, ölümsüzlüğe 

ulaĢabilmek için mücadeleye baĢlar. Daha önce ölümsüzlüğe ulaĢan atası 
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UtanapiĢtim‘i bulup ondan ölümsüzlüğün sırrını öğrenmeye çalıĢır. Uzun ve 

tehlikeli yolculuklar yapar. UtanapiĢtim‘e ulaĢır. Ama ölümsüzlüğün sırrını 

öğrenemez. Dahası ölümsüzlüğün yürekteki sevgi olduğunu öğrenir. 

GılgameĢ Destanı en eski, en büyük edebiyat eseridir ve GılgameĢ, 

edebiyattaki ilk insan kahramandır. Destan, Batı kültürlerinin hepsinde çok ilgi 

uyandırmıĢtır. Çünkü zaman ve mekân içinde insan doğası ve insani değerler 

arasındaki benzerlikleri doğrulamaktadır. Destan, arkadaĢlık ve sevginin, gurur ve 

onurun, macera ve baĢarının, bunun yanında ölümden korkunun ve ölümsüzlük 

isteğinin önemini ortaya koyduğundan, yazıldığı zaman, yani bundan neredeyse 

dört bin yıl önce yaĢayan insanlara olduğu kadar, açık bir Ģekilde bize de 

seslenmektedir. 

GılgameĢ, kendisi veya baĢka bir ölümlü için ölümsüzlüğün tek yolunun 

büyük iĢler yaparak ve kaba anıtlar inĢa ederek sonsuz bir üne ulaĢmak olduğunu 

gösterir. Ayrıca öğrendiği bir Ģey de yaĢamın değerli olduğu ve sonuna kadar 

zevkine varılması gerektiğidir. GılgameĢ‘ın uzun ve çetin yolculuğu boyunca 

keĢfettiği Ģeyleri biz de kendi yaĢamlarımız boyunca öğrenmeliyiz. GılgameĢ gibi, 

baĢarısızlık ve ölümün umutsuzluğuyla savaĢmalıyız. GılgameĢ gibi, yaĢamda 

nelere değer vereceğimizi seçmeli ve bu tercihleri yaparken özgür olmalıyız.  

Eserde yer alan önemli kahramanlardan birisi de Enkidu‘dur. Enkidu, 

Uruk halkının tanrılara yalvarması sonucu GılgameĢ‘ı yola getirmek için onun 

dünyada nerede durması gerektiğini öğretmesi için tanrılar tarafından 

yaratılmıĢtır.  

Tanrıların babası Anu, 

Ana Tanrıçayı meclisin huzuruna çağırdı ve Ģöyle dedi: 

― -Kahraman GılgameĢ'i güçlü ve vahĢi bir boğa gibi yarattın. 

ġimdi de eĢit ölçüde güçlü 

ve cesur bir insan olan Enkidu'yu yarat! 

Enkidu'nun ruhunu. 

SavaĢ Tanrısı Ninurta'nın ki gibi yap 

yap ki GılgameĢ‘in kalbindeki vahĢi ruha denk olsun. 
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Sonra Enkidu‘yu Urukla yolla, 

Enkidu, GılgameĢ'a 

dünyada durması gereken yeri öğretecektir. 

GügameĢ'a bir tanrı değil, tanrısal bir insan olduğunu, 

ve her insan gibi sınırlarının bulunduğunu öğretecektir. 
318

 

Enkidu, GılgameĢ‘la dost olana kadar hayvanlarla yaĢamıĢ, onlarla 

beslenmiĢ birisidir. GılgameĢ‘la mücadele ederken birbirlerinden etkilenirler. 

Birbirlerine dost olurlar. GılgameĢ‘la tanıĢtıktan sonra Humbaba ve tanrıça 

ĠĢtar‘la mücadele ederler. Tanrıça ĠĢtar‘a, göğün boğasının etinden bir parça 

koparıp fırlattığı için tanrılar tarafından ölüme mahkûm edilir. Ve ölüler ülkesine 

göçer. 

Eserde yer alan bir diğer kahraman Humbaba‘dır. Humbaba, Lübnan 

ilindeki sedir ormanlarının koruyucusudur. Bu ormanlardan kimsenin kesmesine 

izin vermemektedir. Çok güçlü ve kuvvetli olan Humbaba, tanrı Enlil tarafından 

gözcü olarak tayin edilmiĢtir. En sonunda GılgameĢ ve Enkidu, beraberce onu 

öldürürler.  

-Kalbindeki sızıyı nasıl iyileĢtireceğimi biliyorum, benimle Lübnan ili ‘ne 

gel! 

Gök tanrıların evi olan, 

Sedir Dağı‘nın eteklerinde yaĢayan, korkunç Humbaba‘yı öldürelim. 

Öldürelim ki ruhları sıkan ve insanları mutsuz kılan, 

gizemli güçleri kovmuĢ olalım‖ dedi. 

 -Söylediklerinde ciddi olamazsın‖ dedi Enkidu  

-Göksel tanrıların yöneticisi Enlil‘in bir gözcü olarak tayin ettiği, 

sesi tufanda kabaran bir nehir gibi yankılanan, ağzından fıĢkıran alevlerle 

kamıĢları ve ağaçlan yok eden, yüzü bir aslanınki gibi korkunç, böyle bir devi 

yenmeyi nasıl 

düĢünebiliyorsun?‖ diye sordu. 
319

 

Bir diğer kahraman GılgameĢ‘ın atası olan zamanında büyük tufandan 

kaçıp ölümsüz olan UtanapiĢtim‘dir. UtanapiĢtim ölümsüzlüğün sırrını bilen bir 
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bilgedir. Ġlk baĢta insan olan UtanapiĢtim, daha sonra sonsuzluğu yakalayıp 

tanrılar meclisine katılır. UtanapiĢtim, kendi kendine ölümsüzlüğü bulmaz, 

tanrılar yardımıyla ölümsüz olan birisidir.  

Kahramanlardan bir diğeri MaĢu dağının bekçiliğini yapan Akrep adam ve 

karısıdır. GılgameĢ‘ın, UtanapiĢtim‘e ulaĢabilmesi için MaĢu dağının içindeki 

binlerce milden oluĢan karanlık tünelden geçmesi gerekir. Bekçi Akrep adam ona 

dağın kapılarını açar. 

Siduri, romanda yer alan kahramanlardan birisidir. GılgameĢ‘ın 

UtanapiĢtim‘e ulaĢabilmesi için geçmesi gereken ‗Ölüm Suları‘ nın kenarında bir 

kulübede yaĢayan birisidir. GılgameĢ‘a ‗Ölüm Suları‘ nı ancak UtanapiĢtim‘in 

sandalcısı UrĢanabi‘yi bularak geçebileceğini söyler.  

Kahramanlardan birisi de UtanapiĢtim‘in sandalcısı olan UrĢanabi‘dir. 

GıgameĢ, ―Ölüm Suları‖nı onun sayesinde geçer. GılgameĢ‘a yardım eder.  

GılgameĢ‘ın öyküsünün anlatıldığı ―Ölümsüzlük ġarkısı‖ bölümünde yer 

alan tanrılar ve tanrıçalar da vardır. Tanrıça Ninsun, GılgameĢ‘ı doğurmuĢtur. Ana 

Tanrıça Nintu ise GılgameĢ‘ı çamurdan yaratmıĢtır. IĢık saçan güneĢ tanrısı 

ġamaĢ, onu güzelliğiyle süslemiĢtir. Fırtınalar tanrısı Adad, cesaret vermiĢ, 

bilgelik tanrısı Ea baĢını akılla kutsamıĢtır. 

Ayrıca Tanrısal Ana Ma, tanrıların babası Anu, savaĢ tanrısı Ninurta, 

tanrıça ĠĢtar ve tanrı Enlil eserde yer alan tanrılardır. 

Nil‘in ġarkısı, adlı bölümde yer alan kahramanlar ise çoğunlukla tanrılar 

ve tanrıçalardır. Bu bölümde genelde tanrılar arasındaki olaylardan ve iliĢkilerden 

bahsedilmektedir. Mısır mitolojisinde de tanrılar Yunan mitolojisinde olduğu gibi 

insani özellikler taĢımaktadırlar. Tanrılar, insanlar gibi düĢünebilmekte, onlar gibi 

duygu ve düĢüncelere sahip olabilmektedirler. Tanrıların insanlardan farkı ise 

genelde ölümsüz olmaları ve insanlardan daha üstün güçlere sahip olmalarıdır.  

Mısır tanrılarının ve tanrıçalarının yer aldığı Nil‘in ġarkısı adlı bölümde 

olduğu gibi diğer mitolojilerde de tanrılar insani özellikler göstermektedirler. 

Ġnsanlar gibi sevgi, öfke, nefret vb. duygulara tanrılarda sahiptir. Tanrılardaki bu 
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özellikler sadece Mısır mitolojisinde değil Yunan, Sümer gibi önemli 

mitolojilerde de yer almaktadır. 

Ġlk tanrı Ra‘dır. Ra, Mısır topraklarının kralı, yeryüzü tanrısı ve her Ģeyin 

yaratıcısıdır. Aynı zamanda tanrıça Nut ile evlidir.  

Aton, Nil nehrini yer altından akarken yeryüzüne çıkaran ve Mısır 

topraklarının beslenmesini sağlayan tanrıdır. 

Nut ise Ra‘nın karısıdır. Gökyüzü tanrıçasıdır. Ra ile evliyken Geb ve 

Toth adlı tanrılarla da yatması üzerine kocası Ra tarafından yılın hiçbir gününde 

karnındaki çocuğu doğuramamakla lanetlenmiĢtir. Daha sonra Toth‘un ay‘ın 

ıĢıklarından almıĢ olduğu beĢ günde karnındaki çocukları doğurmuĢtur. Osiris, 

Horus, Seth, Nephtys ve Ġsis‘in annesidir. Osiris ve Horus‘un babası Ra; Seth ve 

Nephtys‘nin babası Geb; Ġsis‘in babası ise Toth‘dur. Geb, yeryüzü tanrısı, Toth ise 

sözlerin efendisi olan bir tanrıdır.  

Osiris, doğduğunda göklerden gelen ulu bir ses ―Ġyi ve Ulu Kral Osiris, 

tüm yeryüzünün efendisi doğdu.‖
320

 diye seslendi. Osiris, Mısır topraklarının kralı 

oldu. Onlara toplum olmayı ve bir arada yaĢamayı öğretti. Ancak kardeĢi Seth, 

hep onu kıskanmıĢtır. Onun yerine geçmeye çalıĢmıĢ, değiĢik oyunlarla Osiris‘i 

yenmeye çalıĢmıĢtır. Ancak Osirisin kardeĢi ve karısı olan Ġsis‘in yardımlarıyla 

Osiris‘in krallığını Seth en sonunda tanır. Seth‘in Osiris, kardeĢi Seth‘in bir oyuna 

gelip sandık içine kilitlenmesinden Ġsis‘in sayesinde kurtulur. Yine Seth‘in, 

Osirisin ölü bedenini parçalayıp Mısır topraklarının on dört değiĢik yerine 

fırlatması üzerine onun parçalarını Ġsis toplayıp bir araya getirir. Osiris, bu 

parçalardan üreme organının eksik olmasından dolayı bu utançla yaĢamaktansa 

ölüler ülkesinde yaĢamayı tercih edip ölüler ülkesinin kralı olur. 

Mısır mitolojisinde ilk zamanlardan beri Osiris, Nil ve tahıl tanrısıdır ve 

tıpkı Nil gibi, bütün yaĢamı beslemiĢtir. Nil Nehri'nin taĢması, kuruması ve 

yeniden taĢması; Osiris'in yaĢaması, ölmesi ve yeniden hayata dönmesi demektir.  
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Seth, kötülüklerin simgesidir. Sürekli olarak kötülük yapmaktadır. Seth, 

Mısır mitolojisinde; bir eĢeği anımsatan uzun saçlı ve büyük kulaklı bir hayalî 

hayvan olarak temsil edilir. 

Tanrıça Ġsis, sihirli yollarla Osiris‘ten hamile kalır. Ve oğlu Horus‘u 

doğurur.  Yunan mitolojisinde Gaia‘nın kocası olmadan Uronos‘u doğurması gibi. 

Horus, amcası Seth ile mücadele edip babasının intikamını alır. Ve Mısır 

topraklarının kralı olur. Horus‘u D. Rosenberg, Dünya Mitolojisi adlı kitabında 

Ģöyle anlatır: 

Osiris'in oğlu olan Horus, Osiris öteki dünyanın efendisi olduktan sonra, 

babasının yeryüzündeki görüntüsü haline gelir. Aslında Horus, Osiris'in yeniden 

dünyaya gelmiĢ bir Ģeklidir. Babasının krallığını miras almıĢ ve babasının 

hükümdarlığında var olan düzeni, adaleti ve zenginliği yeniden kurmuĢtur. Horus, 

Osiris'in intikamcısı olarak adlandırılır, çünkü babasının vücuduna yeniden hayat 

verecek görevleri yerine getirmiĢtir. Osiris'in oğlu olarak Horus, kaderlerinde bir 

gün ölecekleri yazılı olan Mısırlılarla, onlara ölümsüzlük bağıĢlayabilecek Osiris 

arasında bir aracı gibiydi.  

Ay, “Babilonya ġarkıları”nda geçen kahramanlardan birisidir. Oyun 

oynamayı çok seven Ay‘a giden tanrı Toth kazandığı her oyun sonunda ıĢığından 

biraz almak Ģartıyla onunla oyun oynar. Ve kazandığı ıĢıkları biriktirerek beĢ gün 

elde edip güneĢ yılına ekler.  

―Yüce Manitu Neredesin?‖ baĢlığı altında da değiĢik kahramanlara yer 

verilmiĢtir. Hayvanlar, insanlar, tanrılar kahraman olarak yer almaktadır. Ancak 

bu bölümde de diğerleri gibi kahramanlar üzerinde çok fazla durulmamıĢtır. 

Onların yaĢamıĢ oldukları maceralar üzerinden ders çıkarılması amaçlanmıĢtır.  

Kahramanlardan ilki Çeyenili Küçük Ayı‘dır. Küçük Ayı, özellikle 

Büyükbabası Yorgun Yürek aracılığıyla ölümün dünyaya nasıl geldiğini, güneĢin 

nasıl oluĢtuğunu, atalarının kimler olduğunu, tutkunun insanı ne hallere getirdiği 

gibi üzerinden ders verilmek istenen konularda soru soran, meraklı bir 

kahramandır.  
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Yorgun Yürek ise Çeyenili Küçük Ayı‘nın Büyükbabası‘dır. Halkının 

lideri olmuĢ, halkına sahip çıkan birisidir. Aynı zamanda bilgili birisidir. Çeyenili 

Küçük Ayı, merak ettiği birçok konuyu onun ağzından öğrenmektedir.  

Yüce Maheo, Çerokilerin ġefi Kurnaz Tilki, Kiowalı DüĢünen BaykuĢ, 

Oklukirpi, Kumokums, Sarı Saç, Suçiçeği, GüneĢ ve onun insanların dünyasından 

çekip aldığı karısı öykülerde yer alan kahramanlardandır. 

Öykülerde Oklukirpi ve Kumokums, ölümüm kaçınılmaz bir son 

olduğunu, insanoğlunun ve hayvanların ölümüne çare olmadığının dersini verirler. 

Sarı Saç, milletlerin yaĢadıkları topraklarda bulunan yeraltı zenginliğine göz diken 

ve bu uğurda milletleri katleden güçleri temsil etmektedir. GüneĢ ve karısının 

yaĢadığı öyküde ise tutkuların insanları ne hale soktuğu anlatılmaktadır.  
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2.1.6. Bakış Açısı ve Anlatıcı 

Mitolojik öykülerin yer aldığı “Babilonya ġarkıları”nda Ġlahi bakıĢ açısı 

kullanılmıĢtır. Anlatıcı olarak ise üçüncü tekil Ģahıs kullanılmıĢtır. Anlatıcı 

öykülerde anlatılan olaylara hâkimdir. Kahramanların neler düĢündüğünü, neler 

hissettiklerini bilmektedir.  

O da tanrılar gibi ölümsüz olmayı düĢlüyordu. 

Ġnsanı, tanrıyla değiĢtirmek istiyordu. 

Çünkü ölümün insanı, her yerde ve her koĢulda izlediğini biliyordu. 

Bu yüzden korkuyordu,  

Yorgun Yürek tipisinin önündeki, ağaç kütüğünün üzerinde oturup 

yavaĢ yavaĢ çubuğunu tüttürüyormuĢ. 

Doğu yönünden kendisine doğru yaklaĢan./ kara bir nokta görmüĢ. 

―-Garip bir Ģey bu‖ diye düĢünmüĢ.
321

  

Hâkim bakıĢ açısının avantajlarından biri olan kahramanların hislerine 

hâkim olmayı yazar metinler üzerinde kullanmıĢtır. Kahramanların öfke, korku, 

sevinç vb. duygularını biliyormuĢ gibi yansıtmaktadır.  

Humbaba‘nın kükremesiyle GılgameĢ, 

birden korkuya kapıldı. 

Enkidu, onun yüreğindeki dehĢeti gördü.
322

  

Mitolojik öykülerin yer aldığı eserde, bütün öykülerde kahramanların 

aracılığıyla, çeĢitli kahramanların ağzından ders verme amacı vardır. Kahramanlar 

öykülerin sonunda okuyucuya ders olması açısından önemli mesajlar sunmaktadır. 

Hikâyelerin büyük bölümünde kahramanların konuĢmalarına Ģahit olunur. 

KarĢılıklı konuĢmalar Ģeklinde öyküler aktarılır. 

Eğer dağlarda yağmur olmazsa, 

Nil‘in, 

Eğer sevgi olmazsa, 
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yeryüzünün yüreği kururdu.‖ 

―Ġsis‘in rahmine ruhu üfleyen güç, 

insanın kalbine sevgiyi üfleyen güçle aynıdır‖  

 ―Rahmin kanını içen insanın ruhunu, yalnızca sevgi yıkar.‖ 

―En büyük körlük, 

kalp gözünde yitirilen körlüktür!‖ 

―Bir oyun dünyası olan yaĢamın içindeki ruhun yalnızlığını, 

sevgi dıĢında hiçbir büyülü düĢ gideremez‖ ―Kutsallık, güç ve iktidarın; 

sevgi ise, evrenin çocuğudur.‖ 

―Kutsal öfkedir, ölümü var eden; 

sevgidir, ruhu sonsuz kılan.‖ 

Tanrıların hakkından gelecek kiĢi insandır.
323

  

Ġlahi bakıĢ açısında, anlatıcı olayları aktarırken zaman ve mekân olarak 

belli bir sınırlamanın içinde kalmaz. Kahramanların olağanüstü kiĢiler olmasından 

ve zaman ve mekân olarak her yere ve zamana hâkim olabilmeleri bakımından 

anlatıcı bu olaylara da hâkimdir. Yani her zamanda ve mekânda geliĢen olaylara 

vakıftır. Örneğin, GılgameĢ‘ın UtanapiĢtim‘i bulmaya giderken gitmiĢ olduğu 

uzun ve tehlikelerle dolu yolculukta neler yaĢadığını bilmektedir.  

Sonuç olarak baktığımızda ilahi bakıĢ açısının kullanılması, yazara olayları 

aktarırken olaylara ve kahramanlara rahatça hâkim olma avantajı sağlamıĢtır. Bu 

bakıĢ açısı sayesinde olayların görünmeyen, bilinmeyen yönlerinin ve 

kahramanların duygularının okuyucuya aktarılması sağlanmıĢtır. 
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2.1.7. Mekân 

Dikmen, mitolojik öykülerin yer aldığı eserinde mekân unsuru ön plana 

çıkarılmamıĢtır. Sadece olayların geçtiği yerler olarak mekânların ismi kullanılmıĢ 

bunun dıĢında herhangi bir tasvir yapılmamıĢtır. Klasik metinler arasında sayılan 

mitlerden yararlanılarak yazılan epik-mitolojik bu öykülerde modern metinler gibi 

geniĢ mekân tasvirlerine yer verilmemiĢtir. Modern metinlerle klasik metinler 

arasındaki en büyük farklardan biriside budur. Modern metinler gibi kesin mekân 

tasvirlerine yer verilmez. Mekân tasvirleri sınırlı bir derecede yer almaktadır. 

Mitlerde mekânlar kutsal olarak da kabul edilmektedir. Ayrıca mekân sayısı 

bakımından da az sayıda mekân kullanılmıĢtır. Mekân olarak “Babilonya 

ġarkıları”nda sadece açık mekânlara yer verilmiĢtir. Bu nedenle mekân baĢlığı 

altında sadece açık mekânlara yer verilmiĢtir. 

2.1.7.1. Açık Mekânlar 

Uruk Ģehri kullanılan ilk mekânlardan birisidir. Uruk, GılgameĢ‘ın halkıyla 

beraber yaĢadığı, etrafı yüksek duvarlarla çevrili bir Ģehirdir.  

Bir diğer mekân Humbaba‘nın bulunduğu Lübnan ilidir. Ancak burada 

bulunan sedir ormanlarının koruyucusu Humbaba‘nın Lübnan ilinde bulunması 

dıĢında burayla ilgili bir ayrıntı yer almaz. 

MaĢu dağı, GılgameĢ‘ın UtanapiĢtim‘e giderken geçmesi gereken tünelin 

bulunduğu bir dağdır. Tünelin kapısında Akrep adam ve karısı bekçilik 

yapmaktadır.  

Nisir dağı, UtanapiĢtim‘in tanrılar tarafından çıkarılan büyük tufanda 

yapmıĢ olduğu ve her canlıdan içine aldığı, yeryüzündeki her bitkinin tohumunu 

sakladığı gemisinin tufan bitiminde oturduğu dağdır.  

Öykülerde yer alan bir diğer mekân Byblos‘tur. Burası da sadece Osiris‘in 

sandığının sürüklendiği Nil nehri yakınlarında bir ülkedir. Ancak diğer 

mekânlarda olduğu gibi fazla bir bilgi yer almaz.  
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Öykülerde yer alan önemli mekânlardan birisi de Mısır‘dır. Mısır, ―Nil‘in 

ġarkısı‖ adlı bölümde yer almaktadır. Çok fazla bilgi yer almasa da Nil‘in kurak 

Mısır topraklarına nasıl hayat verdiği anlatılmaktadır. 

Mısır toprakları, Nil‘in yüzünden, 

Akdeniz Mısır‘ı ve Afrika Mısır‘ı diye, iki ülkeye bölünürdü... 

O kutsal bir ırmaktı, tanrılar ve insanlar, 

onun taĢkınlarıyla beslenirlerdi.
324

 

Çünkü Aton, Mısır halkını beslemek için, yer altında akan Nil‘i yeryüzüne 

çıkarmıĢtı. 

Etrafına dizilmiĢ sıra sıra insanlar, ellerinde buğday baĢakları ve bolluk 

boynuzu tutarlardı, onu kutsamak için. 

Nil‘in taĢkın sularının çekilirken bıraktığı mil üzerinde, 

GüneĢin ıĢınları danseder, Mısır‘ın ihtiĢamı ve esrarı,  

tüm gözleri boyardı.
325

  

―Tutkunun ġarkısı‖ adlı bölümde de GüneĢ‘in ve karısının yaĢadığı 

gökyüzü vardır. Ancak burayla ilgilide ayrıntılı bir tasvire yer verilmemiĢtir.  

Sonuç olarak baktığımızda mekânın öykülerde sadece olayların geçtiği 

mekânlar olarak yer aldığını, mekânlarla ilgili tasvirlere yer verilmediği 

görülmektedir. Mekânların sadece isimleriyle öykülerde yer aldığı söylenilebilir. 
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2.1.8. Zaman 

Mitik zaman, tarihsel zamandan ―kronoloji‖ olarak ayrılır. Mitik algının 

ortaya koyduğu zaman kavramının belirli bir sıralaması yoktur. Ancak tarihsel 

zamanın belirli bir zaman sıralaması vardır. Cassirer, Schelling‘in bakıĢ açısından 

hareketle mitik zaman algısını Ģöyle izah etmektedir: Mitik bilinçte, henüz bir 

―tarih öncesi kesin zaman‖, ―kendi doğası gereğince parçalanmaz ve mutlak olan, 

bundan dolayı ona süre atfedilen, ama sadece an olarak incelenebilen bir zaman 

hâkimdir. BaĢka bir ifadeyle, mitik bilinçte henüz, zamanların bir dizisi olmayıp 

sadece kendi içinde zaman-olmayan-zaman; yani zamanların bir dizisi olmayıp 

sadece göreli olarak onu takip eden zaman karĢısında zaman haline gelen (geçmiĢ 

haline gelen) bir zaman olduğu için, içinde baĢlangıcın son ve sonun ise baĢlangıç 

gibi olduğu, bir sonsuzluk biçimi olarak incelenebilecek olan zaman hâkimdir‖. 

Mitik bilincin oluĢturduğu mitik zaman algısı belli sınırlandırmayla diğer 

―zaman‖ kavramlarından ayrılır. Bu sınırlandırma ―zamana ve her zaman kesitine, 

gerçek bir mitik- dini ‗nitelik‘, özel bir ‗kutsallık‘ vurgusuyla (Cassirer, 2005: 

165) ortaya çıkar.
326

  

Mitolojik öykülerin yer aldığı bu esere zaman açısından bakıldığında 

hemen hemen zaman belirten ifadelerin yer almadığı görülmektedir. Öykülerde 

birkaç yerde zaman belirten ifadelere yer verilmektedir. Onlarda kesin zaman 

bildiren ifadeler değildir.  

Karada ve denizde haftalar boyu süren,  

uzun yolculuktan sonra GılgameĢ,  

ikiz tepeleri göklerin çatısına kadar uzanan, 

MaĢu dağına ulaĢtı.   

… UrĢanabi ortalarda yoktu.  

 Geceler boyu onu bekledi.  

Bir yıl sonra YeĢil Çimen Ayı‘nda, ilk çocukları doğmuĢ.  

Yıllar birbirini izlemiĢ,  
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Diğer çocuklarda birbirini. 
327

 

Bu örneklerde olduğu gibi kesin bir zamanı vermeyen ifadelere yer 

verilmiĢtir. Zaten geleneksel metinlerin çoğunda olayları tarih içerisinde belli bir 

zaman dilimine oturtmak pek mümkün değildir. Mitlerde olayları birbirleriyle ―eĢ 

süremli‖ (senkronik) olarak algılayan dolayısıyla hepsini ―Ģimdi‖ye ve Ģimdiki 

zamana bağlayarak açıklayan zaman yer alır. Mitlerdeki zaman ―köken‖le ilgili 

olduğu için de kutsaldır. 

Mitolojik öykülerin yer aldığı “Babilonya ġarkıları”nda da genel olarak 

zaman ifadeleri kullanılsa da olayların tarih içerisinde hangi dönemde geçtiği net 

olarak belli değildir. Metinlerden hareketle olayların yaĢandığı döneme ulaĢmak 

modern metinlerdeki gibi mümkün değil. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

ANLATIM TEKNİKLERİ 

 Roman, hayatı estetik bir biçimde anlatma sanatıdır. Hayatı ve onun 

içindeki olayları anlatan romancı romanını kurgularken bir yandan içeriği 

düzenlerken bir yandan da biçimi düzenlemek zorundadır. BaĢarılı bir romanın 

meydana gelebilmesi için biçim ve içeriğin bir bütünlük oluĢturması gerekir. Bu 

anlamda romancının yardımına anlatım yöntem ve teknikleri koĢar. 

 Mehmet Tekin, anlatım teknikleri konusunda verdiği bilgilerde sanatta ve 

edebiyatta anlatılacak Ģeyden çok, anlatım biçiminin önemli olduğunu söyler.
328

 

Çünkü anlatım teknikleri anlatılacak olanın okuyucuya ulaĢtırılmasında bir araç 

görevi görür. Yani metnin tam anlamıyla maksadının anlaĢılabilmesi için anlatım 

teknikleri önemli bir unsudur. Bir yazar, konusuna uygun bir anlatım tekniği 

kullanarak okuyucuya ulaĢmak ister. Sağlam bir Ģekilde kullanılmıĢ olan anlatım 

teknikleri, metinle okuyucu arasında sağlıklı bir iletiĢimin oluĢmasını sağlar. 

 Romanın asıl amaçlarından biri olan insanı anlatma amacı anlatım 

teknikleriyle özellikle modern dönem anlatım tekniklerinin kullanılmaya 

baĢlamasıyla beraber en üst seviyelere çıkmıĢtır. Modern dönem anlatım 

teknikleri hem bireyi daha güzel okuyucuya aktarma olanağı sağlamıĢken hem de 

okuyucuyla metin arasındaki iletiĢimi üst seviyelere taĢımıĢtır. 

 Tekin, anlatım tekniklerinin sadece romancının iĢi olmadığını söyler. 

Anlatım tekniklerinin romanı inceleyen, çeĢitli analizlere tabi tutan 

eleĢtirmenlerin ve okuyucunun da bu konuda bilgi sahibi olması gerektiğini 

söyler. Çünkü anlatım tekniklerine hâkim olmadan bir romanı gerçek manada 

anlamak imkânsızdır. Eseri ortaya koyan yazarın yanında romanla iliĢkili olan 

diğer bütün unsurlarında bu konuya hâkim olması gerektiğini belirtir. 

Anlatım teknikleri, sadece romancıyı ilgilendiren bir husus değildir kuĢkusuz. 

Okuyucunun ve özellikle eleĢtirmenin de bu konudan haberli olması gerekir. 

Romancı, romanını kaleme alırken anlatım tekniklerinden yararlanmalı, anlatı 

örgüsünü sağlam temeller üzerine oturtmalıdır. Anlatım tekniklerinin anlam ve 

iĢlevlerini bilmeden, onların sağladığı imkânlardan hakkıyla yararlanmadan nasıl 

roman yazılacaktır? Bugünün romanı, dünün romanına kıyasla daha karmaĢık 
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(komplike) bir yapı arz etmektedir. Romanın böyle bir yapıya bürünmesinde anlatım 

tekniklerinin önemli payı vardır. Çünkü günümüz romanında anlatım teknikleri, 

biçime ve anlatıma destek verecek Ģekilde bağımsız veya iç içe kullanılmaktadır. 

Romancı gibi, romanı çözümlemek ve okuyucuya tanıtmak amacını taĢıyan 

eleĢtirmenlerin de bu teknikleri bilmesi, incelemelerinde dikkate alması gerekir.
329

 

  Genel olarak, bakıldığında bir romanda anlatılanlardan ziyade onun nasıl 

anlatıldığı ön plana çıkmaktadır. Bu noktada da anlatım teknikleri devreye 

girmektedir. Bir yazar anlatım tekniklerine ne kadar hâkimse ve onları romanını 

kurgularken ne kadar etkili kullanabiliyorsa o derecede güçlü eserler ortaya çıkar. 

Aynı zamanda anlatım tekniklerinin bir yandan eleĢtirmeni bir yandan da 

okuyucuyu ilgilendirdiğini unutmamak gerekir. 

Ġçeriği ve biçimi estetik bir bütün haline getirmeyi baĢaran Veysel 

Dikmen, romanlarında değiĢik anlatım tekniklerini kullanarak olayların ve 

kiĢilerin derinliklerine inmiĢtir. 

3.1. GÖSTERME TEKNİĞİ 

 Gösterme, bir olayı belli bir yer ve zaman içinde daha çok bireyler arası 

konuĢma ve eylem Ģeklinde okuyucuya aktarmaktır. Gösterme tekniğinde 

okuyucuya aktarılan olaylar sanki o anda yaĢanıyormuĢ izlenimi verir. Bu da 

anlatılanların daha gerçekçi olmasını ve okuyucunun anlatılan olaylar içinde 

kendisini hissetmesini sağlar. 

 Gösterme yöntemiyle ilgili olarak Mehmet Tekin, bu yöntemin tipik 

uygulamalarının bir romanda yer alan diyalog parçaları olduğunu, okuyucunun bu 

parçalarda yer alan olay, duygu ve düĢüncelere doğrudan tanık olduğunu 

belirtir.
330

 

 Gösterme yöntemi ağırlıklı olarak kahramanların iç dünyalarını 

yansıtılmasında romancıya önemli imkânlar sağlar. Gösterme yönteminde anlatıcı 

kendini tamamen devre dıĢı bırakır. Böylece kahramanların iç yaĢantıları olduğu 

gibi aktarma imkânı bulur yazar. Yani roman kahramanıyla okuyucu baĢ baĢa 

kalır ki bu da romana etkileyicilik, doğallık kattığı gibi okuyucun kendisini 

romanın içinde hissetmesini sağlar. 
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Roman Terimleri Sözlüğü adlı eserinde Hakan Sazyek gösterme 

yöntemiyle ilgili olarak çağdaĢ romanın baĢlıca amacı olan insanı dolaysız iĢleme, 

onu derinden kavramanın ve aktarmanın en doğal yolunun gösterme yöntemi ve 

ona bağlı teknikler sayesinde gerçekleĢtiğini söyler.
331

 

Bütün bunların yanında birçok zaman anlatma yöntemiyle iç içe kullanılan 

gösterme yöntemini anlatma yönteminden ayıran en önemli fark olayların 

okuyucuya aracısız bir Ģekilde aktarılmasıdır. Okuyucu anlatılan olayla karĢı 

karĢıya kalır. Bunun yanında olaydaki duygu geçiĢi anlatma yöntemine göre daha 

güçlüdür.  

Gösterme, geleneksel anlatma tekniğine alternatif olarak geliĢtirilmiĢ bir anlatım 

tekniğidir. Anlatmadan ayrılan en önemli farkı öykü materyalini aracısız ve birinci 

elden vermesidir.
332

 

 Daha önce de belirtildiği gibi gösterme yöntemi bir metinde daha çok 

kendisini diyalog parçaları Ģeklinde gösterir. Dikmen “DüĢlerin ġarkısı Yok” 

romanında gösterme yönteminden diyalog parçaları Ģeklinde yararlanmıĢtır. 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” eseri anlatma yöntemiyle beraber iç çözümleme, gösterme 

yöntemiyle beraber diyalogların kullanıldığı bir eserdir. Veysel Dikmen‘in 

“DüĢlerin ġarkısı Yok” adlı romanında aĢağıya alınmıĢ bölüm gösterme 

yönteminin en güzel örneklerinden birini oluĢturmaktadır. 

Ofira, imalı bir Ģekilde: 

«Kuzguncuk‘taki büyücü seni sordu. Hiç aramamıĢsın onu, seni çok özlediğini 

söyledi...» 

«Nerede karĢılaĢtın onunla?..» 

«KarĢılaĢmadım. Ben gittim onu görmeye... Oradan geliyorum...» 

«Özlemi mi çekti seni oraya, bunca aradan sonra?..» «Bilemiyorum... YaĢamım, 

sürekli ters yönlerden esen rüzgârlarla oradan oraya sürükleniyor... GeçmiĢte 

yaĢadıklarımla mutlu oluyorum. Belki de onu yaratan büyüyü arıyorum...» | 

«Demek ihtiyar cadı özlemiĢ beni...» 

«Evet senin için, (yaĢamın hakkını verirdi) diyor... (Be deninden her seferinde yeni 

bir haz çıkartırdı) diyor...» «ġimdi artık korkuyorum...» 

«Neden korkuyorsun?..» 
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«Diri göğüslerimin onun diĢsiz ağzını kapatıp geriye kalan bir parça nefesini de 

tüketmesinden...»
333

 

 Yazarın üçüncü romanı “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” gösterme 

yöntemi üzerine kurulmuĢtur.  

Son gidiĢimde önüne geçemediğim kıskançlığın beslediği öfke dolu duygularla 

kuĢatılmıĢ bir Ģekilde dıĢarı çıkan yaĢlı adamı izlemeye koyuldum. Her zaman 

olduğu gibi yoldan geçen bir taksiyi durdurup bindi. Ben de bir baĢka taksiyle onu 

izlemeye koyuldum. Beklediğimden de uzunca bir süre yol gittik. Taksi Ģehrin 

dıĢında villalarla donatılmıĢ lüks bir sitenin giriĢinde durdu. O taksiden inerken ben 

de arabayı durdurup hemen ardından indim. Çünkü siteye girmeden önce yakalamak 

istiyordum onu. 

«Bir dakika durur musunuz!..» diye seslendim. Birden karĢısında beni görünce 

ĢaĢırdı ve gergin olan yüzüme bakıp babacan bir tavırla gülümsedi. 

«Ne oldu evlat, neden böyle kızgın ve nefes nefesesin?..» diye sordu. Ben de: 

«Biliyorum, siz onu yakından tanıyorsunuz... Ama bulmam için bana yardımcı 

olmuyorsunuz... Benden bir Ģeyler gizlediğinizi tahmin ediyorum. Bana böyle 

iĢkence etmekten vazgeçin... Eğer yüreğinizi terk etmeyen duygu kırıntıları varsa, ne 

olur bana yardım edin... Ġnanın benim ona ulaĢmam için, elimde kalan son 

Ģansımsınız... Ya beni ona götürün ya da cehennemin adresini söyleyin...» diye 

yakaran gözlerle baktım ona.
334

 

 Gösterme yöntemin en çok kullanıldığı bir baĢka eserleri ise “Büyük 

Ölüler Meydanı” ve “Kayıp Ruhlar Cenneti”dir. Romanların büyük bölümü 

diyalog parçalarından oluĢmaktadır. Daha önce de belirtildiği gibi gösterme 

tekniği daha çok diyalog parçalarında kendisini gösterir. Olayların ve kiĢilerin 

düĢüncelerinin aktarıldığı diyalog bölümlerinde gösterme tekniğinden bolca 

yararlanmıĢtır yazar. 

3. 2. ANLATMA TEKNİĞİ 

Romancı, hikâyesini okuyucuya aktaracak bir aracı bulmak zorundadır. 

Bunun içinde kendisine romanını kurgularken bir anlatıcı seçer. Anlatıcı olayları 

aktarırken bunu bir takım teknikler yardımıyla gerçekleĢtirir. Anlatma yöntemi de 

bu tekniklerden biridir. 

Anlatma yönteminde, anlatıcının mutlak egemenliği vardır. Olay ile 

okuyucu arasında anlatıcının varlığı hissedilir. Bu nedenledir ki anlatım 
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yönteminin çok yoğun olarak kullanıldığı metinlerde okuyucuyu olayın içine 

sokmak zordur.  

Bununla birlikte anlatma yöntemi anlatıma dayalı metinlerin ortaya 

çıkıĢından itibaren sıkça baĢvurulan bir yöntemdir. Tek baĢına kullanıldığında 

avantajlı bir teknik değilmiĢ gibi görünse de eskilerden beri değiĢik tekniklerin 

yardımıyla birlikte bütün yazarların baĢvurduğu bir yöntemdir. Yazar, aĢağıdaki 

parçada anlatma tekniğini kullanmıĢtır. 

Bir hayli geç kalmanın tedirginliğiyle eve geldiğimde annemin öfkeli yüzüyle 

karĢılaĢtım. Bana nerde kaldığımı sorduğunda ise olup bitenleri tüm ayrıntısıyla 

anlattım. O an annemin bedeni sinirsel devinimle titredi, yüzü kızgınlık ve 

ĢaĢkınlıkla gerildi, üzerime yürüyüp acımasızca tokatlamaya baĢladı. ġaĢırmıĢtım, 

yalnızca ağlıyor, onun tehdit dolu tepkileri karĢısında «oraya» bir daha 

gitmeyeceğime dair sözler veriyordum. Annem hâlâ o ahlaksız insanlar, orospular 

arasında ne aradığımı, neden kendisinden izin almadan böyle kokuĢmuĢ ve kötü 

yerlere gittiğimi sorguluyor, akĢama olup biteni babama anlatacağını söylüyordu.
335

 

Romanın ana karakterleri arasında geçen aĢağıdaki parçada yazar 

kahramanlar arasında yaĢananları anlatma yöntemiyle okuyucuya aktarmıĢtır. 

Eve dönüp geldiğimizde, Liriya‘nın ürkek ve sorgulayan gözleri utancımın daha da 

yoğunlaĢmasına yol açtı. Ardı ardına, bir yığın yalan söyledim. Ayağı kayıp göle 

düĢtüğünde onu kurtarmak için verdiğim mücadeleden, umutsuz çırpınıĢlardan söz 

ettim. Liriya, sevinç gözyaĢları dökerken, çamura bulanmıĢ iki bedeni de kollarının 

arasında sıkıyordu. Gözlerinden akan yaĢlar ikimizin de çamurlu yüzlerinde iz 

bırakarak aĢağıya kayıyordu. AğlayıĢ biraz sonra yerini, ĢaĢkın koĢuĢturmalara 

bıraktı. Bir yandan küveti sıcak suyla doldururken, bir yandan da kirli elbiselerimizi 

üzerimizden, adeta koparırcasına çıkartıyordu. Rado ve ben temizlenmek üzere 

küvete girdiğimizde, tatlı bir sevincin kollarına düĢmüĢtük. Liriya, ikimizi de ayrı 

ayrı sabunlarken, Rado‘nun parmakları korkunun yerini alan coĢkuyla, küvetin 

içindeki birikmiĢ suları dövüyordu. O çılgınlığa, bir anda ben de katıldım. Rado‘nun 

sesi, sözleri belirsiz ama insanı duygulandıran bir Ģarkıya dönüĢmüĢtü. Ben de ona, 

aynı ritimle yüklü, değiĢik bir Ģarkıyla katılmıĢtım.
336

 

 Yazar Veysel Dikmen‘in anlatım tekniğinden yararlandığı bir baĢka 

romanı “Kayıp Ruhlar Cenneti”dir. Zaman zaman anlatım tekniğinden olayları 

birbirine bağlamak, kiĢilerin geçmiĢleriyle ilgili bilgi vermek için yararlanmıĢtır. 

Ancak bu romanda anlatma tekniğinden ziyade diyalog tekniği kullanılmıĢtır. 

Mitolojilerden ve destanlardan yararlanarak yazılan “Babilonya ġarkıları” 

adlı epik eserde ise anlatım tekniğinden yararlanan yazar, bunun yanında bu 

eserde diyalog tekniğine yer vermiĢtir.  
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3. 3. TASVİR TEKNİĞİ 

 Olay, kiĢi, yer, zaman gibi unsurları daha canlı, inandırıcı ve gerçekçi 

kılmak için yararlanılan tasvir tekniği klasik romanda çok önemli bir yer tutarken 

modern romanda bu statüsünü kaybetmiĢtir. Klasik romandaki sayfalarca süren 

tasvirlerin yerini modern romanda birkaç cümle almıĢtır. 

 Tasvir, klasik tanımıyla kelimelerle resim çizmektir. Kelimelerin 

büyüsünden yararlanarak bir kiĢiyi, yeri veya zamanı anlatma iĢidir. BaĢka bir 

deyiĢle tasvir, roman unsurlarını görünür kılmaktır. Bütün bunların yanında tasvir 

sadece kelimelerle resim çizmek değildir. O, aynı zamanda bir anlatım tekniğidir. 

Aynı zamanda anlatımı süsleme ve okuyucuya bir Ģeyler aktarma amacı vardır. 

Mehmet Tekin, yazar; metin içinde yer verdiği kiĢi, zaman, olay ve çevreye dönük 

tasvirlerle okuyucuyu etkilemenin, onu metnin dünyasına çekmenin yollarını 

aradığını belirtir. Tekin, tasvir tekniğine günümüzde rağbet edilmese de tamamen 

ortadan kalkmayacağını söyler. 

Bugün fazla rağbet edilmese de tasvir yöntemi, öteden beri önemli olmuĢ ve zaman 

içinde yaygın bir Ģekilde kullanılmıĢtır. Tasviri azaltmak, kısmak yahut gizlemek 

mümkün olabilir; ancak kaldırmak, iptal etmek mümkün olamaz. Roman, bir 

öykünme ve somutlaĢtırma sanatıdır. Böyle olduğu müddetçe de roman, tasvirden 

yararlanmak zorundadır. Çünkü tasvir, en geniĢ anlamıyla çevreyi, zamanı, insanı ve 

olayları okuyucunun zihnine taĢıyan bir araçtır. Dünden bugüne iĢlevini 

sürdürmüĢtür; roman sanatı var oldukça da sürdürecektir. DeğiĢen, tasvirin 

uygulanıĢ biçimi olacaktır: Dün, blok halinde yapılıyordu; bugün, olayların seyrine 

uygun olarak -ve gerektiğinde- yapılıyor. "Tasvir için tasvir yapmak" bugünün 

romancısının amacı değildir; olamaz da. Çünkü bugünün romanına egemen olan 

harekettir, aksiyondur, gerilimdir; tasvirin de buna ayak uydurması, uygun olması 

gerekir.
337

 

Veysel Dikmen, romanlarında tasvir tekniğinden gerektiği kadar yararlanan 

bir yazar. KiĢileri veya mekânları tasvir ederken ne romantikler gibi hayali bir 

mekân ve kiĢiler yaratma ne de gerçekçiler gibi her Ģeyi bir fotoğraf gerçekliğiyle 

aktarma yoluna gitmemiĢtir. Okuyucuyu sıkacak kadar sık ve uzun bir Ģekilde 

tasvire yer vermediği gibi tasviri de romanlarından tamamen kapı dıĢarı 

etmemiĢtir.  

AĢağıdaki parçada Derya‘nın gözünden Akrep Komiser‘in evi tasvir 

tekniğiyle anlatılıyor. 
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Ev, oldukça eski ahĢap bir yapıydı. Zemin ve pencere tahtaları, yılları izini 

hatırlatırcasına eskimiĢ ve yıpranmıĢtı. Ev ve odalar bakımsızdı. Kedilerle birlikte 

olduğumuz oda ise, eski olduğu kadar aynı zamanda dağınıktı da. Odada eĢya 

olarak, üstü aynalı ve köĢeleri sedef kakmalı bir konsol ile kollan ceviz, ayağı eski 

bir halı ile köĢelere geliĢigüzel konulmuĢ ve içi hayvanların yemek artıklarıyla dolu 

bazı kaplar gözüküyordu. 

Bir de köĢeye dikkatlice monte edilmiĢ, içinde su bulunmayan akvaryumdaki kum 

taneleri üzerinde gezinen beĢ adet akrep ile konsolun köĢesindeki büyük cam 

kavanozun içerisinde uyuyan bozkır yılanı en ilgi çekici görüntülerdi.
338

 

AĢağıdaki parçada da yazar, kiĢi tasvirine yer verdi. Ancak bu tasvirler 

okuyucuyu sıkacak kadar uzun değil. “DüĢlerin ġarkısı Yok” romanında 

ÇağdaĢ‘ın tasvirine yer verilmiĢtir. 

Sıcak, sevecen ve etkileyici bir insandı. KonuĢmaları, getirdiği yorumlar, çağa bakıĢı 

alıĢılagelmiĢ insan tipinin dıĢında; özgün yorumlar taĢıyordu. Çağını da, insanları 

da, sanatını da çok iyi tanıyordu. AlıĢılagelmiĢ kalıpların dıĢında, düĢüncenin engin 

sınırlarında geziniyordu…
339

 

 KiĢi tasvirinin güzel bir Ģekilde kullanıldığı romanlardan biri de 

“GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum”dur. Yazar, Liriya‘nın yer aldığı tabloya bakan 

Derya‘nın gözünden okuyucuya Liriya‘nın fiziksel özelliklerini aktarır. 

Onu seyrettikçe gözlerim sevinçten dolu dolu oldu. Mavi gözlerindeki derinlik 

tablodan bile görülebiliyordu. Sonsuzluğu ve sevgiyi çağrıĢtıran yüzü, tıpkı bir kuğu 

inceliğindeki zarif bir boyunla, sedef gibi parlayan çıplak omuzları üzerine 

konulmuĢtu. Bir inci tanesi yuvarlaklığındaki omuzları ile ipek kadar beyaz duru 

teni boynunun etrafını süslüyordu.
340

 

3.4. BİLİNÇ AKIMI TEKNİĞİ 

Bilinç akımı, anlatıma dayalı sanat eserlerinde bireylerin iç dünyalarını 

okuyucuya aktarmak için kullanılan modern tekniklerden birisidir. ġuur akıĢı, 

doğrudan iç konuĢma gibi isimlerle de kullanılmaktadır. Kahramanların iç 

dünyalarını birbirini izleyen ama birbiriyle bağlantısı olmayan cümleler Ģeklinde 

kullanılan bir tekniktir. Ġç konuĢma tekniğiyle ayrılan en keskin çizgisi budur. Ġç 

konuĢma tekniğinde roman kahramanlarının iç dünyaları mantıksal bir düzen 

içerisinde sunulurken bilinç akımı tekniğinde bu mantıksal düzen ortadan kalkar. 

Hakan Sazyek, bilinç akımının iç konuĢmanın düzensiz hali olduğunu belirtir.
341
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Ġç konuĢmadaki cümlelerin birbirini mantıki bir bağla izlemesi gerekliliği, bilinç 

akıĢında ortandan kalkar. Bir baĢka ifadeyle, iç konuĢmada psikolojik durumu 

aktaran cümleler belirgin bir anlam bütünlüğünü oluĢturan birimler olma özelliği 

sergilerken bilinç akıĢı tekniğinde düĢünsel içerikli her bir cümle baĢlı baĢına bir 

bütünlüğe sahiptir. Dolayısıyla bilinç akıĢında cümleler arasında bir anlam 

kopukluğu, gevĢekliği söz konusu olur.
342

 

 Modern romanın insan psikolojisini bütün derinlikleriyle ve bütün 

karmaĢasıyla ortaya koyma amacına hizmet eden en önemli tekniklerden birisidir 

bilinç akımı. Bilinç akımı tekniğiyle beraber insan ruhunun katmanları en ince 

ayrıntılarıyla yansıtılma imkânına kavuĢmuĢtur. Çünkü bu teknikle beraber 

romancı bireylerin iç dünyalarını bütün doğallığıyla okuyucuya aktarma olanağı 

yakalamıĢtır. 

 Bilinç akımında romancılar bireyin iç dünyalarını aracısız olarak okura 

iletme imkânıyla kalmaz aynı zamanda onların içlerindeki kaos halini de bütün 

çıplaklığıyla ortaya koyma imkânı yakalar. 

Veysel Dikmen‘in en çok kullandığı tekniklerden biri bilinç akımı 

tekniğidir. Özellikle insanın iç dünyasının bir panoramasını çizdiği, kiĢilerin 

psikolojik özelliklerine yoğunlaĢtığı ve insanın iç dünyasının sırlarını keĢfettiği 

“Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” romanında en çok yararlandığı tekniklerden 

birisidir. Anlatma yönteminin ağırlıkta olduğu bu romanda yazar, anlatma 

yönteminin sınırlılıklarını özellikle bilinç akımı tekniğiyle giderir. Ġnsanın 

sevgiden yoksun oluĢunu, yalnızlığını, iç bunalımlarını yine kahramanlarının 

ağzından araya girmeden düzensiz bir Ģekilde olduğu gibi aktarmıĢtır.  

 Kahramanların varoluĢ sorunlarını, psikolojik derinliklerini, karmaĢık iç 

dünyalarını, hayatın onlar üzerindeki etkilerini bilinç akıĢı tekniğinin yardımıyla 

okuyucuya aktarmıĢtır. Dikmen, “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” adlı romanından 

bahsederken bilinç akımı tekniğiyle oluĢturulmuĢ bir roman olduğunu özellikle 

belirtir. Bu romandan alınmıĢ aĢağıdaki parçalar bilinç akımı tekniğini örnekler 

niteliktedir. 

Ailem, seni seviyorum. Babam, annem, kardeĢim sizi de seviyorum. Ya da sevmek 

zorundayım. Ya da seviyor gözükmeliyim. Bu kutsal birlikteliğin yaĢaması için, sizi 

sevmek zorundayım bizlere öyle öğretildi biliyorum. Sizlerin en az beni sevdiniz 

kadar size yakınım. Sizin bana inandığınız kadar, size inanıyorum. Her anne ve 

                                                           
342

Age., ss. 76,78. 



356 

 

babanın sevdiği kadar, seviyorum sizi. Bugüne dek bana verdiğiniz her duyguyu, her 

Ģeyi; aynı oranda Ģ. size aktarıyorum. Borçlu kalmamalıyız birbirimize. Biliyorum 

anne ve babalarımız bizi önce hiçbir Ģey beklemeksizin, yürekten ve katıksızca 

severler. Büyüdükçe ise, bizden hiçbir Ģey beklemediklerini söyleyerek severler. 

Sonunda da bizi borçlu bırakarak, severler. Çocuklarsa önce sevmek için, sonra 

yargılamak için, sonunda da bağıĢlamak için severler. Sevgilerin denizinde 

boğulmamak için, her gün yorgun düĢüyorum. Çabalarım, sizlerden yana. Baba, 

otoriter gözlerinin gerisindeki sıcaklığı duymak istiyorum. Anne, Tanrının 

yeryüzüne bir öncü olarak gönderdiği melek kanatlarına al beni. KardeĢim, Tanrılar 

dağından soyluluğun ve güçlüğün mirasını alıp, insanlığa taĢıyan en erkeksi, en 

güzel Adonis, kralların ve insan soyunun mirasçısı ve geleceğin habercisi, seni de 

sevmek zorundayım. 
343

 

Çocukluğumun, içinde çırpındığım yaĢam kalıplarının, sevgilerimin, tutkularımın ve 

birlikteliklerimin onlar için ne önemi olabilir? Onlar, benim bütünselliğimin 

vazgeçilmez duvar taĢlarıdır. Onları hiç yaĢamamıĢsam ve bir yerde de tutkularım, 

inançlarım ve kahroluĢlarım yoksa, ben de yokum demektir. Bence bu arayıĢ, 

yıkılmıĢ, itilmiĢ, albenisini kaybetmiĢ, erdemleriyle mutluluğun bütünselliğine 

ulaĢamamıĢ, adına idealler, umutlar yüklenilmiĢ, kendi yenilgisini yazgı denilen bir 

hiçliğe dönüĢtürmüĢ hasta ve bozuk bir toplumun kendinden olmayanı dıĢlayan, 

kibirli tavrının dıĢa vurumundan baĢka bir Ģey olamazdı... Her birimiz toplum içine 

serpiĢtirilmiĢ, buz kalıplarıydık. YaĢamın uzunluğu ya da kısalığı değil, güneĢin ya 

da gölgenin sürekliliğiydi buz kalıplarının Ģekillenmesinin gerçek nedeni... Bizler 

ellerimizi bir parça yukarı kaldırdıkça, güneĢin yakıcı ıĢınlarını, kestiğimize 

inanıyorduk. Sonunda er veya geç, hepimiz erimenin ve tükenmenin yasalarına 

bağlıydık…
344

 

3. 5. İÇ ÇÖZÜMLEME TEKNİĞİ 

Anlatma yöntemine bağlı olan bu teknik roman kahramanlarının iç 

dünyalarını görünür kılma yollarından biridir. Roman anlatıcısı olayları aktarırken 

araya girerek kahramanların duygu ve düĢüncelerini anlatmasına dayanan bir 

tekniktir. Anlatıcı araya girerek kahramanların psikolojik özelliklerini, neler 

düĢündüğünü, neler hissettiğini okuyucuya sunar. Bu teknikte kahramanların neler 

düĢündükleri, neler hissettikleri ilahi anlatıcının da yardımıyla biliniyormuĢ gibi 

okuyucuya aktarılır ve sonuna ―anladı, düĢündü, hissetti, içinden geçirdi‖ gibi 

tamamlayıcı ifadelere yer verilir.  

 Ġç çözümleme tekniği yazara ilahi anlatıcın yardımıyla da olsa 

kahramanların duygu ve düĢüncelerini biliyormuĢ gibi anlatma fırsatı verse de 

sağlam bir kurguya sahip roman için yazar bu tekniği kullanırken anlatılanların 

romanın genel yapısıyla uyumlu olmasına dikkat etmelidir. Kahramanla ilgili 

verilen bilgilerle kahramanın roman kurgusu içindeki uyumuna dikkat etmelidir. 
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 Yazar Veysel Dikmen, bu tekniği özellikle ikinci romanı olan “DüĢlerin 

ġarkısı Yok” romanında anlatma yöntemine bağlı olarak kullanmıĢtır. Ancak 

yazar bu romanında sadece anlatma yönteminden ve iç çözümleme tekniğinden 

yararlanmamıĢ aynı zamanda gösterme yöntemi ve diyalog tekniğinden de 

yararlanmıĢtır. Romanda anlatma yönteminin ağırlıkta olduğu bölümlerde iç 

çözümleme tekniği ön plana çıkmaktadır. AĢağıdaki parçalarda anlatma 

yöntemiyle beraber iç çözümleme tekniği kullanılmıĢtır. 

Bir yandan da düĢünüyordu, Ofira‘da güzel olan, esrarengiz olan bir Ģey vardı. «... O 

özgürlüğün kendisiydi. O yaĢamı da özgürlüğü de kendisi için doğru bir biçimde 

yorumlamıĢtı ve ona göre yaĢamıĢtı. Onda var olan sevgi, bana her zaman ölümü 

unutturdu, yaĢamı hatırlattı. YaĢadığım bu dünyadan baĢka bir yerde de huzurun var 

olmadığını, insanın kendi huzurunu yine kendisinin yaratması gerektiğini anlatmaya 

çalıĢtı hep. YaĢama ölümün gölgesi düĢmüĢtü; Ofira ise yaĢama sevginin gölgesini 

düĢürmüĢtü.» Ġshak iĢte bunları düĢünüyordu odasının buğulu camından Ofıra‘yı 

seyrederken. 
345

 

Ofira‘nın yaĢanan olaylar karĢısında neler hissettiği anlatma yöntemine 

bağlı olarak iç çözümleme tekniğiyle okuyucuya aktarılmıĢtır. 

Tıpkı karanlık bir geceye dönüĢmüĢ yaĢamındaki boğuntuların ortasında kalan Ofîra, 

yüreğinde bu mutluluğun adımlarını hissetti. Çocuklar gibi özgürce dolaĢıyordu 

yüreği. YaĢama meydan okuyordu duyguları. Tutkularının nefesi ılık bir rüzgâr gibi 

teninde geziniyordu. LoĢ ıĢığın yansımalarında değiĢen ÇağdaĢ‘ın yüzünü gizlice 

elleriyle okĢuyordu sanki. Yüzünün sıcaklığını, saçlarının yumuĢaklığını içine 

gömüyordu. Boynunda gezinen sakalının, iğini ürperten ve yeni bir uyanıĢın 

yollarına sürükleyen dokunuĢunu duyumsuyordu.
346

 

 Veysel Dikmen‘in iç çözümleme yönteminden bolca yararlandığı bir diğer 

eseri “Büyük Ölüler Meydanı”dır. “Büyük Ölüler Meydanı”nda yazar bireylerin 

düĢüncelerinin neler olduğunu, bireylerin neler hissettiklerini anlıyormuĢ, 

biliyormuĢ gibi yazmaktadır. AĢağıda yer verilen parçada Talat PaĢa‘nın 

Selanik‘ten Ġstanbul‘a dönerken iç çözümleme yöntemiyle neler hissettiklerini, 

neler düĢündüklerini içermektedir. 

Halkın bu coĢkusuna, Dersaadet‘e giden heyetten Erkanı Harp BinbaĢısı Hakkı ile 

Necip, Rahmi, Osman Nihat ve Hüseyin Beyler de aynen katılıyorlar ve çocuklar 

gibi seviniyorlardı. 

Oysa Talat Bey köĢesinde suskun oturuyor, kendisiyle hesaplaĢıyordu. Kendi 

kendine, ―Bir bilseler, iĢimiz ne kadar zor,‖ diye söyleniyordu. Bir yandan da 

kalabalığın arasına katılmamak için kendisini zor tutuyordu. O hep düĢünüyordu: 
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―Ey güzel hürriyet! Ne yüce bir Ģeysin ki, yapamayacağın hiçbir Ģey yok!‖ diye 

alaylı alaylı gülümsüyordu. 

―MeĢrutiyet tek baĢına yeterli mi, nasıl kurtulacak bu ülke bu sefaletten, bu 

bozgundan, bu kaostan, bu yıkımdan? MeĢrutiyet tek baĢına yeterli mi? KuĢkusuz 

yeterli değil!.. 

Bağımsız bir Osmanlı ülkesi yaratmak, devlete eski görkemini vermek, onu hasta 

yatağından kaldırmak ve kurtarmak… Dersaadet‘e giden bu yolun sonunda bu kara 

bulutlar dağılacak mı?.. : 

Rumeli böyle sefilse, ülkenin diğer yöreleri kim bilir nasıldır?.. 

Bu yolculuk benim Edirne‘den, Selanik‘e geliĢimden çok farklı. O zaman siyasi 

sürgündüm ama korkmuyordum. 

Oysa Selanik‘ten Dersaadet‘e giden bu yolda özgürüm ama korkuyorum... 

Ġktidar olmak, Kanun-i Esasi‘yi ilan ettirmek kadar kolay değildir. ġu tarlalarda 

çalıĢan yığınlara, Ģehirlere dağılmıĢ yoksullara ve 93 harbinin göçmenlerine, 

istediklerini verebilecek miyiz? Anadolu‘yu hiç tanımıyoruz...‖ diye 

kaygılanıyordu.
347

 

3. 6. İÇ MONOLOG TEKNİĞİ 

Modern romanda sıkça kullanılan tekniklerden biri olan iç monolog 

tekniğinde yazar kahramanlarını sanki biriyle konuĢuyormuĢ ya da kendi 

kendisiyle sohbet ediyormuĢ gibi konuĢturur. Sese dönüĢmeyen bu konuĢma 

sayesinde araya bir anlatıcı girmeden bireylerin iç dünyaları ortaya konur. Ġç 

monolog, okurun kiĢileri doğrudan tanımasına, anlamasına, onların iç 

dünyalarında olup bitenleri doğrudan öğrenmesine imkân veren bir tekniktir. Ġç 

monolog tekniğinde, bireyin iç hesaplaĢmaları, içsel konuĢmaları ve tepkileri ön 

plana çıkar. Mehmet Tekin, iç monolog tekniğini tanımlarken bu tekniğin 

okuyucuyu, kahramanların iç dünyalarıyla karĢı karĢıya getiren bir teknik 

olduğunu belirtir. 

 Ġç monologda dikkat çeken özelliklerden biri de dilin kullanım Ģeklidir. Ġç 

monologda dil konuĢma diline yakındır. KonuĢma dilinin sadeliği ve yalınlığı 

vardır. Cümleler zihinden dökülen düĢüncelerin doğallığı içinde düzenlenir. Bu 

bakımdan iç çözümleme ve bilinç akıĢı tekniklerinden ayrılır. 

 Veysel Dikmen, “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” romanında bireylerin iç 

dünyalarını okuyucuya aktarmak için özellikle iç monolog tekniğinden 
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yararlanmıĢlardır. Romanın baĢkahramanlarından biri olan Derya Dinç‘in 

düĢüncelerini, olaylar karĢısındaki tutumunu iç monolog tekniğiyle ortaya 

koymuĢtur. Romanda anlatılanların yarısı iç monolog tekniğiyle yarısı da 

monolog tekniğiyle okuyucuya aktarılmıĢtır. AĢağıdaki parçada Derya, iç 

dünyasında yaĢananları araya baĢka biri girmeden doğrudan okuyucuya aktarıyor.  

YaĢamın sonunun ve ölümün baĢlangıcının vitrini olan mezarlığa gitmek için öğle 

üzeri yola çıktım. Hava mevsim normallerine göre bir parça sıcaktı. Sisli güneĢ 

yeterince ısıtmasa bile, soğuğa karĢı direnme gücü veriyordu. ġehrin dıĢında ki 

mezarlığa doğru isteksiz ve yorgun adımlarla yürürken, yaĢadığımı sandığım 

hayatımın ne denli boĢ ve anlamsız olduğunu, beni ona bağlayan umutların ise, ne 

denli sahte ve hayal dolu olduğunu düĢünüyordum. YaĢam, bir çocuk kadar bile 

avutamamıĢtı beni. YaĢamımdaki her Ģey belirsizlikler ve anlamsızlıklar üzerine 

kurulmuĢtu. Bizler boĢ bir kafese bırakılmıĢ yabani bir hayvan gibi, özgürlüğü 

yakalama düĢüyle oradan oraya koĢuĢturuyorduk. Bütün dirençlerimiz, bütün 

umutlarımız birer birer yok oldukça; yaĢamın anlamsızlığına öfkelenip ölümü 

özlemeye alıĢıyorduk. Sonra sürpriz bir el bizi, yaĢam kafesinden alıp ölüm kafesine 

tıkıĢtırıyordu. Biz de orada yeni bir umudun peĢinden sürükleniyorduk. Ölümü bu 

denli cazip kılan büyü, yaralı yüreklere ve küskün ruhlara sonsuz kurtuluĢu 

müjdelemiĢ olmasıdır. Oysa varlığın sunamadığı huzuru, yokluk hiçbir Ģekilde 

sunamazdı. Ölüm bizim düĢündüğümüz gibi yeni bir evreni yaratacak kadar, 

doğurgan olamazdı... Ölüm, duvarda yansı-yan gölgemizi bile silip attıktan sonra 

bize ne tür bir umut vadedebilir ki?...,
348

 

 Yazar, “Büyük Ölüler Meydanı”nda da iç monolog tekniğinden 

yararlanmıĢtır. Özellikle kahramanların yalnız baĢına kaldıklarında yazar bu 

teknik sayesinde hem bireylerin olaylar hakkındaki düĢüncelerini hem de 

olayların arka planını okuyucuya sunmuĢ oluyor. “Büyük Ölüler Meydanı”nda 

diyalog tekniği kadar iç monolog tekniğinden yararlanılmasa da zaman zaman 

tarihi olayların ve kiĢilerin aydınlatılmasında romanın doğal kurgusu içerisinde bu 

tekniği yer verilmiĢtir. AĢağıdaki parçada Abdülhamid‘in iç konuĢmasına yer 

verilmiĢtir.  

Abdülhamid, Yıldız KöĢkü‘nün penceresinden Marmara'nın mavi sularım süzerken 

geçmiĢin anılarına dalıp gitmiĢti. Anılar, savrulan yapraklar gibi uçuĢuyordu: 

―Bu imparatorluğun kanatları, söylendiği gibi dualar üzerinde mi, yoksa lanetler 

üzerinde mi uçuĢuyor? Doğrusu bilemiyorum. 

Korkular, kuĢkular, umutsuzluklar hiç mi eksilmeyecek yüreğimizden?.. BaykuĢlar, 

daha ne kadar ötmeye devam edecek üzerimizde?.. KardeĢin kardeĢe kini; düĢmanın 

düĢmana kininden neden daha büyük? 

Valide Sultan, her seferinde ‗ġansınız, Sultan Süleyman'ınla gibi olsun diye dua 

ederdi. Dedem Sultan Süleyman hazretleri o kadar uzun yaĢadı ki, Osmanlı‘da 

yaĢamın boyu kısaldı; ölümün boyu uzadı. Ecel onun yaĢadığı günleri bizden geri 
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alıyor sanki Diken üstünde padiĢahlığın mutluluğundan söz edilebilir mi? BaĢta 

Valide Sultan, akli dengesini yitirmiĢ ve bu yüzden tahtından olmuĢ Murat, 

masonların üstadı Skaliyeri, Ali Suavi, Ahmet Rıza gibi Jön Türk bozuntusu 

gazeteciler, elmaya üĢüĢmüĢ kurtçuklar gibi saltanatımı kemirmeye çalıĢıyorlar. 

Mithat PaĢa‘nın ben iktidara geçerken, ‗Sultanım, biz saltanatı size emanet verdik, 

ġehzade Murat sağlığına kavuĢtuğu an bu taht onundur. ġehzade Murat‘ın iyileĢmesi 

halinde tahtı ona bırakacağınıza iliĢkin bize yazılı taahhütte bulundunuz. Umarım bu 

sözünüzü hiçbir zaman unutmazsınız!‘ uyarısı halen bir burgu gibi yüreğimi 

delmekte. Nasıl böyle bir hata yapıp, yazılı taahhütte bulundum. ġeytan, her gece bu 

belgeyi getirip gözüme sokuyor, uykularımı kaçırıyor...
349

 

3.7. DİYALOG TEKNİĞİ 

KarĢılıklı konuĢma anlamına gelen diyalog tekniğinden edebiyatçılar 

eserlerini kurgularken geniĢ ölçüde yararlanmıĢlardır. Çünkü bu teknikte araya bir 

anlatıcı girmeden kahramanların duyguları, düĢünceleri doğrudan okuyucuya 

aktarılabilir. Mehmet Tekin, diyalog tekniği için, diyalogun basit ama temel iĢlevi, 

gizli olanı aĢikâr kılmak, soyut olanı somutlaĢtırmaktır, der. 

Her Ģeyden önce diyalog yöntemi, romana çeĢitli açılardan güç katmakta, romanın 

edebî ve düĢünsel dokusunu zenginleĢtirmektedir. Diyalogun basit ama temel iĢlevi, 

gizli olanı 'aĢikâr' kılmak, soyut olanı somutlaĢtırmaktır. Aslında bu nitelik; sanatın, 

dolayısıyla romanın da niteliğidir. Roman, esasen eĢyayı konuĢturma sanatıdır. Ġlk 

elde romanın bünyesine katılmak istenen her Ģey, cansızdır; bir nesneden ibarettir. 

Romancı onlara, adeta bir 'Mesih gibi' ruh verir; canlandırarak okuyucunun karĢısına 

çıkarır. Bu iĢlemin gerçekleĢtirilmesinde "diyalog" yönteminin katkısı büyüktür.
350

 

 

 Diyalog tekniğinde anlatıcı olabildiğince silikleĢmekte kahramanlarla 

okuyucu karĢı karĢıya kalmaktadır. Bu teknikte kahramanların duygu ve 

düĢünceleri aracısız olarak sergilenmektedir. Olaylar ve anlatılanlar birinci elden 

yani kahramanların ağzından okuyucuya ulaĢmıĢ olur. 

 Veysel Dikmen‘in “DüĢlerin ġarkısı Yok” romanında yukarıda da 

belirtildiği gibi gösterme yöntemiyle beraber diyalog tekniğinden bolca 

yararlanılmıĢtır. Bu eserinde diyalog tekniğinden yararlanan yazarın, Ofira ile 

annesi arasındaki duygu alıĢveriĢini bu teknik sayesinde ortaya koyduğu aĢağıdaki 

parçada görülmektedir. 

Sessizliğin ortasına aniden Ofira‘nın Ģu sözleri düĢtü: 
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«Ne kadar gariptir ki Ģu yeryüzünde insan kendi bedenim bile yönlendirmekten 

aciz...» 

Kızının uzun süren bu suskunluktan sonra konuĢması Bayan Çela'yı sevindirdi: 

«O nedenmiĢ?» diye sordu. 

«Çünkü gerçek duygu ve istemlerimize göre aynı yanıtı vermiyor da ondan...» 

«Tepkisiz ya da duyarsız olduğunu mu söylemek istiyorsun?» . 

«Bir bakıma öyle...» 

«Tıpkı motoru açılmamıĢ yeni bir araba gibi mi yani?..» 

«Evet... Ama bizlerde eksik olan ne?.. Çözüm bir motorun ki gibi, zamana bağlı 

değil sanırım?..» 

«O halde, seni bu denli kaygılandıran Ģey nedir Ofira?.. Eğer utançların seni 

eziyorsa, gönlünü rahat tut... Hiçbir Ģey senin arzuların doğrultusunda geliĢmedi... 

DüĢün bir kere, bir kadın olarak senin yaĢadıklarını aynen ben de yaĢadım... Yoksa, 

onurumun zedelenmediğini ve ruhumun da kirletilmediğini mi düĢünüyorsun?.. Ya 

da yıllardır erkeksiz olduğum için, o iğrenç savaĢtan mutlu Ģekilde mi ayrıldığımı 

düĢünüyorsun?.. Utançlar, bütün yüreklere aynı acıyı verir Ofıra...» 

«Benim düĢündüklerim, senin söylemek istediklerinden çok farklı Ģeyler anne... 

Evliliğimin üzerinden bunca yıl geçti ama ilk kez dün gece gerçek anlamda doyuma 

ulaĢtım... Bize saldıran yüzlerin tüm iğrençliğine karĢın nasıl böyle bir Ģeyi 

yaĢayabildim anne?..» 

«Ya da evliliğin boyunca sahip olduğu her türlü özgürlüğüne karĢın bedenin neden 

böyle bir duyguyu yaĢamadı değil mi?..» 

«Doğru söylüyorsun anne... Yalnız, içimi burkan bir Ģey var, ne kadar beni 

yaralamıĢ da olsa, bütün olup biteni kocama anlatmalıyım. Hiç olmazsa, ona karĢı 

saygımı yitirmemek için...» 

«Ofira böyle bir yanlıĢlığı yapma sakın!.. Onunla birlikte iken neden bir türlü 

orgazma ulaĢmadığını kocanla konuĢabilirsin, ama sakın o iğrenç geceden söz etme 

ona... Çünkü insan kendi utançlarına yine kendisi katlanabilir ama utançlarını 

baĢkalarıyla paylaĢmaya kalktığın zaman en güzel birliktelikleri bile yaralar. 

KarĢısındaki dünyanın en anlayıĢlı eĢi olsa bile... Gün gelir, kendi utançlarını 

hafifletmek için kendince seni suçlamayı daha uygun bulur... Tıpkı dalgaların çok 

büyük kayaları oyması gibi, suçluluk duygulan da birliktelikleri aĢındırır...» 

«Yine de yıllar sonra böyle bir Ģeyi yaĢamıĢ olmam garip değil mi anne?.. Bende 

bulunmayan, eksik olan Ģey ne?.. Bunun yanıtını bir türlü bulamıyorum...» 

«Kendin de bulamadığın bu eksikliğin yanıtını neden karĢı tarafta aramayı 

denemiyorsun?..» 

«Belki de haklısın anne...» diye dudaklarının arasında söylendikten sonra tekrar 

baĢlangıçtaki suskunluğuna döndü... Otomobil çam kokan serin ve gölgeli yolda 

akıp giderken Bayan Çela‘da hâlâ o geceyi düĢünüyor ve için için gülümsüyordu. 

Yalnızlığının gecelerini süsleyen o çılgınca düĢlerinde bile böyle bir hazzı 

yaĢamadığını, kızına nasıl anlatabilirdi ki?
351
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Yazarın diyalog tekniğinden yararlandığı baĢlıca eserler arasında 

“GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum” romanı gelir. Özellikle gösterme yöntemiyle 

birlikte romanın birçok bölümünde diyalog tekniğinden yararlanmıĢtır. Diyalog 

parçaları romanın bütününde olduğu gibi anlatıcı kahraman Derya Dinç‘in 

ağzından aktarılır. 

Aynı çılgınca davranıĢlarla yeniden kütüphaneye döndüm. Yüzümün rengi, 

davranıĢlarımın sertliği ve öfke yüklü ses tonum karĢısında o sinirli bayan memur 

ĢaĢırmıĢ, daha önemlisi de sinmiĢti. Daha önceki sorumu tekrarlamıĢtım. O da aynı 

Ģekilde yanıt verdi. 

«Bayım, sizin kimden söz ettiğinizi bilmiyorum ama burada Bay Lazaroviç diye 

birisi yok... Ben, yaklaĢık on iki yıldır buradayım... Benden öncede burada çalıĢan 

kiĢi de yine Bay Lazaroviç değil, Bayan Susiç‘di...» dedi. Ben ısrarla: 

«Sanırım yanılıyorsunuz!.. Bayan Lazaroviç, eĢinin burada çalıĢtığını söylemiĢti 

bana... YanılmıĢ olamam... Lütfen, hafızanızı biraz daha yoklayın... UnutmuĢ 

olamaz mısınız?..‖ Kısa bir duraksamadan sonra yeni bir atılımla: "ġey, bir de onun 

Radomar adında bir oğlu vardı... Özürlü bir çocuktu. HatırlamıĢ olmalısınız...» diye 

ısrarımı sürdürdüm. 

«Bayım, ne söylediğiniz isimde birisini, ne de oğlu Bay Radomar‘ı tanıyorum... Siz 

istediniz diye yeni bir Lazaroviç yaratamam ya... Gerçekten bir tanrı olsaydım, on 

iki yıl altım çürüyerek bu kütüphane koltuğunda oturmazdım...» dedi. 

«Lütfen, yardım edin belleğinizi ya da bazı notlarınızı karıĢtırın bulun onu 

bana... Ne olur!..» diye yalvarıyordum. Bunun üzerine sinirli bayan memure: 

«Bayım, size yeterince açık söylememe karĢın anlatamadım sanırım. Son yirmi yıl 

içinde bu sandalyede, Bay Lazaroviç diye biri oturmadı...» diye kestirip attı.
352

 

Yazar Veysel Dikmen‘in diyalog tekniğinden bolca yararlandığı 

eserlerinden biri de “Büyük Ölüler Meydanı”dır. Bu eserin tamamında diyalog 

tekniğinin hâkimiyeti hissedilir. Tarihi-belgesel bil nitelik taĢıyan romanda 

anlatılan tarihi olaylar ve bu olayların gerçek yüzleri özellikle bireylerin 

diyalogları aracılığıyla okuyucuya aktarılmıĢtır. Tarihi bir dönemi anlatan yazar, 

tarihin gerçek yüzünü diyalog tekniği sayesinde roman kurgusu içinde baĢarılı bir 

Ģekilde aktarmayı baĢarmıĢtır.  

Yazar, son romanı olan “Kayıp Ruhlar Cenneti” adlı romanında da diyalog 

tekniğini yoğun bir Ģekilde kullanmıĢtır. Romanda olaylar diyalog tekniğinin 

imkânları ölçüsünde okuyucuya aktarılmıĢtır. Yazar Veysel Dikmen, romanında 

Osmanlının karanlık dönemlerini bütün gerçekliğiyle ortaya koyarken özellikle 

olayların ve kiĢilerin gerçek yüzlerini diyalog tekniğiyle anlatmıĢtır. “Büyük 
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Ölüler Meydanı”nın da olduğu gibi romana diyalog tekniğinin hâkim olduğu 

görülür. Özellikle olayların arka planları verilirken sayfalarca diyalog tekniğinden 

yararlanıldığı görülebilir. AĢağıda kitaptan alıntılanarak verilen diyalog bölümü 

gibi romanda olayların büyük bölümü diyalog tekniğiyle aktarılmıĢtır. Ferhat 

PaĢa‘ nın evindeki bir toplantı sırasında konuĢulanlardan alıntılan aĢağıdaki parça 

gibi “Kayıp Ruhlar Cenneti”nde sayfalarca süren diyalog bölümleri yer alır. 

Ferhat PaĢa konuklarına dönerek, ―Dostlarım! Bugün aramıza katılan yeni 

konuğumuz Ali Süavi Efendi‘yi sanırım hepiniz tanıyorsunuz. O, Osmanlı ülkesinde 

yıldızı hızla parlayan yeni bir kiĢilik- Onu Yeni Osmanlılar olarak adlandırılan 

cemiyetin üyeleri arasında görüyoruz. Namık Kemal, Ziya Bey, Agâh Efendi onun 

düĢüncelerine büyük önem veriyorlar. Bizler de bu gece, değerli fikirlerinden 

yararlanma fırsatı bulacağız. Üstadımız eğer bizi o değerli fikirleriyle aydınlatırsa, 

hepimiz mutlu olacağız. 

Ayrıca Ģunu da belirtmek isterim ki burada bulunan bu meclis, düĢünenlerin, yeni 

fikir üretenlerin, fikirlerini korkusuzca ortaya koyanların meclisidir! Bu meclis 

gerçek halk meclisidir! Sultanı yok, polisi yok, sansürü yok ama düĢüneni çok bir 

meclis. Sözü siz dostlarıma bırakıyorum. Dostlarım söz serbesttir!‖ dedi. 

―Üstatlarım ve değerli dostlarım. Hazır bu konuda deneyimli ve bilgili Ali Süavi 

Efendi burada iken sormak isterim. Sonun Ģu: Osmanlı‘daki XIX. yüzyılın 

yenileĢme hareketinde, buna Tanzimat reformları da dahil, Ġslam‘ın bozulmamıĢ 

kaynaklarına geri dönme eğilimi ağırlık kazanıyor. Yeni Osmanlıların siyaset 

teorisinde de Kur‘an‘ın ve yorumcularının siyaset teorisi, söz konusu reformların 

ağırlık merkezini oluĢturuyor. Bu reformist görüĢün temelini eski teolojik inanç 

oluĢturuyor, neden?‖ Ali Süavi, bu soruya yanıt vermeden önce, eski hariciye 

nazırlarından Rıfat PaĢa‘nın oğlu Münir PaĢa söze karıĢtı: 

―Ali Süavi Efendi, müsaade buyurursanız, önce ben söz almak istiyorum. Ġsmail 

Talat Bey kardeĢim, sanırım bu teolojik yaklaĢım, Ġslam‘la siyasi otoritenin 

pekiĢmesi için, ilahi olarak tesis edilmiĢ özel bir kuramdır. Bu ilke, Kuran‘ın Ģu 

ayetine dayanır: ‗Ey iman edenler! Allah‘a, Peygamberine ve aranızdaki emi 

sahiplerine itaat ediniz!‘ ĠĢte Ġslam‘da tesis edilen bu otorite, Peygamberin Ģahsi 

otoritesini de aĢan Tanrının değiĢmez otoritesi! diri Bu yüzdendir ki Ġslam‘da 

yönetenler kulların üzerinde Allah‘ın doğrudan otoritesini taĢırlar. Allah umumun 

menfaatindi etkili olan yüce kudretin adıdır. Bu yüzden kamu hazinesi Allah‘ın 

hazinesi, ordu Allah‘ın ordusu, kamu görevlileri de Allah‘ın memurlarıdır... Sultan 

ise, Tanrı‘nın yeryüzündeki gölgesi ve vekilidir!‖
353
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3. 8. MONTAJ TEKNİĞİ  

Montaj tekniği roman sanatının tarih, psikoloji, felsefe, sosyoloji gibi bilim 

dallarından yararlanmasıdır. Metinin genel kurgusal yapısı içerisinde romancılar 

zaman zaman bu bilim dallarının verilerine romanın yapısı içerisinde yer 

vermiĢlerdir. Bunu yaparken de montaj tekniğinden yararlanmıĢlardır. 

Montaj tekniği, romancının bir söz, bir metin veya bir yazıyı eserin genel 

yapısına bir katkı sağlaması için kullanırlar. Bir bakıma iktibas sanatının romana 

uygulanmasıdır. Mehmet Tekin bu konuda Ģöyle der: 

Ġktibas sanatı, iĢlevsel düzeyde montaj tekniğinden nispeten farklıdır. Ġktibas 

sanatından beklenen, metnin anlam itibariyle zenginleĢtirilmesi, süslenmesidir. Buna 

karĢılık montaj tekniği, daha iĢlevsel bir özelliğe sahiptir. Bundan beklenen sadece 

metni, anlam ve estetik düzeyde süslemek, zenginleĢtirmek değildir. Romancılar, 

montaj tekniğinden genel yapısını, kompozisyonunu kurmak cihetinde de 

yararlanmaktadırlar. Bu noktayı dikkate aldığımızda, montaj tekniği, romanın, 

özellikle post modern romanın önemli aygıtlarından sayılmaktadır. Dolayısıyla 

montaj tekniği, kapsam itibariyle iktibas sanatına benzemekte, ancak uygulama 

düzeyinde ondan nispeten ayrılmaktadır: Modern romanda montaj tekniği, sadece 

genel yapıyı anlam itibariyle güçlendirmek, güzelleĢtirmek bakımından değil, genel 

yapıyı kurmak amacıyla da - ve iĢlevsel olarak- kullanılmaktadır. Kısacası, bu 

teknik, özellikle günümüz romanında bir 'inĢa' (yapı) malzemesi gibi görülmekte ve 

yetenekli romancılar tarafından ustalıkla uygulanmaktadır.
354

 

Tarih, felsefe, psikoloji ve sanat gibi alanlarda geniĢ bir bilgiye sahip olan 

Veysel Dikmen, romanlarında montaj tekniğinden yararlanmıĢtır. Doğrudan 

metinlerin veya sözlerin alıntılanması Ģeklinde yazarın eserlerinde kendini 

gösteren montaj tekniğinin yanında yazarın eserleri okunduğunda geniĢ bir genel 

kültüre sahip olduğu görülür. Yazarın özellikle “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” 

ve “DüĢlerin ġarkısı Yok” romanlarında montaj tekniğini kullandığı göze 

çarpmaktadır. E. O‘Neill‘in Araya Giren Garip Oyun adlı tiyatro eserinden bir 

sözü doğrudan eserinde kullanmıĢtır. Ama bunu romanın genel yapısına uygun bir 

Ģekilde konuya hizmet edecek bir Ģekilde ve yerde kullanmıĢtır. Bu söze eserinde 

yer ver vermeden önce hayattan, yaĢamdan ve bunların kötülüğünden bahsettikten 

sonra bu söze yer veriyor. 
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Cennet bahçelerinin yeĢil çimenlerinde huzur varmıĢ derler ama buna 

ulaĢmak içinde ölmek gerekli… galiba?
355

 

Yine romanın kurgusal yapısına ve konuya uygun olacak Ģekilde 

Schopenhauer‘den bir alıntı yapıyor yazar: 

Schopenhauer, «DANTE, dile getirdiği cehennemin örneğini ve konusunu, bizim 

gerçek dünyamızdan baĢka nerede arayabilirdi? Nitekim bize çok eksiksiz bir 

cehennem görüntüsü sundu. Ama cenneti ve cennetin mutlu yaĢantısını, dile 

getirmesi gerektiği zaman, aĢılması olanaksız bir güçle karĢılaĢtı. Çünkü içinde 

yaĢadığımız Ģu dünya ile cennet arasında hiçbir benzerlik yoktu... ġu dünyayı Tanrı 

yarattıysa, onun yerinde olmak istemem doğrusu. Çünkü dünyanın düĢkünlüğü, 

yüreğimi parçalıyor» diyor.
356

 

 Veysel Dikmen, “DüĢlerin ġarkısı Yok” eserinde amacına hizmet edecek 

alıntılara yine yer veriyor. Ve bunları montaj tekniği sayesinde eserinde romanın 

genel yapısı içerisinde eritmeyi baĢarıyor. 

Tutkularınız büyük de ondan, herhalde; dünya dar geliyor gönlümüze… 

Tutkunun özü, bir rüyanın gölgesidir sadece…
357

 

Yazar, “Kayıp Ruhlar Cenneti”nde her bölümün baĢlangıç kısmında Tevfik 

Fikret‘in Ģiirlerine yer vermiĢtir. Fikret‘in Sis ve Tarih-i Kadim Ģiirlerine yer 

veren yazar, romanın içeriğiyle Ģiirler arasında montaj tekniği sayesinde güzel bir 

uyum yakalamıĢtır. 

Okuma ve araĢtırma zevkini küçük yaĢlardan beri kaybetmeyen
358

 Veysel 

Dikmen, bu sayede geniĢ bir genel kültüre sahip olmuĢtur. Bu genel kültürünü 

eserlerine özellikle montaj tekniğiyle ustalıklı bir Ģekilde aktarmayı baĢaran 

yazarın bu tekniği kullandığı bir baĢka eseri “GözyaĢlarımı Size Bırakıyorum”dur. 

Balzac, Goethe gibi edebiyatın devlerinden roman kurgusu içinde yararlanmıĢtır. 

AĢağıdaki alıntıyı yazar, Derya‘nın Ohri Ģehrinden ayrılıĢını destekler mahiyette 

kullanmıĢtır. 

Goethe, ― Yakınlıklar, ancak ayrılmaları gerektirdiği zaman ilginçleĢir.‖ der.
359
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Yine Derya‘nın Jelena ile olan iliĢkisini ve Jelena‘nın içinde bulunduğu 

durumu daha etkili okuyucuya aktarabilmek için aĢağıdaki parçada montaj 

tekniğinden yararlanmıĢtır. 

Balzac, ―Rahipler, yargıçlar bir de kadınlar cübbelerinden hiçbir zaman bütün 

bütüne sıyrılamazlar.‖ der. Jelena ilk kez, bu birlikteliğimiz sırasında toplum 

tarafından ruhuna giydirilmiĢ tüm giysilerden sıyrılmıĢtı.
360

 

 Yazar, zaman zaman “Kayıp Ruhlar Cenneti”nde de montaj tekniğinden 

yararlanmıĢtır. Olayların genel akıĢına, olayların ruhuna uygun alıntılara yer 

vermiĢtir. AĢağıdaki metinde Fatma Zehra‘nın geçmiĢini iç çözümleme tekniğiyle 

anlattıktan sonra anlatılanlara uygun Sadi‘nin Gülistan adlı eserinden alınan bir 

bölüme yer verilmiĢtir. 

Hz. Lût‘un karısı kötülerle dost oldu diye peygamber ailesinden olma 

Ģerefini kaybetti. Ashâb-ı Keyf‘ in köpeği birkaç gün iyilerin izinde yürümekle 

insan oldu.
361

 

3. 9. GERİYE DÖNÜŞ TEKNİĞİ 

 Roman, geçmiĢi, Ģimdiyi ve geleceği anlatan bir türdür. Romanda olaylar 

Ģimdiki zamanda kurgulanır. Ancak romancı anlatım anından geçmiĢe ve geleceğe 

uzanır. Romandaki bu zaman dilimlerinden geçmiĢ roman içinde önemli bir 

zaman dilimidir. Romancı geçmiĢe dönerken de geriye dönüĢ tekniğinden 

yararlanır. Romanın yapısı gereği bir olayın ya da kahramanın geçmiĢi hemen 

anlatılmaz. Romanın ilerleyen bölümlerinde okuyucunun merakının en üst 

seviyeye çıktığı zaman olay veya kahramanın geçmiĢine dönülerek merak 

duygusu giderilir. 

 Geriye dönüĢ tekniği, roman kurgusu içine sindirildiğinde genelde olayın 

akıĢı kesilerek olay ya da bireyin geçmiĢi ile ilgili açıklama ve bilgilendirmeleri 

içerisinde barındırır. Böylece bireylerin davranıĢlarının ve psikolojilerinin alt 

yapısı nedensellik anlamında açıklanmıĢ olur. Özellikle kahraman anlatıcının 

hâkim olduğu romanlarda geriye dönüĢ tekniği bir tür hatırlama boyutu kazanır. 
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Ve kahraman olayların ve bireylerin psikolojik durumlarının perde arkasını geriye 

dönüĢ tekniği sayesinde aydınlatmıĢ olur.  

 Sonuç olarak bakıldığında geriye dönüĢ tekniği hem romanın ana yapısının 

kurulmasında hem olayların ve bireylerin arka planlarının açıklanmasında önemli 

bir iĢlevi olan bir tekniktir. 

 Yazar Veysel Dikmen, romanlarında bu teknikten olabildiğince 

yararlanmıĢtır. Bireyin iç dünyasını ele aldığı romanlarında özellikle 

kahramanlarının psikolojik alt yapılarının nedenselliğini açıklamak için ve tarihi- 

belgesel niteliğindeki romanlarında bu teknikten yararlanmıĢtır. AĢağıdaki 

parçada roman kahramanlarından Derya‘nın bir tren yolculuğu yaptığı sırada bir 

sinek figürüyle çocukluk yıllarına geri döner. 

Biraz önce durmadan cama vurup geri dönen sinek, bu kez boĢlukta dolanmaya 

baĢlamıĢtı. Ara sırada camla yanağım arasında gidip geliyordu. Benimle dost olmayı 

sürdürmek istercesine çılgın devinimlerle etrafımda dolanıp duruyordu. Suskun bir 

bekleyiĢ içerisindeki sinirlerim yavaĢ yavaĢ gerilmeye baĢlamıĢtı. Yerimden kalkıp 

ona yakalamak için birkaç kez hamle ettimse de baĢarılı olamadım. O ĢaĢkın sineği 

yakalayıp kanatlarım koparmak için içimde dayanılmaz bir arzu duyuyordum. Tıpkı 

gazete sattığım o çocukluk günlerimdeki gibi... 

Ailem Yugoslavya'dan Anadolu'ya göçünce Ankara'ya yerleĢmiĢti. Geleli henüz bir 

yıl olmuĢtu ve ortaokulu yeni bitirmiĢtim. Yaz tatiliydi. O tarihte bütün gazeteler 

Ġstanbul'da basılıyor ve diğer Ģehirlere dağıtımı kamyonlarla yapılıyordu. Henüz 

güneĢ ıĢınlan yere düĢmeden karanlığın sokakları kucakladığı erken saatlerde 

kalkıyor ve kamyonlardan yere atılan gazete tomarlarından, büyüklerin ayaklan 

altında ezilme paha-sına elli ya da yüz gazeteyi kapabilmenin kavgasını veriyordum. 

Eğer ki bu kavgadan baĢarıyla çıkmıĢsam mutlu oluyor ve elimdeki gazeteleri bir an 

önce satabilmek için; o sokak benim, bu cadde senin demeden çılgıncasına 

koĢuyordum.
362

 

 “Göz YaĢlarımı Size Bırakıyorum” romanında yine Derya‘nın mezarlıkta 

tanıdığı Aristo adlı kahramanın geçmiĢi geriye dönüĢ tekniğiyle okuyucuya 

aktarılıyor. Böylece bu kiĢinin davranıĢlarının ve psikolojik durumunun 

nedensellik arka planı sağlamlaĢtırılıyor. 

Gerçek adı bilinmeyen ve herkesin «Aristo» diye çağırdığı deli, eline geçen parayla 

mezarların üzerine serpiĢtirmek üzere Ģeker alıyor, sanki ölüler tüketmiĢçesine birer 

ikiĢer serptiği o Ģekerleri karanlıkta gelip topluyor ve kimseye göstermeden sessizce 

yiyormuĢ... Yörenin en zengin kiĢilerinden birisi olan babası iç savaĢı öncesi, Ġtalya 

üzerinden Avrupa'yla kaçak tütün ticareti yapıyormuĢ. Annesi ise herkesin hayran 

olduğu çok güzel bir kadınmıĢ. Ġç savaĢ sırasında Aristo daha küçücük bir çocukken 

ailesi saldırıya uğramıĢ. Babası yanında öldürülmüĢ. Annesine saldırgan kiĢiler 

gözleri önünde günlerce tecavüz etmiĢler. Giderken de annesini çırılçıplak bir 
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Ģekilde boynundan tavana asmıĢlar. Çocuk yaĢadığı olaylar karĢısında korkudan 

çıldırmıĢ.
363

 

3. 10. ZAMAN ATLAMASI TEKNİĞİ 

Romancı olayların genel akıĢı içerisinde olay akıĢını bozmayacak, romanın 

anlam dünyasını daraltmayacak durumlarda anlatmaya değer görmediği bölümleri 

anlatmadan geçmek ister. ĠĢte burada devreye zaman atlaması tekniği girer. Ve bu 

teknikte atlanan zaman dilimi içindeki olay ve kiĢilerle birlikte tamamen metnin 

dıĢında kalır. 

Zaman atlaması Hakan Sazyek‘in Roman Terimleri Sözlüğü‘nde 

anlattığına göre iki Ģekilde gerçekleĢtirilir: açık eksiltili ve zımni eksiltili. Açık 

eksiltili zaman atlaması da kendi içinde süreci açıkça veren ―belirli eksilti‖ ve 

süreci açıkça vermeyen ―belirsiz eksilti‖ olmak üzere ikiye ayrılır. Belirli eksilti 

olay akıĢını tamamen kesintiye uğratır, zaman geçmiĢ olur ama o zaman dilimi 

içindeki olay ve kiĢilere kesinlikle değinilmez. Belirsiz eksilti de ise zamanın 

sınırları kesin bir nitelik taĢımamakla beraber olaylar örtük de olsa akmaya devam 

eder.  

Zımni eksilti de ise, varlığı metinde telaffuz edilmeyen ve okurun ancak 

anlatısal devamlılık içindeki kronolojik bir eksiklikten ya da boĢluktan çıkabildiği 

türden atlamalardır. 

Veysel Dikmen‘in romanlarında bu tekniğe zaman zaman baĢvurduğu 

görülür. Özellikle olay akıĢını bozmayacak, anlatıldığında da romanın genel 

yapısına çok fazla bir katkısı olamayan bölümleri atlamıĢtır. Bir hafta sonra, 

aradan altı hafta geçmiĢti vb. ifadelerle bu teknikten yararlanmıĢtır. Ofira‘nın 

evliliğinin ilk yıllarından bahsedilen aĢağıdaki parçada zaman atlamasıyla ilk 

yıllar anlatılmıĢtır. 

Her evliliğin ilk yıllarındaki büyülü karmaĢayı O‘da yaĢadı. O‘da herkes gibi 

mutluluğu yaĢayacağını ya da sonunda yakalayacağını düĢündü. Böyle bir umudun 

habercisinin kapısını çalmasını yıllarca bekledi durdu... Bir yandan da kader, her 

zamanki sinsiliğiyle yıllan tüketiyordu. AlıĢılmıĢ günleri bağrında barındıran birkaç 
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yıl, Ofira‘nın yaĢamından ıĢık hızıyla akıp gitti... Herkes gibi O‘nun da evliliği 

sonunda, yorgun bir trene binmiĢ ve eski bir kente doğru yavaĢ yavaĢ gidiyordu...
364

 

Yine Liriya‘nın ruh kliniğinde geçirdiği altı haftalık süreçten sadece altı haftanın 

geçtiği belirtilerek atlanmıĢtır. Bu altı haftalık süreçte neler yaĢandığı 

anlatılmadan atlanmıĢtır.  

Aradan altı hafta geçmiĢti. Artık LiriyaLazaroviç‘i Dr. Menzo‘nun izni ile doğrudan 

ziyaret etme olanağına ulaĢmıĢtım. Onu her seferinde bahçenin dip tarafındaki 

eskimeye yüz tutmuĢ, tahtalarını yağmur ve rüzgârın aĢındırdığı yaĢlı bir bankın 

üzerinde meraklı gözlerle beni bekler buluyordum. Ziyaretlerime o denli alıĢmıĢtı ki 

bir zamanlar büyük bir dost gibi sarıldığı yalnızlığı, Ģimdi yavaĢ yavaĢ terk 

ediyordu. Çevresinde bir Ģeylerin gezinmesini istiyordu ama diğer hastalara karĢı 

henüz aynı duyarlılığa sahip değildi. Onlardan hâlâ kaçıyor gibiydi. Aslında 

hastaların hepsi de kendi yarattıkları dünyanın içinde olmaktan mutluluk 

duyuyorlardı.
365

 

 Sonuç olarak bakıldığında Veysel Dikmen‘in psikolojik yönü ağır basan 

romanlarında ağırlıklı olarak bilinç akımı, iç çözümleme, iç monolog, iç diyalog 

gibi bireyin ruhsal dünyasını yansıtmaya olanak sağlayan tekniklerden 

yararlanmıĢtır. Bunun yanında tarihi nitelikteki eserlerinde ise daha çok anlatma, 

gösterme, diyalog gibi tekniklerden yararlanmıĢtır.  
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SONUÇ 

 Bu çalıĢmada Veysel Dikmen‘in hikâyeleri, romancılığı ve romanları 

üzerine inceleme yapılmıĢtır. Romanlarının ve hikâyelerinin yanı sıra değiĢik 

dergilerde yayımlanmıĢ sanat üzerine denemeleri de bulunmaktadır. Bu 

denemelerinin yanında “Cehenneme KoĢan Atlar” adlı faĢizm ve diktatörlük 

üzerine deneme kitabı da baskıya hazırlanmaktadır. Yazar özellikle bireyin ve 

toplumun gizli kalmıĢ, üzerine düĢülmemiĢ ya da dile getirilmekten çekinilen 

yönlerini eserlerinde ortaya koymuĢtur. Aynı zamanda faal olarak yazın hayatına 

aynı çizgide halen devam etmektedir. 

 Ankara‘da doğan Veysel Dikmen, aydın ve ileri görüĢlü olan annesi 

sayesinde kendisini geliĢtirmiĢtir. Her zaman annesinin desteğini alan Dikmen, 

maddi imkânların yetersizliğinden daha küçük yaĢlarda çalıĢıp harçlığını çıkarmıĢ, 

ailesine yardımcı olmuĢtur. 

Ġlk olarak okuma hayatına, ilkokul yıllarında bir arkadaĢının vermiĢ olduğu 

bir kitapla giriĢ yapar. O yılların yetersiz imkânları içerisinde bir kere okumanın 

tadını almıĢ bir insan olarak ikinci el kitaplarla okuma aĢkını gidermeye çalıĢır. 

Ġlk okuma deneyimlerinde içgüdülerine göre hareket eden yazar daha sonraki 

dönemlerde okumalarının neticesinde kendi yolunu bulur. Ve ona hitap edebilen, 

okumaktan zevk veren eserleri okumaya ve okuma kültürünü oluĢturmaya baĢlar. 

Ortaokul ve lise yıllarında önemli isimleri okuyan yazar asıl değiĢimini 

Siyasal Bilgiler Fakültesinde öğrenci olduğu yıllarda yaĢar. Donanım olarak 

fakülteye hazır olarak gelen yazara, fakülte farklı bakıĢ açıları kazandırır. Okuma 

ve araĢtırma tutkusunun zirve yaptığı yıllardı fakülte yılları. Fakülteyi bitirdikten 

sonra çalıĢma hayatına atılan yazar bu yoğun tempo içinde okuma ve araĢtırma 

aĢkından vazgeçmez. Özellikle hayatında görmüĢ olduğu 1960 ve 1980 darbeleri, 

ülkenin içinde bulunduğu durum onun okuma ve yazma serüveni daha da 

kamçılar.  Bu arada felsefe, psikoloji, tarih gibi değiĢik alanlarda araĢtırmalar ve 

okumalar yaparak kendisini geliĢtirir. Böylece romanlarının alt yapısını hazırlamıĢ 

olur. 
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Yazarın ilk romanları psikolojik romanlardır. Yazar, ilk kitabı olan “Sıcak 

Tanrıdan Soğuk Ekmek”i 1991 yılında çıkarmıĢ olsa da onun ilk yazarlık 

deneyimi lise yıllarında baĢlamıĢtır. Lise yıllarında yazdığı ve bir köy romanı olan 

eser 12 Mart kargaĢası içinde kaybolur. 

Yazın hayatına “Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek” ile giriĢ yapan yazar, 

üçleme olarak düĢündüğü eserlerinde genel manada insanoğlunu ve onun 

duygularını ele almıĢtır. Bu eserler, insanın keĢfine çıkan, dile getirilememiĢ, 

söylenememiĢ, baskı altına alınmıĢ duyguları, okuyucu ile paylaĢmak amacı 

taĢıyordu. Ġnsanın bütün çeliĢkileriyle var olduğunu, mükemmeliyet kavramının 

arkasına Tanrı dâhil kimsenin gizlenemeyeceğini, dünyanın da en az insanoğlu 

kadar kirletilmiĢ olduğunu, inançlarla, mistisizmle uyutulmuĢ insanoğlunun akla 

sırt döndüğü andan itibaren iniĢe geçtiğini, yüreğini ve sevgisini yitirdiği andan 

itibaren de köleleĢtiğini, emperyalizmin birer kölesine dönüĢtüğünü, boĢ yere 

kendisini kurtaracak Mesih beklentisi içine girdiğini anlatmaya çalıĢıyordu. 

Ġlk eserlerinde insanoğlunun derinliklerine inmeye çalıĢan yazar, roman 

kurgusu içerisinde, sağlam bir olay örgüsüyle ve değiĢik tekniklerle insanın iç 

dünyasını baĢarıyla okuyucuya sunmuĢtur. Bu eserlerinde özellikle insanoğlunu 

tanıyabilmiĢ olması, felsefe ve psikoloji alanında yapmıĢ olduğu araĢtırmaların 

izleri ve okumuĢ olduğu eserlerin etkisi açıkça görülmektedir. Özellikle bu 

eserlerde insanoğluna ve dünyaya farklı bir bakıĢ açısı kendini hissettirmektedir. 

Ġnsanın, aĢkını, özlemini, sevgisini, yalnızlığını, tutkusunu ve bu tutkuya yenik 

düĢüĢünü, bastırılmıĢ duygularını, insanın kirli yüzünü vb. yönlerini baĢarılı bir 

Ģekilde ortaya koymaktadır. 

Yine mitolojik- epik- felsefik hikâyelerden oluĢan “Babilonya 

ġarkıları”nda yazar ilk eserlerine paralel olarak insanlığın değiĢik yönlerini 

ortaya koymaya çalıĢmıĢtır. Her ne kadar ilgi çeken bir eser olmasa da 

derinliklerine inildiğinde insanoğlunun günümüzde de sahip olduğu önemli 

duygular üzerine yoğunlaĢmaktadır. Yazar bu eserini insanoğluna bir manifesto 

olarak sunmuĢtur. DeğiĢik milletlerin mitolojilerinden ve destanlardan 

yararlanılarak kurgulanmıĢ bu eserde ilk insanlardan itibaren insanın nasıl bir 

duygu yapısına, nasıl bir iç dünyaya sahip olduğunu ortaya koymaktadır. 
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Veysel Dikmen‘in romancılığının ikinci aĢamasını ise tarihi romanlar 

oluĢturur. Özellikle üniversite yıllarında okumuĢ olduğu derslerin etkisiyle tarihi 

romanlarının konusunu oluĢturan tarihi dönemler üzerine geniĢ araĢtırmaları tarihi 

romanlarının ortaya çıkmasını sağlamıĢtır. Özellikle yazarın ilgisini çeken Ġttihat 

ve Terakki dönemi tarihi romanlarının ana konusunu oluĢturur. 

Ġlk romanları gibi tarihi romanlarını da bir üçleme Ģeklinde tasarlayan 

yazar, bu amaçla ilk olarak tarihi- belgesel bir nitelik taĢıyan ―Büyük Ölüler 

Meydanı‖nı yazmıĢtır. Ġttihat ve Terakki dönemini ele aldığı bu eserinde yazar, 

Talat ve Enver Bey gibi gerçek tarihi kiĢileri, gerçek isimleriyle Türk romanında 

ilk defa ele almıĢtır. Ġttihat ve Terakki dönemini bütün yönleriyle, doğrularıyla ve 

yanlıĢlarıyla okuyucunun gözleri önüne sermiĢtir.  

Üçlemenin ikinci eseri olarak yazar, “Kayıp Ruhlar Cenneti”yle 

okuyucunun karĢısına çıkmaktadır. Bu eser, “Büyük Ölüler Meydanı” gibi tarihi- 

belgesel bir nitelik taĢımaktadır. Son dönem Osmanlısının bütün yönlerini 

anlattığı bu eserinde Ġttihatçıların öncülleri olan Yeni Osmanlılar ve Ġttihatçıların 

ülkeden kaçarken geride bıraktıkları mirasları ele alınmıĢtır. Bunun yanında 

ittihatçıların karĢısında yer alan ve her zaman mağdur rolü oynayan Hürriyet ve 

Ġtilaf grubuna da geniĢ bir Ģekilde yer verilmiĢtir. 

Osmanlının son döneminde yaĢanmıĢ olan ve Osmanlının kaderini 

etkileyen olaylar bu tarihi romanlarda bütün çıplaklığıyla, roman kurgusu 

içerisinde baĢarıyla vitrinlerde yerini almıĢtır. Dikmen, özellikle karıĢık ve ilgi 

çekici olan, Ġttihat ve Terakki dönemini ele alan birçok roman arasından farklı ve 

özgün eserler ortaya çıkarmayı baĢarmıĢtır. 

Yazarın psikolojik eserlerinde ana temayı insanın iç dünyası 

oluĢturmaktadır. Ġnsanın sahip olduğu aĢk, özlem, sevgi, tutku, yalnızlık, 

kıskançlık gibi insanoğlunun psikolojik yapısını oluĢturan ana kavramlar üzerinde 

durulmuĢtur. Ġnsanın gizli kalmıĢ, bastırılmıĢ duyguları bu eserlerde ele 

alınmaktadır. 
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Bu eserlerde ele aldığı temalar ve bunları iĢleyiĢi hem yazarın psikoloji ve 

felsefe alanında hem de roman kurgusu alanında ne kadar baĢarılı olduğunu 

göstermektedir. 

Tarihi romanlarında ise yazar, genel olarak bir dönemin konuĢulmamıĢ, 

dile getirilmekten geri durulan yönlerini tema olarak ele almıĢtır. Bir döneme ıĢık 

tutan tarihi romanlar, özellikle Osmanlının son dönemlerini iĢlemektedir. Bu 

dönemlerde yaĢanan siyasi oyunlar, siyasi entrikalar, diplomatik çekiĢmeler, 

savaĢlar, devletin baĢında bulunanların bireysel ihtirasları, siyasi cinayetler vb. 

birçok tema üzerinde durulmaktadır. 

Roman kahramanları açısından bakıldığında yazarın kiĢileri daha çok fiili 

yönleriyle ön plana çıkardığı görülmektedir. KiĢiler romanlarda fiziksel 

özellikleriyle değil de daha çok düĢünceleri, psikolojileri ve aksiyoner yönleriyle 

ortaya konmuĢtur. Fiziksel özellikleri düĢüncelerin ve fiili davranıĢlarının 

arkasında kalmıĢtır. Yazar özellikle tarihi romanlarında kiĢileri doğru ve yanlıĢ 

yönleriyle okuyucunun gözleri önüne sermiĢtir. 

Romanlar mekân açısından incelendiğinde ise ana mekân olarak Anadolu 

ve Balkan topraklarının yer aldığı görülmektedir. Özellikle tarihi romanlarda ana 

mekân Ġstanbul ve Balkanlardır. Bunun yanında Anadolu ve Balkanlardan farklı 

mekânlara da yer verilmiĢtir. Psikolojik romanlarda da tarihi romanlarda da bu 

mekânlar büyük öneme sahiptir. 

Göze çarpan önemli noktalardan birisi de yazarın doğup büyüdüğü yerlerin 

romanda mekân olarak kullanılmasıdır. Yazarın doğmuĢ olduğu Ankara‘nın AyaĢ 

kazası romanlarında mekân olarak kullanılmaktadır.  

Mekân açısından dikkat çeken bir diğer özellik de mekânların olayların 

akıĢına yön veren ya da özel anlamlar taĢımalarından ziyade daha çok olayların 

gerçekleĢtiği fiziksel ortamlar olarak kullanılmasıdır. Bunun dıĢında kullanılan 

mekânlar insanın veya olayın psikolojisini yansıtacak bir iĢlevde kullanılmamıĢtır. 

Yazar bütün romanlarında genelde ilahi bakıĢ açısı kullanmıĢtır. Özellikle 

olayları her yönüyle verebilme çabası, kahramanların psikolojisini yansıtabilme 
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açısından bu bakıĢ açısı yazara avantaj sağlamıĢtır. Bunun yanında anlatıcı olarak 

üçüncü tekil Ģahıs, birinci tekil Ģahıs gibi değiĢik anlatıcılarla olayların farklı 

yönlerini okuyucuya baĢarıyla sunmuĢtur. Ayrıca diyaloglar yardımıyla roman 

kahramanlarını konuĢturmuĢtur. 

Hakkında pek fazla akademik çalıĢma olmayan yazarın romanları ve 

romancılığı üzerine yapılan bu incelemenin araĢtırmacılara faydalı olacağı ümit 

edilmektedir. Ele alınan baĢlıkların her biri ayrı bir inceleme konusu olabileceği 

gibi koular detaylı bir Ģekilde ele alınmaya çalıĢılmıĢtır. Bununla birlikte yazar 

hakkında bundan sonra yapılacak olan araĢtırmalara ıĢık tutabilir. 
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ÖZET 

Tezin Adı: Veysel Dikmen‘in Hayatı, Sanatı ve Eserleri Üzerine Bir 

Ġnceleme. 

Yazar: Ġbrahim ÖZTÜRK 

Yüksek Lisans Tezi 

Yeni Türk Edebiyatı Anabilim Dalı 

DanıĢman: Doç. Dr. Abdurrahman KOLCU 

Haziran 2016. 

―Veysel Dikmen‘in Hayatı Sanatı ve Eserleri Üzerine Bir Ġnceleme‖ adlı 

yüksek lisans tezinde 1991‘den beri beĢ roman ve epik-mitolojik öykülerden 

oluĢan “Babilonya ġarkıları” adlı bir eser yayımlayan Dikmen‘in eserleri 

incelenmiĢtir. Doksanlı yıllardan itibaren roman dünyasında kendisine bir yer 

edinen Dikmen, aynı zamanda banka müfettiĢidir. Romanları yanında çeĢitli 

konularda makaleleri bulunur. Yazar, kendisini iyi yetiĢtirmiĢ, edebiyat, sinema, 

tiyatro, ekonomi vb. birçok konuda araĢtırma yapmıĢ sosyo-kültürel yönü geliĢmiĢ 

bir Ģahsiyettir. 

Veysel Dikmen gibi bir yazarın romanlarının bilimsel açıdan incelenmesi 

bir gerekliliktir. Bu nedenle bu çalıĢmada yazarın romanları (Sıcak Tanrıdan 

Soğuk Ekmek, DüĢlerin ġarkısı Yok, Göz YaĢlarımı Size Bırakıyorum, Büyük 

Ölüler Meydanı, Kayıp Ruhlar Cenneti) ve hikâye kitabı (Babilonya ġarkıları)  

yapı ve içerik bakımından ayrı ayrı incelenmiĢtir. 

ÇalıĢma giriĢ ve üç bölümden oluĢmaktadır. GiriĢ bölümünde Veysel 

Dikmen‘in hayatı ve edebi kiĢiliğiyle ilgili bilgi verilmiĢtir. Birinci bölümde 

Veysel Dikmen‘in romanları olay örgüsü, tema, kiĢiler bakıĢ açısı, zaman ve 

mekân açısından ayrı ayrı incelenmiĢtir. Ġkinci bölümde ise yazarın “Babilonya 

ġarkıları” adlı eserinde yer alan hikâyeler ele alınmıĢtır. Üçüncü bölümde, 

yazarın kullanmıĢ olduğu anlatım teknikleri hakkında bilgi verilmiĢtir. Daha sonra 

sonuç bölümü yer alır. 
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Ġlk romanlarında insanın iç dünyasını ve insan psikolojisin gizli 

labirentlerini okuyucuya sunan Dikmen, son romanlarında ise resmi bir tarih 

kitabından farklı olarak tarihi olayları roman kurgusu içerisinde okuyucunun 

beğenisine sunmuĢtur. 

 

 

Anahtar Kelimeler: Veysel Dikmen, roman, romancılık, hikâye, hikâyecilik. 
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             In the master‘s degree thesis, which is called ―An Research on Veysel 

Dikmen‘s Life, Art and Works‖, Dikmen‘s works have been examined, who has 

published a work called Babilonia Songs, which  consists of epic-mythological 

stories  and five novels since 1991. Dikmen, who has had a strong place in the 

world of novel since 1990‘s, is also a banker. Beside his novels, he has articles 

about various topics. The writer is a person who has educated himself well, made 

researches in various subjects such as cinema, theatre and literature and whose 

social cultural side has improved. 

           It is a necessity that a successful writer‘s novels are scientifically 

examined; like Veysel Dikmen. Thus, in this survey, the writer‘s novels, such as 

Sıcak Tanrıdan Soğuk Ekmek, DüĢlerin ġarkısı Yok, GözyaĢlarımı Size 

Bırakıyorum, Babilonya ġarkıları, Büyük Ölüler Meydanı, Kayıp Ruhlar Cenneti, 

have been separately analysed in terms of structure and content. 

         The work consists of introduction and two parts. In the introduction section, 

the informations about the writer‘s life and his literatural personality have been 

given. In the first part, his novels have been examined in terms of plot, theme, 

viewpoint, time and place one by one. In the second part, an information about the 

expression techniques that he uses in his novels has been given. Then the final 

section takes place. 
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         Dikmen, who presents the human‘s inner world and his psychology‘s secret 

labyrinth in his first novels, has successfuly offered the historical events in the 

novel fiction differently from a formal history book  to the appreciation of the 

readers in his  last novels, though. 

Key words: Veysel Dikmen, Novel, Novelistic, story, short story writing. 
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