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ON SOz

Calismada Lale Miildiir siirleri gelenek ve modernizm kavramlari
ekseninde, siirsel 6zne de baz alinarak agiklanmak istenmistir. Siirler incelenirken
daha genis bir perspektiften bakilmasi amaciyla siirsel 6zne kavrami da gerekli
goruliip calismaya dahil edilmistir. Calismanin ilk kisminda Lale Miildiir’iin
eserleri hakkinda genel bilgiler verilmistir. Bunu yapmamizdaki esas sebep Lale
Miildiir’iin 1980 sonrasinda 6ne ¢ikan 6nemli kadin sairlerden biri olmasina ragmen
siirlerinin yeterince bilinmiyor olmasidir. Bir¢ok kisi tarafindan bilinmedigi ve
okunmadig1 halde siirleri hakkinda olumsuz 6n yargilara sahip gerek sairler gerek
edebiyatcilar gerekse okur camiasi mevcuttur. Eserleri hakkiyla bilinmeyen sairin
yapitlart icin kulaktan dolma yorum yapilmamasi ve yapilan yorumlarin Oniine
geemek adina Lale Miildiir'iin yayimladigi siirlerine, romanina ve belli basl
konularda yazip derledigi deneme tarzindaki yazilarina ulasilmistir. Siir kitaplarina
baktigimizda hepsi farkli donem belli belirsiz araliklarla yayimlanmistir. Siirlerinin
konusu genel olarak evren, kozmik diinya, diinya kiiltiirleri, varlik, var olus, Tanri-
insan peygamber (glemesi, din ve mitoloji; kadin erkek iliskileri, umutsuzluk,
kirginlik, ¢ocukluk, anne, kadin; toplumsal elestiri, dostlara sitem iizerinedir.
Roman tiiriinde tek eseri olan Bizansiyya, adin1 Istanbul’dan miilhem Bizans'la
Konstantiniyye'nin birlesiminden alir. Genel olarak kose yazilarindan olusan
kitaplarmin konusu ise degisiklik ve ¢esitlilik gosterir. Caligmanin ikinci ana
duvarini olusturan gelenek ve modernizme kavram olarak bakildiginda her ikisi de
bagli basina birer ¢alisma alanidir. Kavramlarin agiklamasinda ortak bir tanim
olmasa bile bir¢ok kere ¢aligmalara konu edilip {izerinde durulmustur. Yine bu iki
kavram karsit iki durum gibi diisiiniilerek hala gilincelligini yitirmeden tartisilmaya
devam edilmektedir. Gelenek ve modernizm alanlarinda yapilmis, gecmis
caligmalardan istifade edilerek tanim ve agiklamalar1 bir arada sunulmus, bu
kavramlarin edebiyatla olan iliskisi irdelenmistir.

Temel amacin, Lale Miildiir siirlerinde var olan geleneksel ve modern
imgeleri a¢iga ¢ikarmak olsa da bunu yaparken siirsel 6zne goz ardi edilmemistir.
Gelenek ve modernizm kavramlar1 6ziimsendikten sonra Lale Miildiir’{in siirlerinde

siirsel O0znenin konumuna ve kullanimina deginilmistir. Diger yandan siirsel



Oznenin durusu kadinsallik, entelektiiellik, inang ile degerler acisindan {i¢ boliime
ayrilarak yorumlanmustir.

Sonug olarak Lale Miildiir’iin gelenege mi yoksa modernizme mi daha yakin
durdugu belirlenmistir. Siirlerin 6znesi irdelenirken kadinsallik, entelektiiellik ve
inang meselesi etrafinda bir gember ¢izilmistir.

Lale Miildiir’iin hem Bat1’y1 hem Dogu’yu 6ziimseyerek okumasi, Bati’y1
okumakla kalmayip belli donemlerini Bati kiiltiiriiyle i¢ ice gecirmesi nedeniyle
siiri ¢ok yonliidiir. Bat1 dillerine de hakim olan sair, siirlerinde yabanci sozciiklere
yer vermekten kacinmaz. Yabanci sozciikleri Tiirkge sozciiklerle beraber
kullanmakta bir beis gérmez hatta bu kullanimi ¢ok dogal gordiigii i¢in savunur.
Siirinde imgeler kullanarak bosluklar birakir. Bu bosluklar1 doldurmay: da
okuyucusuna birakir. Imgeleri kovalayarak bosluklari dolduran okuyucu siirdeki
odiile, mesaja, ulagmis olur. Lale Miildiir, siirdeki s6z ve imge oyunlari iradi yapar.
Boylelikle okuyucusunu da esasinda kendi belirlemis olur. Her ne kadar siirlerini
anlamsizlikla suclayan kesim olsa da gercekten Lale Miildiir siirleri okuyan kimse,
siirleri anlamak ve yorumlamak i¢in belli bir bilgi birikimine sahip olmas1 gerektigi
kadar 6n yargilarindan da arinmis ve biitiin siirprizlere agik olmalidir.

Akademik okuma ve ¢aligsmalara baslarken siiri bana sevdiren, siir gézliimii
acan; tez konusunu segerken isteklerimi goz oniinde bulundurup bana yardimci
olan; siir calismamizin planlanmasinda, arastirilmasinda ve olusumunda ilgi ve
destegini esirgemeyen; engin bilgi ve tecriibelerle olusturdugu calismalarindan
ziyadesiyle faydalandigim sayin tez danigmanim ve ¢ok kiymetli hocam sayin Dog.
Dr. Hasan AKTAS’a sayg1, minnet ve tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tezin yazilis asamasinda benden maddi ve manevi destegini esirgemeyen,
her halime anlayis gdsteren, daha iyisini yapmama tesvik eden, ¢ok sevgili esim
Muhammed Ali MUMCUya ve tiim egitim hayatim boyunca her ihtiyacimda yani1
basimda olan, basarilarima sevinen, iiziintiilerimi teselli eden canim aileme

tesekkiirii borg bilirim.

Kudret MUMCU
RIZE/ 2019
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OZET

GELENEK VE MODERNIZM EKSENINDE LALE MULDUR SiiRi VE
SITRSEL OZNE

Calismada gelenek ve modernizm temele alinarak Lale Miildiir siirleri
izerinde arastirma yapildi. Lale Miildiir’{in eserleri tek tek incelendi. Siir tarzindaki
eserlerde geleneksel ve modern imgelerin kullaniligina gore bir ayrimlama yapildi.
Goruldd ki Lale Maldur her ne kadar siirlerinde geleneksel imge ve imajlara yer
verse de modern bir sairdir ve siirleri modern siir kapsamindadir. Lale Miildiir’iin
modern bir sair olmasi sebebiyle gelenege bakisi keza gelenegi siirine isleyisi
modernizmin sinirlart iginde kalmistir. Yine Lale Miildir’iin siir poetikasini
gelenek ve modernizm baglaminda degerlendirirken ayni zamanda sairin siirini
olusturan 6zneye ve 6zneyi var eden sartlara da deginildi. Lale Miildiir siiri ve
siirsel Ozneleri li¢ ana imge alaninda toplandi. Bunlardan ilki kadinst suur ve
duygulara paralel var olan kadinsallik, ikincisi; yavan bir bilgiden ziyade hayat
tarzina donmiis olan entelektiiel tavir, son olarak da inang ile degerlerdir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Modernizm, Siir, Lale Miildiir, Imge
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ABSTRACT

LALE MULDUR POEM AND POETIC SUBJECT iN THE AXIS OF
TRADITION AND MODERNISM

Lale Miildiir’s poems were researched based on tradition and modernism in
this study. Lale Miildiir’s oeuvres were analized one by one. Her oeuvres of poetry
were catogorised by the way of using traditional and modern images. It was
observed that even though Lale Muldur employs traditional images in her poems,
she is a modern poet as well as her poems. Considering the fact that Lale Muldur
is a modern poet, her point of view on traditions and the involvement of the
traditions on her poems are related to modernism. Lale Miildiir’s poetry is being
analized within the context of tradition and modernism, at the same time the subject
that forms the poems and the conditions generating the subject were mentioned.
Lale Mildir categorized her poems and poetic subjects under 3 main images. The
first one is femininity parallel to emotions and feminine sense, the second one is
intellectual attitude which became a lifestyle instead of mere information, and lastly

faith and values.

Key words: Tradition, Modernism, Poem, Lale Muldir, Image
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GIRIS

Tiirkiye’de ve diinyada yapilan caligmalarda gelenek ve modernizm
tizerinde net, kesin ve tizerinde uzlasilmis bir tanim goéze carpmamaktadir. Yapilan
arastirmalar ve ¢aligmalar hep birbirini tamamlama veya ekleme seklinde olmustur.
Bu durum kavramlarin kendi yapisindan kaynaklanan giiclilkten dogmustur.
Nitekim Batida modernizmi tanimlarken bu konunun zorluguna sik¢a dikkat
¢ekilmistir. Dolayisiyla bu iki kavramin net tanimina degil siire¢ i¢cinde seyirlerine
dikkat etmek gerekmektedir. Netice olarak her iki kavram da bir anda var olmadig:
i¢in tagidiklar 6zellik ve degerleri konu ederken belli donemleri goz ardi etmemek
gerekmektedir.

Evvela gelenek konusunu ele aldigimizda, sadece ge¢miste yasanan belli bir
klasik donemi kapsar tanimin1 yapmak eksik ve yavandir. Gelenek, toplumu
yakindan ilgilendiren, sosyal, siyasal, kiiltiirel konu bazinda, yazili metin haline
getirilmis, etkileyici eserlerin gelecege intikaliyle ilgilidir.

Gelenegin gelenek haline nasil geldigi konusu iizerinde pek ¢ok tartigma
yapilmistir. Edward Shils “Sosyal bilimcilerin bu tartisma sonucunda, gelenegin
gelenek halini alabilmesi icin en az ii¢ kusagin ge¢cmesi gerektigini soyledikleri
bilinmektedir ! beyaniyla gelenegin olusum siirecine aciklik getirmistir. Gelenegin
olusumu i¢in toplum, sosyal ve ekonomik yapi, zaman, kiiltiir ve sanat bir arada
diistiniilmelidir. Zira gelenegi var eden insan, zaman ve kiiltiirdiir. Yine gelenek
icin herhangi bir tanim yapmak yerine insan, gegen zaman ve yerel kulttr Gzerinden
sonuca varmak daha dogru kabul edilmektedir.

Gelenegin tarihine bakildiginda temeli uzak ge¢mise dayansa da kavram
olarak Turkcede oldukca yeni bir kelimedir, fakat kelimenin daha 6nceki
karsiliklart olan anane ve Orfiin, uzun bir ge¢misi oldugu bilinmektedir. “Anane,
Arapca an harf-i cerrinin tekrariyla olusturulmus bir kelimdedir ve Tiirkcede
nesilden nesile gecen ddet, orf, gelenek anlamina gelmektedir.”? Tlhan Ayverdi,
sOzcliglin nesilden nesile sozlii sekilde aktarilan rivayet, ayrinti, tafsilat anlamlarina

geldigini de sdyler. Yine oOrfiin ananeden daha eski oldugunu, kelimenin ise

! Edward Shils, “Gelenek”, Dogu Bati 7/25 (2003).
2 [lhan Ayverdi, Misalli Blytk Tiirkge Sozlik (istanbul: Kubbealt: Yayinlar1, 2005), 137.
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sozliikte iki anlami oldugunu belirtir. “Birincisi gelenek kelimesinin anlamiyla
ozdestir: “Yasalarla belirlenmedigi halde halkin kendiliginden uydugu ddet’
seklinde tanimlandig1 gibi, en genel anlamiyla, bir toplumda, bir toplulukta, eskiden
kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel
kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve davranislar, an’ane, tradisyon* olarak da
tanimlanir.

Cok yonlii bir kavram olan gelenek, kullanildig1 alana gore farkli anlamlar
tasimakla birlikte genel olarak ge¢misten bugine devam edegelen kultirel
unsurlarin biitiinlinii ifade etmektedir. Gelenegin kiiltiirel unsurlarla var olmasi ve
gelecek kusaklara sozlii veya yazili aktarilmasi bize bir noktada edebiyatin
kapilarini agar. Gelenegin olusumundaki kapsam, kendisinin eskiyle 6zdes ve yeni
ile karsit olmasin1 zorunlu kilar. Edebiyatin gelenekle veya gelenegin edebiyatla
olan iliskisi de ayn1 6zdeslik veya karsitlik ¢ercevesinde ele alinir. Ciinkii gelenek
0zdes ve karsit oldugu ne varsa hepsiyle beraber edebiyata malzeme olur.

Gelenegin bizim edebiyatimizla iligkili seyrine bakildiginda, Tanzimat ilan
edildikten sonra 1920’ye oradan da 1950’lere gelinceye kadar farkli sebeplerle
siyasi, ekonomik, i¢timai, sanat ve edebiyat gibi pek ¢ok alanda ortaya ¢ikan
degisim ve gelismelerin cogu modernlesmenin tesiri ve mecburiyetiyle gelenekle
olan baglarin koparilmasina sebep olur. 1950’den sonra, yani gelenegin etkisinin
biitiiniiyle ortadan kalktig1 yillarda, gelenek kelimesi edebiyatla iligkili olarak
yogun bir sekilde kullanilmaya baslanir. Gelenegin kullanimi ve gelenegin gelenek
olarak adlandirilmasi hadiselere paralel donemleri kapsar.

Tiirk edebiyat1 geleneksel olarak devam ederken onun bir gelenek oldugu
dile getirilmemis, buna gerek de duyulmamistir. Fakat bu durum, bugiinkii
anlamiyla edebiyatin gelenekselligini ifade eden higbir kelimenin bulunmadigi,
kisilerin gelenekle ilgili hicbir fikre sahip olmadiklar1 anlamima gelmez. Kadim,
kudema, eslaf gibi kelimelerin kullanilmasinin boyle bir islevi yerine getirdigini
sOyleyebiliriz. Tanzimat devriyle birlikte edebiyat geleneginin kadim veya eski

kelimeleri {izerinden tartisilmaya baglamasinin, anane kelimesinin s6z konusu

3 Ayverdi, Misalli Buytk Trkge Sozluk, 2431.

4 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge S6zliik, Erisim 04.05.2015.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5547d3ff7
86h34.36111756.
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edilmemesinin bu temele dayandigi anlasiliyor. Fakat daha 6nce olumlu anlam
ifade eden kadim veya eski kelimelerinin Tanzimat’tan sonra olumsuz anlamda
kullanildigin1 da belirtmek gerekir.® Bu da Tanzimat déneminin zihninde eskiden
kurtulma fikri olmasindan ileri gelir.

Zaman iginde gelenek, kelimesinin biitiin diinyada negatif cagrisim yapmasi
ve cagrisimdaki negatifligin muhatabi oldugu kesim tarafinda anlasilabilir olmasi,
eski degerlerin gozden diismiis olmasi neticesindedir. Artik ge¢misin tazeligini
bulmak, ge¢misten ilham almak yerine ge¢misin yiikiinii sirtindan atmak genel
egilimdir.® Tiirk edebiyatinda da Tanzimatla birlikte énce Namik Kemal’in ve
ardindan Muallim Naci’nin karsisindaki goriis olarak var olan Recaizade Mahmut
Ekrem’in gdsterdigi tepki ve tenkitlerin muhatabr Divan siiri olmustur.” Elbette ki
elestirilerin sebebi bu siirin halktan kopuk, asir1 soyut, iran ve Arap taklidi bir
edebiyatin liriinii olmasindan dolayidir.

Divan siirine kars1 ¢ikisin zaman i¢inde yaygin bir goriis haline gelimesi ile
Tanzimat’tan sonra siirekli degisen toplumsal yapi, ikinci Mesrutiyet’ten sonra
dilin hizla sadelesmesi, sonucta, Cumhuriyetten sonra yazi sisteminin degigmesi,

bu siiri gittikge bizden uzaklastirmistir.®

Bu uzaklagsma 19. yilizyilin ikinci
yarisindaki siirde yenilenmek, modernlesmek gibi sozciiklerle degil Avrupali
olmak kavramindan hareketle olusmustur.’

Gelenegin her anlamda olumsuzu ¢agrigtirdigin1 onaylayan zihniyetin,
kendini yol ve yer ag¢tig1 bir ortamda yeni arayislar ve yonelimler modernizmi
sahneye ¢ikararak toplumlar1 ve gelecek kusaklari etkisi altina almistir.

Gelenegin kabul gérmedigi suurda modernizm, toplumun zihni altyapisina

da yerleserek yerini daha da saglamlagtirmis ve kaliciligin vermis oldugu giicle

etkisini toplumlar {lizerine yaymistir. Modernlik, modernizm, modernlesme gibi

5 [smail Kara, din ve gelenek ile ilgili Niyazi Berkes’in “Tiirkiye’de Cagdaslagsma” kitabindan
cagdaslasma siireci ile ilgili su alintilar1 zikredilmeye deger goriir: “kutsallagmis gelenek

LRI

boyundurugundan kurtulma”, “geleneksel, katilagmis kurul ve kurallar karsisinda zamanin
gereklerine uyan kurul ve kurallari getirme”, “cagdaslasma olaymin incelenmesinde bize daha
yararli olacak kavram din kavramindan gok gelenek kavrami olacaktir.” Bkz.Ismail Kara, Din
ile Modernlesme Arasinda (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2012), 12-13.

¢ Ebubekir Eroglu, Modern Tiirk Siirinin Dogas (Istanbul: YKY, 2005), 2. Bsk.

7 Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri, (Istanbul, Okur Kitapligi, 2012), 2:56.

8 Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri, 57.

® Ebubekir Eroglu, Modern Tiirk Siirinin Dogast, 83.
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kavramlar, toplumda gelenegin ve gelenekselin dislanarak sadece eskiyi yad etme
hevesinden kaynakla kullanimlara sebep olmustur.

Sozciik olarak bakildiginda temelde “modern”den tiireyen modernizm,
modernite ve modernlesme sozciikleri, kapitalizmin etkisiyle ve baslangiciyla ¢cok
hizli degisen ekonomik, toplumsal, dinsel, diisiinsel ve sanatsal degisimlerin
bitiinini kapsar.l® Modernizmin alan1 genisledikce kendisini tanimlama,
tanimlatma zorunlulugu yaratir.

Modernlesme, Alain Touraine’in deyisiyle “eylem halindeki modernligi ™t
niteler. Anthony Giddens ise modernlik icin “on yedinci yiizyilda Avrupa’da
baslayan ve sonralari neredeyse biitiin diinyay: etkisi altina alan toplumsal yagam
ve orgiitlenme bicimlerine isaret eder*? ifadelerini kullanir.

Baska bir deyisle, modernlik eskinin dislanmasi, yeninin kutsanmasidir ve
esas itibariyle on dokuzuncu yiizyil ile birlikte giindelik hayatlar1 kendine gore
diizenleme ¢abasina girisen buyurgan bir sistem halini almistir. Koklii bir
dontigiimii biinyesinde barindiran bu sistem, kendisinin disinda olani gelenek olarak
kurgular ve ona karg1 iistiinliik varsayiminda bulunur. O, bu yoniiyle daha 6nceki
toplumsal &rgiitlenme bigimlerinden tamamiyla farklilasan bir nitelik gosterir.™®
Ciinkii modernizm, on altinc1 ylizyildan itibaren Avrupa toplumlarinda gelisim
gostererek, toplu dontlistim ve gelisime sebep olan Ronesans, Reform, Aydinlanma
Cag1 gibi birbirine temel olusturan bilimsel ve teknolojik devrimlerle toplumda
genis bir taban ve yansima olusturmustur. Bu durum da modernizmi diger
sistemlerden kesin bir sekilde ayirdigi gibi sonrasinda ortaya ¢ikacak sistemlerin de
ana sebebi durumuna getirmistir. Degisen sistem; modern, modernlik ve
modernizm kavramlariin giincel hayatta karsilik bulma ve kullanim alanlarini da
genisletmistir.

Buna istinaden Hasan Bilent Kahraman “Tiirk Siir Modernizm Siir” adli

eserinde konuyla ilgili olarak 6nemli noktalar1 agiklamistir. Modernlik baglangigta

(Aydinlanma Doneminde) kendisini ge¢misle etkilesime sokarak var etmistir,

0 Yalgin Armagan, “Tiirk Siirinde Modernizm” (Doktora Tezi, Bilkent Universitesi, 2007).
1Alain Touraine, Modernligin Elestirisi. Cev. Hiilya Tufan (Istanbul: YKY, 2000), 2: 44.
2Anthony Giddens, Modernligin Sonuclari, gev. Ersin Kusdil (Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1,1994),9.

13 p, Berger, B. Berger- H. Kellner, Modernlesme ve Biling, gev. Cevdet Cerit (Istanbul: Pmar
Yaynlari, 1985), 14.
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Avrupa sanatinin gelisimine bagl olarak ortaya ¢ikan modernlik durumu yasanan
kiiltiirel gelismelerin din ve metafizikle ifade edilemeyecegi bir noktaya
ulagmasiyla kendine aktarici olarak bilim, ahlak ve sanati secer. Modernligin bu
acilimi onu zaman iginde bir ideoloji haline getirmis ve modernizm kavramini
dogurmustur. Otorite haline gelen modernizmin sanatin yani sira topluma da bir
baski uygulamasi, modernizmi bir ideoloji olarak benimsemis kesimin Fransiz

Devrimi ile iktidara gelisiyle olmustur.

“Aklin egemenligini kurma ve onun belirleyici giiciiniin sinirlarini alabildigine
genigletme ¢abasi olarak modernizm, temel ereklerin toplumsal doniistiiriim olarak
saptadiktan sonra giinliikk yasamin estetizasyonuna da 6teki atilimlar diizeyinde 6nem
vermeye baglamistir. Giinliik yasamin estetizasyonu yapilirken yalnizca kentsel
alanda kalinmayip, bireysel alanda bir Orneklestirilmeye ¢aligilmistir. Bu
estetizasyonu yaparken temel ara¢ ise “baski ve diglayiciik” olmustur.
Modernlestirme ise erkin “ikili karsitliklarin birisinden yana tavir taki(nip)” Gtekini
dislamasiyla gergeklesecektir 14

Ifadeleri ile Hasan Biilent Kahraman; modernizmin var olma, bilime ve
sanata yansimasi ve oradan topluma ulagsma savagini 6zetlemistir. Sosyal hayati
doniistiiren olaylar iizerinde bir numarali rol sahibi olan modernizm evvela bir
durumun temsil ederken zamanla herhangi bir cografyada yasanan goreli bir durum
olarak goriilmiistiir.

Yine kaynagini hizla degisen ve kendi sistemi i¢inde geliserek biiyiiyen,
toplumsal ve kiiltiirel sartlarin giidiiledigi dis etkilerden alan modernizmin, bizim
cografyamizda da degisen durumu temsilen kendine yer agarak hayatimiza ve
dolayisiyla edebiyatimiza girmesinden sonra gelenegi ve gelenegi olusturan 6geleri
zamana ve sartlara gore bir bir arkada birakmistir. Dahast modernizmin bu denli
kabul goriiliip gelenegin ise dislanmasinda arastirmacilarin baglangic olarak
Tanzimat donemini kabul ettigine yeniden dikkat cekmek gerekmektedir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisiyla edebiyatimizda ve diisiince
diinyamizda Batiya acilma bi¢iminde yliziinlii gosteren modernlesme ¢alisma ve
cabalar1 Osmanli Devleti’nin ekonomik ve teokratik yapisinin ¢okiis donemine
denk gelir. “Modernlesme ve Batililasma amagh gercgeklestirilen kurumsal
degismeler de yine bahsedilen zamanda gerceklesir.”*® Zira Tanzimat dénemi,

temelde gelenegin besledigi sair ve yazarlardan olusuyordu lakin bu donemin aydin

14 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, (Istanbul: Biike Yayinlar1, 2000), 50.
15 Kemal Ozmen, Modern Tiirk Siirinde Fransiz Etkileri (Istanbul: Sel Yaymcilik, 2016), 18-19.
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denilen kesimi de Bati ile karsilagmisti. Bu siirecin sonucu olarak, Osmanli’da 1860
sonrasinda, yliziinii Avrupa’ya ¢eviren edebiyat ve fikir hayati, ilk dnce skolastik
nitelikli “Islam kimligi”nin baskin oldugu kiiltiirel yapida giiclii bir direncle
karsilasmis olsa bile!® cogunlukla Batiya ait zihin evreninde yetismis Osmanl
entelektiiellerinin girisimleriyle yeni bir ydriingeye oturmustur.” Bu durum bizdeki
modernlesme seyrinin Bati’daki sartlar ve siireclerle paralel olmadigini gosterir.

Batililagsma calismalar1 bizde siirerken, Bat1 kendisini modernizme tagiyan
sancilt donemleri geride birakmis olsa da modernizmi her alanda hayatin igine
yerlestirme gayretini siirdiirmekteydi. Osmanli entelektiiel zihnine gére Bati her
anlamda ilericiligin ad1 oluyordu. Bu baglamda Osmanli’da sosyal hayata getirilen
diizenlemeler, askeri alandaki yenilikler, siyasi alandaki gelismeler pek tabii olarak
edebiyatta da bas gostermisti.

Nitekim bu gelismeler ilk asamada modernlesme adi altinda
degerlendirilmemistir. Modernlesme amagli yapilan bu zihinsel ve kurumsal
calismalara “medeniyetcilik” adi1  verilmistir. Bati  dillerindeki karsiligi
“civilisation” olan kelimenin esas olarak Osmanli dilinde karsiligi olmamasi
nedeniyle Tanzimat doneminde “sivilizasyon” olarak Fransizcadan alinmistir.
1860’11 yillardan sonra kullanilan “medeniyet” sozciigli yine de Osmanli
entelektiiellerinin zihninde tam olarak modernizmi karsilamamustir.*® Modernizmin
bizim toplumumuzda her anlamda yeniyi ¢agrigtirmasi, kavram olarak zihne
yerlesmesi ve orada kendine yer bulmasi hadiselerle Oriilii uzun bir zamanin
trtiniidiir. “Medeniyet”in siirekli bir ilerleme ve gelisme temelinde bilimin,
teknigin, sanatin yarattigi kent merkezli ileri bir kiiltiir ve insanhik diizeyini
tanimlayan anlaminin zihinlerde netlesmesi icin 20. ylizyili beklemek
gerekecektir.*®

Bakildiginda medeniyet ve modernizm birebir ortiisen iki kavram degildir
elbette. 20. yiizyila gelindiginde modern kiiltiiriin yayginlagmasi ile medeniyeti de

kapsadig1 goriilmektedir. Medeni toplum artik modern toplum imgesi olusturmaya

16 M. Orhan OKay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyat: (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2013), 51.

17 Mehmet Fatih Uslu-Fatih Altug, “Tanzimat ve Edebiyat, Osmanli Istanbul’'unda Modern Edebi
Kiiltiir”, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaylar1, 2014).

18 Tuncer Baykara, Osmanlilarda Medeniyet Kavrami (Istanbul: 1Q Kiiltiir Sanat Yayncilik,
2007).

19 Kemal Ozmen, Modern Tiirk Siirinde Fransiz Etkileri,17.
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baslamistir. Bizim toplumumuzda da 20. yilizy1l “modern zihin” olusumunun tavan
yaptig1 donemdir. Boyle bir zihin ortaminda gelenek degerlendirilirken artik
modernizmin kistaslarina gore degerlendirilmekte ve moderniteye ait bakis agis1
icinde ele alinmaktadir.

Tanpinar’in, Modern Tiirk Edebiyat’nin bir medeniyet kriziyle basladigi®
yoniindeki tespiti, edebiyatimizdaki modernizm-gelenek tartigmalarinin 6ziinii
icermektedir. Ciinkii Tiirk edebiyati; siyasal, toplumsal, politik, dini sebepleri
temele alarak etkisinde kald1g1 ve zamanla tamamiyla benimsedigi Islami yapidaki
Arap ve Fars edebiyatlar golgesinde olusturdugu edebi gelenegi 19. yiizyilin ikinci
yarisindan yani 1860’tan itibaren yine siyasi, fikri, hukuki ve iktisadi
diisiincelerdeki degisim sebebiyle Fransiz edebiyati kanaliyla Avrupa’nin izinde
yikmaya ¢aligir.?!

19. yiizyilin ikinci yarisinda edebiyat sahnesinde yerini alan Tanzimat
Donemi Edebiyati, Bat1 edebiyatina agilan ilk kapidir. Edebiyattaki dontigiimii
“tiyatro” iizerinden gerceklestirmeye ¢alisir ve Batidan yapilan terciimeler doneme
damgasini vurur. Yine gazete ve gazetecilik 6ne ¢ikar. Devletin tist kademesinde
meydana gelen degisimin halka inmesini saglayan kanalin siiphesiz edebiyat olmasi
sebebiyledir ki Tanzimat Edebiyati ve sanat¢ilart bu donemdeki biitiin yenilikleri
halka ulastirmak i¢in ilk adimi atan gruptur. Lakin Tanzimat ile gelen bu yeni
edebiyati halk, hemen benimsememistir.

Konuyla ilgili olarak Yal¢in Armagan su agiklamalart yapar:

“Yeni edebiyatin nasil olmasi gerektiginden 6nce nasil olmamasi gerektigi
belirlenir. Amag, elbette yeni bir edebiyat kurmaktir ama yeni edebiyati belirleyen,
eski edebiyatin ‘yeni’ye uymayan nitelikleridir. Bunun en 6nemli nedeni, kurulacak
yeni edebiyatin modelinin zaten var olmasi yani Avrupa edebiyatinin varligidir.
Model bellidir ve modele ulagsmak i¢in birtakim taktikler gelistirilir. Bu taktiklerden
en agik bigcimde goriineni, yeni edebiyatta olmasi istenmeyenleri eski edebiyata
atfetmek ve bu sayede eski edebiyat1 gecersiz kilmaktir.”’??

1860-1870 yillar1 arasinda Batili tarzdaki ilk denemeler ve eski edebiyatin
gbzden diisiirlilerek yeni kurulmak istenen edebiyat i¢in zemin hazirlamalar etkisini

gostermis ve 1870’ten sonra biitiin yeni edebi tiirlerde bir fiskirma goriilmeye

20 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler (Istanbul: Dergah Yayinlari, 1998), 101.
2L Turk Ansiklopedisi, M.E.B. Devlet Kitaplar1 (Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1983), 32.

22 Yalcin Armagan, Imkdnsiz Ozerklik Tiirk Siirinde Modernizm (Istanbul: Tletisim Yayinlar,
2011), 46.

17



baslamistir. Meydana getirilen eserler teknik yonden kusurlu olsalar dahi Batili fikri
asilama ve Bat1 tesirinde yeni bir edebiyat kurma yolunda onayak olmustur. Eski
edebiyata asina ve bagli olan kesimin karsisina yeni edebiyata sempati duyan bir
nesil dikilmeye baslar. Yeni edebiyat yanlilar1 giinden giine ¢ogalirken 1880°den
sonra eski-yeni ¢atismasi gengler arasinda kendini gosterir, catisma gittikge biiytir
ve ancak hiikiimetin miidahalesi ile goriiniirde kapanir.?® Edebiyattaki yenilesmesi
kendi i¢inde dénemlere ayrilarak yoluna devam ederken her hareket kendinden
oncekini reddetme, “yeniyi yaratma” kaprisiyle buna katkida bulunur. Edebi
eserlerdeki dil, muhteva, bigim ve {lislup eski edebiyattan bir hayli uzaklagarak yeni
edebiyat i¢inde giinden giine degisir.

Esasinda modernizm Batinin iriintidiir. Her ne kadar Bat1 eksenli diisiiniiliip
o yonde evrilmeye calisilsa bile bizim kiiltiiriimiizde modernizm siireci Batidan
farklidir. Bu nedenle Tiirkiye’de modernlesme siireci siir iizerinden
degerlendirilirken bu siire¢ kendi i¢inde hissedilir boliimlere ayrilir.

Tiirk edebiyatinin kabuk degistirme Tanzimat donemiyle baslar. Bir siireg

halinde seyrine devam eder.

“Tanzimat’la baslayan yaklasik kirk yillik yenilesme cabalari, diisiinsel ve
edebi acidan Bati’ya yonelis, Recdizade Ekrem ve Hamit’in Tirk siirine getirdigi
yenilikler; Servet-i Finuncularm melankolik mizaglari, “sarsilmis imanlar1” ve
kirilmig Gmitleriyle gelen “yalnizlik”, “ige kapanma”, “toplumdan uzaklasma”,
nihayet “kagis” psikozuna saplanma; bunlara ek olarak sosyal-siyasal sebepler,
eskiden —ya da gelenekten— koparak hizla uzaklagmayi beraberinde getirir. Ancak
gerek Tevfik Fikret’in gerekse Cenap Sahabettin’in aruz veznini kullanmasi,
gelenekten kesin bir kopusun imkansizlig: ilkesini bir kere daha gériiniir kilar.”?*

Her ne kadar kimi sairler sekil olarak gelenege bagl kalsa da yine gelenegin
ilk kirilma noktast Tanzimat donemidir. Osmanli’ya “yeni”nin girdigi kapi
Tanzimat’tir ve zihinde yeni bir arayisin tohumlar1 mevcuttur.

Servet-i Fiinunculardan sonra Fecr-i Ati, biyik bir heyecanla, kendinden
oncekine benzememe kaygisi icinde gelenekten uzaklasarak yeni bir siir
olusturmaya ¢alisir. Kendilerinden 6nce, Servet-i Fiintincular disinda, edebiyatin
bos zaman mesgalesi olarak goriildiiglinii soylerler. Servet-i Fiinun’un faydali

faaliyetlerinin hiikimet tarafindan engellendigi, buna ragmen, donemlerinde

28 Inci Enginiin, Tanzimat'tan Cumhuriyete 1839-7923 Yeni Tiirk Edebiyat: (Istanbul: Dergah
Yaynlari, 2013), 7 Bsk.

24 Kara, Aydogan “1980 Kusag: Tiirk Siiri’nde Poetik Bir Yonelim Olarak Gelenekgilik” (Yiiksek
Lisans Tezi, Ahi Evran Universitesi, 2014).
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edebiyatin ve sanatin gelismesine yaptiklari hizmetten dolay:r onlara minnettar
olduklarini kaydederler.?> Her ne kadar Servet-i Fiinuna benzememeye calissalar da
onlardan aldiklar1 siir gelenegini devam ettirler.

Sinasi’nin Onciiliik ettigi yenilesme ¢abalar dilde sadelesme ¢abasi seklinde
devam ederken Geng Kalemler; Omer Seyfettin, Ali Canip Yontem, Ziya Gokalp
1911°de “Yeni Lisan” makalesi ile bu harekete resmi bir ivme kazandirir.
Boylelikle bir dil harekati kabul edilen Milli Edebiyat dénemi baslamistir. Bu
donemde halk siirine yonelme, gelenegi kendine has formlar i¢inde yeniden siire
tasimigtir. Bu “yeni gelenek” anlayisi i¢in, Milli edebiyatgilar, Divan edebiyati
gelenegini biiylik Olclide terk edip biiyiik oranda Tiirk halk edebiyatindan, bir
oOlglide de Bati1 edebiyatindan beslenmislerdir. Tanzimat, Servet-i Flnun ve Fecr-i
Ati edebiyatin1 Divan edebiyati ve Bat1 edebiyati1 sentezi, Milli Edebiyat1 da Tiirk
Halk edebiyati ve Bati edebiyati sentezi olarak gormek miimkiindiir?® yorumu
yapilabilir.

Evvela 1912°de “Nev- Yunani” tarzin1 ortaya atarak gelenekten uzak siir
evreni kurmaya calisan Yahya Kemal, “Eski siirimizin kdinati yikildiktan beri

B

Tiirkcede halledilmemis bir siir meselesi vardir.”?" anlayisiyla gelenege tarih suuru
icinden bakar ve klasik bir duyusla ama modern tarzda siirler viicuda getirir. Ayni
zamanda Yahya Kemal, Ahmet Hasim ile birlikte modern Tiirk siirine Onciiliik
eder.?®

Ahmet Hasim ise “saf siir” anlayisi i¢inde Fransiz sairlerden etkilenir.
Divan edebiyatina baglilig1 ise daha ¢ok sectigi kelimeler ve mazmunlar {izerinden
gozlemlenirken sectigi kavramlart modern bir bigimde siire yerlestirir. Yine “gul,
lale, giilghin, piyale, iksir, sagar, seb-i ask, efgan, nale, Fuzuli, Mecnun, Yar,
pervane, dudak gibi divan siirinden ve kiiltiiriinden gelme kelime ve ifadelere yer
verir. Divan mazmunlarin1 bozmadan tamamiyla yeni bir anlatim i¢inde sunmasi ve

bu mazmunlardan modern siire has tablolar yapmasi, Hasim’in sanatinin 6nemli bir

parcasidir?® diyehiliriz.

25 Oztiirk Emiroglu, Tiirkive 'de Edebiyat Topluluklar: (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2008), 75.
26 Nurullah Getin, Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2012), 17.
2" Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair (istanbul: IFC Yayinlar1, 1984), 13.

28 Kara, “1980 Kusag Tiirk Siiri’nde Poetik Bir Yonelim Olarak Gelenekgilik”, 31.

2 Bilge Ercilasun, “Ahmet Hasim’in Sanat1”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Ahmet
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Tiirk siirindeki gelenegin kirilma sathalarindan bir digeri stiphesiz 1940’taki
Garip harekatidir. Divan edebiyatina tepkili, topluma yakin, halk siirinden
esinlenmis bir yapiya sahip olan Garipgiler siirekli bir eskiyi asma ¢abasi i¢indedir.
Garipgiler, gelenegin reddine gider ve netice olarak da Garip siiri, belli bir noktadan
sonra sighiga diismekten kurtulamaz. Kalici bir siir gelenegi olusturamadan
dagilir.*°

fkinci Yeni de yine kendinden oncekine tepkili®! sairlerin olusturdugu,
geleneksel ve modern siiri beraber yogurmaya ¢alisan bir diger topluluktur.®? Kendi
i¢ine kapanan dil evreni i¢cinde metinlerarasilik ve siirinin diger sanatlarla etkilesim
icine sokulmasi sonucunda anlam ve anlatimda siirin giicli artirilir. Siirde
bilincaltinin ¢dziilmesi ve betimlemeler sayesinde daha yogun bir anlatima yol
acarken okurunu da siradan degil kiiltiirli ve donanimli kesimden se¢me
ayricaligina sahiplerdir.®®

Giderek modernizmin bireye getirdigi yalnizligi, yabanciligi, bezginligi,
umutsuzlugu sindiren bir toplumun edebiyatta viicut bulmus imgeleri ile siirde
“gelenegi” bagka bir boyuta tasiyan Ikinci Yeni edebiyatta kendi c¢izgisini
olusturur.* Bu hareketin sairleri, “6zellikle Toplumcu Gergekgiler tarafindan, kimi
yonlerden gelenegi yeniden canlandirmakla suclanirlar. Ozellikle soyut ve kapali
dilleri, bireysel temalar1 islemeye agirlik vermeleri nedeniyle Divan siiri ile Ikinci
Yeni siiri arasinda iliskiler kurulmustur.””%®

Ikinci Yeni siirinin olusum zemini ve beslendigi kaynaklara bakildiginda
dogrudan gelenege yonelmek gibi bir kaygilarinin oldugunu séylemek dogru

degildir.® Ciinkii bu siir hareketi, temelde Bat1 kaynakli modern bir siirdir ve

Hagim, Atatiirk Kiiltiir (Ankara: Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini,
1992), 26.

30 Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi (Ankara: Akcag Yayinlari,
2006).

31 Garip Akinm (Birinci Yeni), siirsel olmay1 ve geleneksel kurallar1 yok sayarak siirde halka
yonelen, sade bir anlatima sahip olan bi¢im ve 6z yenilikleri getirmistir. Zamanla siirde,
siirsellik, duyarlilik, hayal ve imge aranir hale gelmistir.

32 Asim Bezirci, Ikinci Yeni Olayr (Istanbul: Evrensel Bastm Yayin, 2005).

3% Akay, Tahir, “Ikinci Yeni” (Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi, 2015-2016).
3 Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri (Istanbul: Okur Kitaplig, 2012).

3 Alaattin, Karaca, Tkinci Yeni Poetikas1 (Ankara: Hece Yayinlari, 2005), 429.

% Sezai Karakog’u bu genellemenin digina almak gerekir.
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Dadaizm, Siirrealizm, Lettrizm gibi diisiincelerden etkilenir. Bununla beraber, tabii
olarak, Batil1 —0zellikle Fransiz— bir¢ok usta sair de 6rnek alinir.

Ikinci Yeniciler, 1960’tan sonra topluluk havasindan uzaklasmis ve kendi
diisiince anlayislarma gére yeni siirler yazmaya ¢alismislardir.®” ikinci Yeni grup
anlaminda dagilmis olsa bile hareketi var eden sairler yakin bir ge¢mise kadar
yasamislar ve siir yazmaya devam etmislerdir. Bu da bireysel anlamda da olsa
kendinden sonraki sairleri etkileyecekleri anlamina gelmektedir. Bunun 6rnegini
gOsteren sair ve yazarlardan birisi de Lale Mildiir’diir. Sair kendisini etkileyen
sairler arasinda Ikinci Yeni’nin 6zgiin sairlerinden Ece Ayhan ve ilhan Berk’i
saymadan gegmez.

Lale Miildiir her ne kadar siirsel tavir olarak zaman i¢inde kendi yolunu
bulmus olsa da siirindeki anlam kapaliligi; bireysellik, yalnizlik, stiphe, umutsuzluk
imgeleri, bilingaltinin zuhuru, siirdeki betimlemeler, sese ve soze gosterdigi dikkat
ile Ikinci Yeni’yi hatirlatmaktadir. Kendinden éncekinden dogal olarak etkilenen
sair kendi donemindeki diger sairlerden de bircok agidan ayrilir. Ciinkii Lale
Muildur, sadece teknik anlamda bir siirin 6tesinde bilgi birikimine dayanarak; evren,
kozmik diinya, diinya kiiltlirleri, Tanri-insan-peygamber uclemesini, dini ve
mitolojik kavramlari, duygularina dayanarak; kadin erkek iliskileri, umutsuzluk,
kirginlik, ¢ocukluk, anne, kadin gibi kavramlar1 siirine yedirerek iistiine kendi
tislubunu da ekleyerek 6zgiin bir siir olusturmustur.

Bu agiklamalar 1s181nda baktigimizda, sairin gelenek ve modernizmi ihtiva
eden siirler yazdigi, kavramlara ait unsurlar1 sik sik kullandig1 ve yine siirlerini
gelenek ve modernizm eksenli diyalektik tarzda kaleme aldig1 goze carpmaktadir.

“Gelenek ve Modernizm Ekseninde Lale Miildiir Siiri ve Siirsel Ozne”
konulu calisgmamizda Lale Miildiir’iin siirileri temel alinarak bu siirlerde gerek
gelenek gerekse modernizm kavramlarinin islenisi, imgesel varlig1 ve bu iki
kavramin siirde ne kadar yer ettigi iizerinde durulmustur.

Gelenek ve modernizm kavramlarinin hem kendi iginde hem edebiyatta var
olug stirecleri incelenmeden evvel Lale Miildiir’iin eserlerine genisce bir bakisg
atilmistir. Siirler ele alinirken siirsel 6zne kavramina da deginilerek agiklamalar ve

tanimlamalarla siirlerde siirsel 6znenin durusuna da dikkat ¢ekilmistir.

37 Kenan AKyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1990).
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Bu caligmaya baglanmadan evvel konu ile ilgili yapilan genis capl
arastirmalar gostermistir ki Lale Mildiir’iin siirleri hakkinda elestiri yazilari,
rOportajlar, kose yazilari, dergi caligmalari, blog yazilar1 ve makaleler kaleme
alinmis olsa da sair ve eserleri hakkinda biitiinsel bir akademik ¢alisma
yapilmamigtir.

Eksik gorulen bu alana katki saglamak adina Lale Miildiir’tin biitiin eserleri
g6z ardi1 edilmeden, yayimlamis oldugu siirleri tek tek incelenerek, calismanin
konusu 1s1ginda aragtirma ve yorumlama yapildi. Akademik ve edebiyat
camialarinda Lale Miildiir hakkinda ¢ok fazla ¢alisma yapilmamig olmasi sairin
yetersiz siir anlayisi ve sanatindan kaynaklanmamaktadir. Zira sairin eserleri
yabanc dillere gevrilmis ve yogun ilgi gormiistiir. Oyle ki yurt digindaki birgok
toplantida Tirkiye’yi temsil etmistir. Amerika’da yayimlanan Tiirk siiri

738 olarak anilir. Ultra-

antolojisinde “80°lerde baslayan siir krizini agan bir sair
Zone’da Ultrason adli siir kitabiyla 2007 Altin Portakal Siir Odiilii’nii almustir.
“Divan-ii Liigat-it-Tiirk” isimli kitab1 Fransiz bir Tiirkolog® tarafindan Fransizcaya
cevrilmistir. Siitlerinin bir kismi Israil'de Ibraniceye cevrilmistir. Siirlerinden
bazilar1 da bestelenir ve filmlerde kullanilmistir. Bunun en giizel 6rnegi de Destina
siiridir ve Yeni Tirki tarafindan bestelenerek filmlerde yer almistir. Siirlerinden
bir secki “Water Music” adiyla Dublin'de yayinlanmustir.*® Fransiz ressam Colette
Deblé'nin resimleri lizerine yazdig: siirlerse Fransiz Enstitiisii'nden “Yagmur Kiz1

Boyle Diyor*

adiyla Fransizca olarak yaymlanmistir. 2008 yilinda Donny
Smith’in ¢evirdigi yine bir se¢me siirler kitab1 Tiirkiye’de yayimlanmugtir.*2
Tiirkiye’de ise ilk siirleri 1980'de Yazi1 ve Yeni Insan dergilerinde ¢ikmistr.

Gosteri, Defter, Siir Ati, Olusum, Mor Kopiik, Yonelisler, Sombahar ve daha

3 Lale Mlddr ile yapilan réportajda s6z konusu ibare kendisine sorulmus ve sair sdyle
aciklamugtir: “1980 sonrasi Tiirk siiri, baz1 edebiyat ¢evrelerinde kayip donem olarak
degerlendirilir. Ben bu dénemden siyrilip kendime 6zgii bir yola girdim.” , Lale Muldr,
Kisisel goriigme, 31.03.2017.

39 Tophie Massard-co-be

40 Lale Mildur ile yaptigimz roportajda, bu gevrinin en sevdigi geviri eser oldugunu, gevirileri ise
alt1 kisilik gruptan olusan ingiliz ve irlandal sairlerin yaptigi belirmistir. Lale Muldr,
Kisisel goriigme, 31.03.2017.

4 Yagmur Kiz1 Bdyle Diyor, Tiirkiye’de 2012 yilinda, Noktiirn Kitaplar1 yaymevinden, 64 sayfa
olarak ¢ikmistir. Lale Miildiir, Kisisel goriisme, 31.03.2017.

42 Kitabin orijinal adi: I Went To The Deer Hunt Lale Miildir, Kisisel goriigme, 31.03.2017.

22


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0srail

sonraki yillarda Defter ile Kitap-lik dergilerinde bir¢ok siir ve yazisi
yayimlanmustir.

Lale Miildiir, siir ile erken bir yasta tanismis, on dort yasinda siir yazmaya
baglamistir. Lise egitimini Robert Kolejinde aldiktan sonra siir bursu ile
Floransa’ya gitmistir. Daha sonra Tiirkiye'ye geri donerek birer yil ODTU
Elektronik ve Ekonomi Boliimlerine devam etmis, lisans egitimi sonunda
Ingiltere'ye giderek Manchester Universitesi Ekonomi Boliimiinii bitirmis daha
sonra da Eddx Universitesi Edebiyat Sosyolojisi Boélimir'nden master derecesi
almistir. 1983'te Belgikali ressam Patrick Jacquart Claeys'le evlenmis, on iki y1l evli
kalmistir. Ailesinin Tiirkiye’ye donmesini istemesi ve bagka birtakim ailevi
meseleler sebebiyle evliligini sonlandirmasinin ardindan Istanbul'a geri dénmiis ve
edebiyat hayatina burada devam etmistir.*®

Sairin dogup biiylidiigii yer ve sosyal g¢evre, aldigi egitim, kiiltiirel
beslenmeler ve nihayet hastaliklar akabinde hayatindaki 6nemli kirilmalar siiphesiz
ki sanatina akseden unsurlardir. Sosyal gevre itibariyle hemen her sanat alanina ait
sanat¢ilarla bir arada olan Lale Miildiir sinema, resim, miizik ve tabi edebiyat
sahasinda bir¢ok sanat¢iya ve olaylara ait tecriibesini siirinde dile getirmistir.
Gecirdigi kimi hastaliklar da sairin eserlerine yansiyan bir bagka 6nemli unsur
olmustur. Dolayisiyla bir sanat¢inin hayati ve eserleri arasinda kurulacak baglantida
hi¢ kuskusuz eseri olusturan bilin¢g ve bu esere katkist olan olay ve tecriibeler
dikkate alinarak irdelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde Lale Miildiir’iin biitiin eserleri konu edilerek
gelenek ve modernizm baglaminda tek tek irdelenmistir.

Sairin ilk siir kitab1 Uzak Firtina’dir**. Sairin ikinci kitab1 Voyicir IP dir®.
Seriler Kitabi*® sairin {iglincii siir kitabidir. Sairin bir diger 6nemli siir kitabi
Kuzey Defterleri’dir*’. Buhurumeryem*® sairin kendine has siir evreninin var

oldugunu kanitlayan siirlerin yer aldigi bir diger eserdir. “Divanii Ligat-it

4 Yapi Kredi Yayinlari’dan ¢ikan siirlerini editorii Burak Fidan ile yapilan telefon gdriismesinden
kaydedilen notlardir. Burak Fidan, Kisisel goriigme,14.04.2015.

4 Lale Muldur, Uzak Firtina (Istanbul: Metis Yayinlar1,1988).

4 Lale Muldur, Voyicir II (Istanbul: Metis Yayinlar1,1990).

6 Lale Miildiir, Seriler Kitab: (Istanbul: Remzi Yayinlar1,1991).
47 Lale Muldur, Kuzey Defterleri (istanbul: Metis Yayinlar1,1992).
48 LLale Muldur, Buhurumeryem (istanbul: Metis Yayinlar1,1994).
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Tiirk "**te sairin tavir olarak yabanci dildeki kelimeleri siirde kullanmas1 bu kitapta
yerini Eski Tiirkce kelimelere birakmasiyla dikkat ¢eker. Sairin Saatler/ Geyikler®
kitabina bakildiginda Rilke ve Seyh Galip etkisinde kalinarak yazildigi dikkat
cekmektedir. Ultra-Zone 'da Ultrason® adh kitapta; dnceki yapitlarina gore daha
acik bir dil dikkat ¢ekmektedir. Giines Tutulmasi®® konu ve imge olarak genel
imajdaki Lale Miildiir siirlerini igerir. Sairin ortak olarak hazirladigi siir
kitaplarindan biri de Medine & Kavun Likéri’diir®. Ismiyle yanilgiya diistilen kitap
Siyah Sistanbul’dur.>* Adindan anlasilacag: gibi Istanbul siirleri beklenilen lakin
Istanbul ile ilgili siirler bulunmayan bir eserdir. Anne’ye Ayetler ve Onun
Postmortem Alametleri siirlerin birgogunun anne 6znesiyle olustugu kitaptir.

Sairin Bizansiyya® adinda bir roman1 mevcuttur. Siir tadinda parcalanmis
durumlardan meydana gelen, yer yer biyografinin yer yer zihin bosaltmanin oldugu
bilinen roman kaliplarina elbette uymayan sairin tipki siirleri gibi bu eseri de gerek
icerik gerek teknik olarak kendine hastir.

Sairin diiz yazi tiirtinde Anne Ben Barbar miyum? ve Haller Leyla adinda iki
kitab1 da bulunmaktadir. Sanat hayatinda siirekli anlasilmadigindan yakinan sair bu
kitaplarla hem siir anlayisin1 agiklamis hem de hayat felsefesine yer vermistir.
Anlagilamamak sairde Oyle hazin bir hal almistir ki metinlerde yer yer
aciklamalarinin agiklamasini yapmustir.

Lale Miildiir'iin eserleri ele alindiktan sonra g¢alismada gelenek ve
modernizme kavramsal agidan bakilmis ve bu kavramlarin edebiyatla kurdugu iliski
irdelenmistir. Nitekim gelenegin tanimina ve yorumuna modernin i¢inden bakildig
gibi modernizm de kendi yarattig1 sartlar iizerinden degerlendirilmektedir. Bu
kavramlarin kelime anlamlarindan baglayarak toplumda kullanilisina kadar yapilan
tanim ve acgiklamalardan faydalanilmistir. Gelenek ve modernizm kendi kavram

alaninda degerlendirilirken gerek diinya gerekse Tiirk edebiyatina etkileri tizerinde

49 Lale Miildiir, “Divanii Liigat-it Tiirk” (Istanbul: Metis Yayinlar1,1998).

50 Lale Miildir, Saatler/ Geyikler (istanbul: YKY, 2001).

51 Lale Muldir, Ultra-Zone 'da Ultrason (Istanbul: YKY,2006).

52 Lale Miildiir, Giines Tutulmas: 1999 (istanbul: YKY,2008).

58 Lale Miildir, Medine & Kavun Likori (Istanbul: Artshop Yayincilik,2009).
5 Lale Miildur, Siyah Sistanbul (Istanbul: YKY,2011).

55 Lale Miildiir, Bizansiyya, (istanbul: YKY,2007).
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de dikkatle durulmustur. Konu ile ilgili yerli ve yabanci kaynaklar taranmig
calismada kaynak gosterilerek sunulmustur.

Gelenek ve modernizm kavramlarinin a¢iklanmasinin ardindan Lale Miildiir
siirlerinde bu kavramlarin izleri arastirildi. Gelenek ve modernizmi tagiyan
imgelerin arka plan1 ve dizelerdeki kullanim 6zelliklerine dikkat ¢ekildi. Sairin her
iki alana ait imgeleri kullanarak siirlerinde -modern bir zihinle olsa da- gelenege
yer verdigi goriilmiis, modernizme yer vermesi ise daha ¢ok elestiri, yakaris, sitem
eksenli olmustur. Sair tavir olarak gelenege yakin durmamakla beraber gelenegin
“insancil degerlerine” ozlem duygusunu siirlerinde vermeye c¢alisirken,
modernizmin yikici etkilerine de mesafeli zaman zaman da sadece seyirci kaldig
izlenimini vermistir.

Calismanin temel alanlarindan biri de Lale Miildiir siirinin poetik
yapilanmasi ve siirsel 6zne kavramidir. Bu sebeple devam eden bolumler iginde
Lale Mildir’tin siirsel poetikast ve siirlerdeki siirsel “6zne”ler arastirilip
aciklamalar yapildi.

Genel olarak bakildiginda Lale Miildiir, her firsatta siiri ve sanat1 hakkinda
aciklamalar yapmistir. Bunu yaparken de hakkiyla anlagilmadigi ve dolayisiyla hak
ettigi yerde olmadigini her daim sitemlerle dile getirmistir.

Lale Miildiir’iin deneme tarzinda kaleme aldigi yazilarinin bulundugu

kitab1, anne ben barbar miyim’da konuyla ilgili olarak sitemleri su sekildedir:

“Pesinde oldugum sey herhangi bir siir geleneginin icinde yer almak degil
zaten. Temel yasalari, diinyadaki kodlart arastirtyorum ben. Diinya sifre ile yazilan
yazi ise biitiiniindeki ve detaylarindaki kodun ¢éziilmesi icin, siir yollardan ancak
birini gosterir. Bu baglamda ekonomiden, psikolojiye, kimyadan felsefeye,
arkeolojiden, mitolojiden bitkibilime, kutsal kitaplardan, astrofizige, kartpostallarin
arkasina kadar okudum ben. Otobiiste giderken neon isiklarini, duvar yazilarini
okudum. Mizik dinledim ve ne ¢ok insan dinledim.

Bu anlamda siirsellestirmek tanrilarin isaretlerini algilamak sonra onlari
aktarmaya ¢alismaktir. Isaret etmekse yerini belli etmekten cok, veda eden iki insanin
vaptigi gibi uzakliklary yakin kilmaktir. Siir, kalict olamin yerlestirilmesidir. Giindelik
hayat bu baglamda gercek-disidir. Isaretleri bir yapi ustasi gibi bi¢imlendiren sairler
kimse farkina varmadan kalici olant dilin icine yerlestirirler. Giiniimiizde saf kalan
belki de tek ugrag.

%6 Lale MUldur, anne ben barbar miyim? (Istanbul: Patika,1998), 76-79.
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Agiklamalarindan da yola ¢ikarak Lale Miildiir’iin hayata bakisi, diinyay1
goriisii lizerinden poetikasinin nasil olustugu ve siir ve sair hakkindaki goriislerine
ulasilarak bu bilgiler 1s181nda siirlerinin konu ile ilgili agimlamalar1 yapilmastir.

Kendine has siir evreni kuran sair, bircok olumsuz elestiriye ugramistir. Bu
elestirilerden en yaygin ise siirlerinde kullandigi yabanci sozciikler olmustur.
Gerek edebiyat camiasi okuru gerek siradan bir okur i¢in tamamiyla Tiirkge
olmayan bu siirler, kisilerde anlam karmasasina yol agarak zihinde topyekdn bir
blitlinliikk saglayamamistir. Oysa Lale Miildiir, aldig1 egitim ve yasadigl cevre
sebebiyle hem Tiirk dili ve hayatina hem de yabanci dil ve kiiltiirlere aginadir. Hayat
ve diistince bakimindan ¢ok yonlii bir kisilik olmasi, onun siirlerinin anlam ve imge
guciinii artirarak kelimeleri ve imgeleri siirde daha genis bir yelpazeyle sunmast,
kimilerince siir evreni agisindan zenginlik diye addedilmis bunun ziddin1 diisiinene
yani kelime ve imge zenginligi degil de siirde eksiklik oldugunu kanaatindeki kesim

tarafindan ise kiyasiya elestirilmistir.

“Kiiltiirel gonderme anadil olarak kalsa bile, bu gonderge sinirlarin allak
bullak olmasiyla, endiistrilesme siireci ve onun uluslararasi agilimiyla yerinden
yurdundan edildi. Bunun tizerine oncii sanatgilar ulusal, ideolojik, dini ve son olarak
linguistik simirlart boydan boya katlettiler. Bu daha ¢ok ulusal dilin merkezden
kaydirilmasvydi asla bir terkedis degil. Anadil onciil deger olarak kaldr ama ‘oyun’u
kolaylastirmak i¢in. Bu anlamda Mallarme igin sair, ilkin bir yurtseverdir ama ulusal
dilden ¢ok verili bir evrensel bilin¢alti vitmik’e sadik kalwr. Siir praksisi erotik bir
etkinliktir ve arzular ve itkiler sairi ‘tuhaf olana’ yani ‘teki dile’ iter.

Aciklamasiyla da siirindeki yabanci sozciikleri kullanim amacina bir nebze
aciklik getirmistir.

Yine kendisine bir kitabinda yogun olarak kullandig1 yabanci sozciikler i¢in
soru sorulmus, Lale Miildiir de s0yle cevaplamistir:
“Kitapta gecen ¢cogu yabanci kelime Tiirk¢ede karsiligi olmayan uluslararasi
kavramlardir, ¢esitli mitolojilerden kaynaklanan isimlerdir ya da bilinmesi gereken
gondermelerdir. Egzotik bir is yaptigimi sanmiyorum.”®

Siirlerindeki 6zne kavramina gelindiginde ise sair her ne kadar “siirin 6znesi
cinsiyetsizdir™® dese de siirlerine 6zne agisindan bakildiginda, siirlerde ii¢ imge

alan1 tespit edilmistir.

57 Lale Muldur, anne ben barbar miyim?,79-80.
58 Lale Muldur, anne ben barbar miyim?,81.
% Lale Miildiir, anne ben barbar miyim?,86.
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Bunlardan ilki ve eserlerinde en ¢ok karsilasilan siirsel 6znelerdeki kadinin
i¢c diinyasidir. Bu siirsel 0zneler, “ben”, “sen” ve “onlar” karsithiginda sikisik,
kirllgan, umutsuz, c¢aresizdirler zaman zaman da cesur ve atilgandirlar. insani
iliskilerdeki anlasilmazlik, nobran tutumlar, ince bir ruhu incitebilecek
davraniglardir. Sair, sik sik bu duygu durumlarini ve ¢atigsmalari dile getirir.

Dikkat ¢eken bir bagka nokta ise sairin diger imge alanlarina ait siirlerinde
bile bu siirsel 6znenin i¢ ¢ekislerine rastlanir. Ciinkii Lale Miildiir kadins1 bir
duyarlilikla hayat bakar. Entelektiiel yonii, inanci, bilgisi ne olursa olsun bunlar1
siire islerken bir kadinin penceresinden bakar. Her seyi siirin konusu yapabilme
Ozgurliigiiyle siirlerini yazar fakat siirin 6znesinin temelde bir kadin olmasi soziin
doniip dolasip duygusalliga evirilmesine yol acar. Ayrica kadinsi tavir giigsiizliigiin

temsil etmez. Aksine sozlni esirgemeden, ¢ok cesur ithamlar ve yargilamalar
yapar.

entelektiiel durusudur. Yukarida da belirttigimiz gibi sairin sosyal ilgi alanlari,
oldukga genistir. Sinema, miizik, resim, uzay, ekonomik ve yer yer siyasi
geligsmeler, onun ilgi alan1 i¢indedir.

Sair, {i¢iincli imge alaninda yani inan¢ ve degerler kisminda biitiinciil bir
diinya algisiyla karsimiza ¢ikar. Ona gore diinya, kavga etmek i¢in degil insanca
yasayis i¢in vazgecilmez bir mekandir. Dinler, mezhepler, 1rklar, derilerin renkleri
birer farklilik ya da ayrim degil birer zenginliktir. “Diinya vatandaghig1” sairin
aidiyetliginin karsiligidir, sairin inang ve degerlerinin temelinde de bu kavram
yatar.

Calismanin genelinde yer verilen yorum ve saptamalar nihai olarak sairin
birebir niyetini yansitmamakla beraber ileri siirdiiglimiiz fikirler de siirin yorumu

icin tek ve gegerli yorum yaklagimindan uzak durulmustur.
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BIiRINCIi BOLUM
GELENEK VE MODERNiIZM BAGLAMINDA LALE MULDUR
ESERLERINE GENEL BIR BAKIS

1.1. SIiR

1.1.1. Uzak Firtina

Uzak Firtina, sairin ilk siir kitabidir. Modern imgelerin ve modernist bir
zihnin 15181nda viicut bulmus siirlerin yer aldigi kitabin ilk baskisini1 1988 yilinda
Metis yaymnlar1 yapmustir. kinci baski yine aym yaymevi tarafindan 1995°te
yapilmustir. 80’lerin ilk yillarinda Yazi ve Yeni Insan dergilerinde siirleri
yayimlanan sairin bu siirleri Uzak Firtina’da bir araya getirilmistir. Bir Yagmur
Penceresinden, Uzak Fuwrtina, Bir Giines Cekilmesi, “Kadife Yeralti”, Eskil
Denizlerin Képiigiinde, Okyanuslarin Kenetlendigi Yer, Terra Del Fuegobu kitapta
yer alan yedi alt bagliktir.

Bir Yagmur Penceresinden

Sair bu boliimii annesine ithaf etmistir. Yagmur Yatagi, Heloise, Goz-
Simyasi, Bir Yagmur, Bir Yagmur Penceresinden, La Luna, Delta Gunleri b6limde
yer alan siirlerdir. Yagmur kelimesinin sik sik gectigi bu siirlerde yagmur bilinen
anlamindan ¢ok daha genis anlami olan bir imgedir. Safligin, temizligin ve
islakligin cagristirdigi kelime bu siirlerde yalnizlik, sessizlik, terk edilis, uzaklik,
melankoliyi bize iyice hissettirir. La Luna, Delta Giinleri, Bir Yagmur siirleri
melankolik bir kadin zihninin karmasikligini, iiziintiistinii ve sitemlerini isler.
Bireysel acilarin yaninda toplumsal acilar ve endiseler de sairin kendine has tislubu
ve hayal giici ile siirlerine yansir. Siirlerde bireyselligin yogun oldugu kisimlar
kendiliginden modernizme kap1 agmuistir.

karilgan parmaklariniz

olmayan bir miizigi

calyyor

birnehiralt bitkileri seli
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agustos yok oluyor ince
ugultularla

sulart azalan nehirler
kilitli yiireklere kaziyor
vataklarin

bir sonbahar penceresinden

bir fresk goriyorum®

Yukarida dizeleri verilmis siir, bu boliimdeki en dikkat ¢eken siirlerden
biridir. Bu diinyanin gegici bir yer ve sonunda her seyin bitecegini anlatan bir
siirdir. Siirdeki gergeklesecek hadise aslinda yaklasan kiyametin haberidir. Siirde
gecen yara, kirilgan, sonbahar, kirtlmig gibi imgeler, tipki siirin adinda oldugu gibi
yikilmisligl, umutsuzlugu, gicsiizligl, parcalanmighigr temsil eder. Siirdeki
bireysellik hem i¢ hem de dis yapida kendini hissettirir. Sairin siirekli biriyle
konusuyormus hissi uyandiran hitaplar siire kendine has bir ses verir. insanliga

elestiri ve umutsuzluk siirin geneline hakimdir.

Uzak Firtina

Boliim ile ayn1 ad1 tagiyan siir on iki par¢adan olusmustur. Uzak Firtina, bir
seslenigin Oteki adidir. Firtinanin agtig1 felaketler gibidir. Uzak Firtina anlamim
tagiyan sevgili, sair i¢in birtakim yikimlarin sebebi olmustur.

diistintiyorum da bazan

ne kald: diye geriye senden

yipranmig sinir uglari

genislemis damarlar

ve belki bir prensesin tahta bacagi”

Siirin anlamsal yapisi, sairin temel imge alanlarindan biri olan kadinsal
duygu durumlarina isaret eder.

Ote yandan sairin diger siirlerinde de sik¢a karsimiza ¢ikan kugu imgesi bu

siirlerde ¢okca dikkat ¢eker. ”dlen bir kuguydu bir imgeydi bellekte... "dizesinde

60 |_ale Miildur, Anemon (istanbul: YKY, 2014),22.
61 _ale Muldir, Anemon, 32.
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kugu, giden sevgilinin degistirdigi ve geride biraktigi kadimi verirken sairin
terkedilmis, ezilmis, yipranmis vb. kadin tanimlamasi i¢inde kugu 6nemli bir yer

tutar.

Bir Giines Cekilmesi

On parcadan meydana gelen tek siirin adidir. Yasam, 6liim ve zaman {lizerine
yazilmis bir siirdir.

Siirde Latince NOLI ME TANGERE (beni alikoyma) sdzii birkag kere
gecer. Bu soz Hristiyan inang ve gelenegine aittir. Oyle ki Isa’min paskalya
doneminde tekrar uyanmasi sirasinda onu ilk goren, mezar1 basinda aglayan,
Mecdelli Meryem’dir. Bu s6z de Isa’nin Mecdelli Meryem’e sdyledigi sdzdiir. Ayni
zamanda Avrupa resim sanatinda kullanilmis ikonografik bir sahne tiiriidiir.®2

Siirinde “siniragi, oliimbiiyiisii” gibi birlesik kelimeler uyduran sair zengin

“«

kelime hazinesiyle de siirde farkliligi One ¢ikarir. . sessizlik... aglamaya
basliyorsun... bir yara...sa diyorum bir yara...sa”% gibi ciimle igindeki kelime
ayirmalariyla da yeni bir imge yaratma g¢abasi i¢ine girmistir. Sozciikleri kullanim
alanlar1 disina ¢ikararak daha 6znel imgeler olusturur. “Yara...sa” kullanimi hem
yara hem yarasa hem de faydasi olsa anlamindadir.

Soylemek istedigini sona saklayan tavriyla sairin,

karbonlagmis bir yiirek

Savrulsun diye bir giines riizgdrinda

o zaman kalktim

ve Giineg e bir ilahi séyledim

ilahi soyledim ve Giines’e, Zaman, Aztlan

NuevoMundo.....%

Dizelerinde modernizmin etkisiyle bedeninin ve yiireginin karararak

karbonlastigi kadini birdenbire kendini sagiltarak giinese bir ilahi okurken buluruz.

Aslinda “karbonlagmuis yiirek” imgesi ile sair yine baska bir elestiri pesindedir.

62 Sanat Sozliigii, “Noli me tangere”, Erisim 23.04.2015
http://sanatsozlugum.blogspot.com.tr/2012/06/noli-me-tangere.html.

83 Lale Muldir, Anemon, 40.
64 Lale Muldir, Anemon, 43.
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Sairin genel tavrindan yola ¢ikarak duyarsiz insanlara yapilan bir elestiri oldugu
kabul edilebilir.

Kadife Yeralti

Bir Camin Ardinda/ Karanlikca, I. Bachmanna’a- J.Brel'e- Istanbul
Dostlarina Mektup, Freya, Bir Kadimn Bir Ulkenin Anilari, Son: Bir Kod,
DolceVita, Kendiliginden Aydinlanmalar, Rondel, Bel-Ami, Bakimsiz Giinler,
Sarabande, Kadife Sairler, Seretan Burcundan Biri Icin Preliid, Raphael,
Kizilderili Bir Yaz, Severine, Din Dis1 Kantatlar, Delfina, Gece ve Biiyii, Panorama
va da Uyumu Kuglarin adli, kadinca yazilmis, kadin yiireginin izlerini tasiyan
stirlerin yer aldig1 boliimdiir.

Siirlerde birbirinden ayr1 kadin isimleri geger: Manresa, Freya, Selene,
Delfina gibi. Bu kadinlar bazi siirlerin adini olustururken bazilarinda hitap edilen,
sairin konustugu kisi halini alirlar. “Soyle bana Selene, yeteri kadar su var mi
kentlerin iizerine bosaltacak?”, “sen sadiksin Freya... benim gibi” seklinde.
Kadinlik bir basl basina gelenegin 6teki adidir. Ciinkii sairin s6z konusu ettigi
isimler, kadinlar ve hayatlar her ne kadar farklilik arz etse de neticede varilan sey
duygularin ortakhigidir. Gelenegi birliktelik, baghilik ve siireklilik olarak
diisiiniirsek kadinsalligi ve kadmsalligin getirdigi diisiinceyi de gelenegin bir
parcasi sayabiliriz. Bu boliimdeki siirler gerek sekil gerek imge olarak modern olsa
bile, duygu olarak gelenege baglidir.

Duragan yildizlarin dogmasi ve batmasi.

Nitekim bir gemi de bir ¢esit yildiz modelidir.

Kipirdama. Sonsuzluk yakalamis solugunu

bir riizgar pusulasinda. Caglar yigilmasi bilincaltinda.

Kiil platolarinda anilar

Kuyruklu yildizlar gibi akisvyorlar

Ve bellegin uzayinda kendiliginden aydinlanmalar...®®

Siir sekil olarak bitmemis ciimlelerin alt dizelerde tamamlanmasi, kiigiik
harflerin dize baglarinda kullanilmas1 ve dizlerin ortalarinda noktalama isaretleri

sairin kendine has siir yapisiyla ilgilidir. Bu yap1 sliphesiz 6zgiinliik endisesi ile

85 | ale Muldir, Anemon, 56.
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yapildigini akla getirir. Oysa Lale Miildiir, yabanci dillere de son derece hakim
olmasi sebebiyle sadece Turkgeye ait kurallar1 degil birgok dilin kuralini kullanarak
ortaya daha sira dis1 bigimler ¢ikarir.

Anlamsal yap1 olarak da sair; uzay, bilingcalti, yildiz imgeleri ile insan

zihninin karmasik yapisina dikkat geker.

Eskil Denizlerin Kopiigiinde

Bu bélumde Hiiziin Uyand, Iris Oldii, Koreografi, Giinlerce Irakliklart,
Cam Seslerinden Ani, Yazi Odasi, De Melancholica, Yosun Tutan Yiirek, Riizgar
Yazist adli siirler vardir.

Siirlerin genelinde daha once sik¢a karsilastigimiz temel imgeler, yogun bir
sekilde goriiliir. Bunlardan biri de masumluk ve keder arasinda gidip gelen
cocukluktur. Cocuklugu 06zlemle birlikte anar sair. Ancak kimi siirlerde
cocukluktan kurtulus ya da yetiskinlige gecis, bozulan bir biiyiiyii andirir. Gelenek,
cocukluk imgesi Gzerinden modernin icinden kendine yer bulur. Bu bélimiin temel
imgeleri ise ¢ocukluk, melankoli, korku, 6lim ve hiiziindir. “Yaz: Odas:” siirinde
de “o biiyiilii daire” diye tasvir ettigi ¢ocukluk, masalsi, kat1 ger¢eklikten uzak ve
sonsuzlukla iligkilendirilir.

uyum karisti ince havaya

kisacik bir andi, belki farkinda bile

degildin sen

ben sonsuz kisiydim, o kapidan

ctkarken®®

Siir sekil olarak yine bireyseldir. Sozciiklerin yerlesimi siir i¢indeki ayr1 bir
diizen ile yapilmistir. Kii¢lik harf kullanimi kastidir. Siirde tekrar eden “kisacik bir
andr” ciimlesi zaman kavraminin soyutluguna vurgu yapmak i¢in kullanilmistir.

Zira siirin sonunda kisacik an ile tezatlik teskil eden sonsuzluk isin igine girer.

Okyanuslarin Kenetlendigi Yer
Su  Miizigi, Ma Belle Epoque, Destina, Dunkerque Randevusu,
NostalgiadiVenezia, Eskil Bir Ask Oykiisii, Barokko siirlerinin yer aldig1 boliimdiir.

66 |_ale Muldir, Anemon, 74.
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“Ben ve O” 6znesinin yine ¢ok kullanildigi bolimdiir. Siirlerin birgogunun
baslig1 yabanci sozciiklerden se¢ilmistir. Dolayisiyla yabanci olani kullanmak bizi
sekil olarak elbette ki modernizme gotiirmektedir. Ma Bella Epoque, Nostalgiadi
Venezia gibi. “Ben ve O” 6zneleri benzetmeler ve karsilastirmalarla vurgulanmistir.

ben Alpha’ydim . sen Omega

sen Beyaz Mantolular’dandin . ben Kudiis tiim.%’

“ben Alpha’ydim. sen Omega / Sen Beyaz Mantolular’dandin. ben
Kudiis 'tiim * seklindeki kullanimlar daha ¢ok agk siirleri gibi dursa da bu siirlerde
romantik bir kadindan ziyade gergekgi bir kadin imaj1 vardir. Terk edilmislik, hayal
kirikligi, aradigim1 bulamama gibi durumlar olsa da hep bir kabullenis kendini

gosterir. Sair, duygu durumlarini tarihsel olaylar ve onlar1 cagristiran sahsiyetler

baglaminda diisiiniir ve imgelerini genellikle bunun iizerine kurgular.

Terra Del Fuego

Boliim ile ayn1 adi tagiyan bir siirden olusur. “Ates Topraklar’” anlamina
gelir. Ates Topraklari, Gliney Amerika'nin gliney ucunda ayni1 ad1 tasiyan bir biiyiik
adas1 da olan adalar toplulugudur. “Terra Del Fuego”, sairin anilar1 veyahut yine
kendiyle iligkili bir sebepten otiirii bireysel ¢agrisimla kullandigi bir kavram
olabilir.

Tropikleri diistiniisiimii yanliy anliyorlardi.

Yorgun, kisir kiiltiirlere bir tepkiydi oysa bu.

[lkel bir sesi ozleyis. Gizemin yeniden arantsi.

Bir kacisti belki. Uzak bir kacis.

Kagmak istedigim onca seyi bilselerdi®®

Yukaridaki dizelerden de anlasilacagi gibi yasananlar1 birakarak bunalmis
olmanin getirdigi bir kagma istegi vardir. Sevgili ile yasanmis anilarin sairde
biraktig1 izler, tamamlanamamislik duygusu ve bosluk hissi, siire yansiyan
duygulardir. Mutsuzluk, arayis, kagcis, elestiri Lale Miildiir’iin modernist kaprisleri

arasinda sayilabilir.

67 Lale Muldir, Anemon, 84.
68 |_ale Muldir, Anemon, 92.
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1.1.1. Voyier Il

Birinci baskist Kasim 1990°da Metis yaymlar1 tarafindan yapilmistir.
Kitapta yer alan siirler 1987-89 tarihlidir. Lale Mildir'lin "Sararti/Safran™, Ahmet
Giintan'in "Nezle" baslikli boliimlerde topladigr siirleri bir araya getirmistir.1990
yilinda yayimlandiginda doneminin siir kitaplarina hakim ciddi, bunaltici havay1

degistirmistir. iki sairi bir araya getirmesi agisindan da farkl1 bir deneme olmustur.

Sararti /Safran

Sararti, Uziing, Sevgilim ya da Nane Otlari, Sart Cicek Tozusun Sen ve
Korno, Shakespeare&co, Aralik’in Anvers’inde Iki Melek Cikmazinda Iki Cikmaz
Melekle Karsilasan Ofelya’nmin Sarkisi, Beyaz, Sart & Zamansiz Balad, Safran, Eski
Bir HirRanjha Masali, Delta Yiirek, Ates, Su, Yildiz, Hava, Klorofil/, Toprak adli
siirlerden olusur. Siirlerin adlarindan anlasilacagi iizere yine sairin kendine has siir
tarzinin hakim oldugu siirler mevcuttur. Sairin resimle ugragsmasi renklerin siire
tasinmasina sebep olmaktadir.

hep

sari

sarkilar

sOyleyerek

gecen SARARTI

turuncu inci

sarma sik

yvana egik agaglar

neredeyse birbirimize

sarartiyiz artik®

Lale Miildiir resimle de ugrasan bir sairdir. Her rengin sairde bireysel bir
anlam tagimasi zaman zaman kisilerin ve durumlarin renklerle karsilastirilmasina
yol agmustir. Renklerin anlamlari oldugunu diisiindiigii i¢in ve “sar1” burada renkten
Ote bir imgedir. Siirin baginda “sar1” parlaklig1 yani mutlulugu temsil ederken siirin

sonuna dogru ayriligi karsilayan “sarartr” ya doniigiir. Asir1 0zgiir bigim ve

6 Lale Mildur, Voyicwr 2, (istanbul: 160.Kilometre).
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imgelerin yer aldig bir siir olarak kitabin genelindeki modern tavri anlamaya katki
saglar.

Siir bagliklarin1 baglaclarla baglama durumu yogun bir sekilde goriiliir.
Siirlerde Oykiileme ve yargilama vardir. Sevgiliden s6z edilirken de sifatlar
kullanilir. “Marko polo sevgilim; ahmak sevgilim, gencken renkli bir cepken

sevgilim” vb. gibi.

1.1.2. Seriler Kitabi

Birinci baskis1 1991°de Remzi yayinlarindan ¢ikmis kitabin ikinci baskisin
Nisan 2000’de Metis yapmustir. GUl Serisi, Renk Serisi, Futlrist Dalgalanmalar
Serisi, Korku Otobiisleri Serisi, Hareketler Serisi, Sarkilar Serisi, Altin Varakl
Dilekler Serisi, Kentler Serisi, Baliklar Serisi, Cocukluk Sarkilari Serisi, Selam
Gondermeler ve Kolajlar Serisi, Peyzajlar Serisi, Yeni Renkler Serisi adli on ii¢
seri, Seriler Kitabi'n1 olusturuyor. Birbirinden ¢ok farkli yillarda, ayr1 donemlerde
yazilmis sairin en eski, belki de ilk siirleri de bu kitaptadir. Buna istinaden sairin

gelenegi kullandigr ilk siirler bu kitapta gozUmuze garpar.

Gul Serisi™

Kanatta Kursun Yarasi, Cam Dikenciklerinden Bir Giysi, Pembe Vizyon,
Hazar Mavisi, Endiiliis, Pariltalya, Avaremu, Arslslamica siirleri yer alir.

Boliimiin ad1 Gul Serisi olmasina ragmen sanildigi gibi giiller veya giil

nevi bitkiler lizerine yazilmis siirler degil bu siirler. Siirlerde ciimle sonunda veya
ortasinda alakali, alakasiz giil kelimesi gecer ve daha ¢ok giilmek fiilini, kisi adi
olarak Giil’li akla getirir. “On odalar 1isiklaniyor, Giil.”, “Sen ummuyordun, Giil,
sana bu kitabin verilecegini”, “Kehanet, inanlar i¢in bir isaret diyorlar, Gil!”
seklinde. Ote yandan “Giil” derken sair, Hz. Peygambere gdndermeler de
yapmistir.

Stiphesiz ki giiliin(¢igek) gelenekte biiytik bir yeri vardir. Klasik siirde sik¢a

s0z edilen, Hz. Peygambere cagrisim yapan, kimi zaman sultan olarak tasavvur

0 Kitabin ilk baskisinda Gl Serisi, Seriler’in ilk bdliimiidiir. Anemon kitabinda sair, bu seriyi
ikinci siraya vermistir. Ik sira Renk serisi’ne aittir.

35



edilen, bahar mevsiminin 6teki ad1 olan, Giil ile Biilbiil agkina konu olan bir imge

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”

Renk Serisi

Blauwgroen (maviden yesile dogru bir renk), turkishred, lemonyellow,
blauwviolet (mor), lichtgroen (agik yesil), turkishblue isimli renkler, siirlerin adidir
ve renklere kodlar verilmistir.

Boliimdeki siirlerden:

Tiirk kirmizist diistincesini yapan

Sairler abdallar ve gezgin dsiklar

Eski devir gorgiisiince hazirlanmug

Bir icki sofrasina oturdugunda

turkishred

cocuk sultanlar Selguklu ginilerindeki

kirmizilara bakarak agladiginda

turkishred’

Sairin i¢cinde bulundugu entelektiiel cephenin geleneksel yanin vurgulandigi
bu siirlerde renkler, ¢agrisim yaptiklar1 duygular, diisiinceler ve davranislarla
birlikte verilir. Yer yer karsi c¢ikis, yalnizlik ve arayis siirlerdeki temalardandir.

Ayn1 zamanda tarih veya tarihi sahsiyetlere yer verilerek gondermeler yapilir.

Futarist Dalgalanmalar Serisi

Modernizmin i¢inde evrilmis olan kimi sanatsal bakis agilar1 fiitlirizm,
kiibizm, siirrealizm gibi u¢ akimlar siirin icerigine fazlasiyla yansir. Sairin bastan
beri resimle olan iliskisinin yogunlugu bu boliimde artar.

Futurizm, 20. yiizyilin baslarinda Italya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir.
Edebiyatta Fiitiirizm bir diger adiyla Gelecekgilik’in kurucusu Marinetti,
Avrupa’da birgok yazari etkiledi. Rusya’da Velemir Hlebinikov ve Mayakovski
Gelecekgilik’e yoneldi. Siirde sokak dilinin kullanilmasi istendi. 1917 Ekim

devriminden sonra da Gelecek¢i akim giiglendi. Mayakovski’nin liimiine kadar

" Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Bitkiler Alemi Tezkiresi ve Mecmuas: (Rize: Yort Savul
Yayinlar1,2015), 287.
2 | ale Muldir, Seriler Kitabi, 24.
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etkisini siirdiirdii. Italya’daki Gelecekgiler, ilk siir antolojisini 1912°de yayimladh.
Gelecekgilik fasizm ile 6zdeslesti ve 1920’lerin ortalarina dogru etkisini yitirdi.
Eserlerinde mantikli climleler kurmayr reddeden Gelecekgilerin parolasi,
"sozcuklere 6zgurlik" idi. Ezra Pound, D. H. Lawrence ve Giovanni Papini de bu
akimdan etkilenen sair ve yazarlardir.

Bolimde Kursuni Mavi Bir Asker, Neveser Geckisi, Hareketin Ardisik
Fazlar, fskenderiye Postasi, Alanya Cikisl Bir Koli, Yenigeri Ronesans Seferleri,
Hepimiz I¢in Masal adiyla yer alan siirlerde soru sorma egilimi vardir. Bu sorularda
amag, merak gidermek degil daha c¢ok elestiri yapmaktir.

Baginizi ger ger ger geri ¢ekip

farkl bir 1s1kta mesela cakarli bir kumasta

ona yakindan baktiniz mi?

Ne gordiniz orada?

Oh, Kal Kal Kal Kalkiitta!”®

Lale Miildiir’iin bu siiri i¢in Dadaizm’den etkilenerek yazmistir diyebiliriz.
Cunki siirdeki “kal kal kal kaldwarak™ ve “ger ger ger geri ¢ekip” ifadeleri

yaratilan siirin anlamindan ¢ok sairin zihin etkinligini gostermektedir.

Korku Otobdusleri Serisi

Nilgilin Marmara’ya ithaf edilen bu boliimde dort pargaya ayrilmis tek bir
siire rastlariz. Modernligin basat 6zelligi korkudur. Korkunun degisik halleri
dizelerde agirlikli olarak vurgulanirken siirin ortalarina dogru birdenbire “nur”
kelimesi ile karsilagiriz. “Nur” da bir renktir esasinda. Ancak dikkat ¢eken sey
“nur”un geleneksel bir tavir ve 151k tanimi oldugudur. Dolayisiyla bu siir, sairin
modernlikle gelenegi bulusturdugu bir siirdir.

korku otobiislerinde hic ses olmaz kimse konusmaz

(kipirdamaz

korku otobiislerinde kimse basini ¢evirmez boyle

(otobUslerde

siz hi¢chir bakis gordiiniiz mii

size hi¢ doniip baktilar mi

3 Lale Muldir, Seriler Kitabi, 31.
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su gecirildi ¢cay gegirildi doniip konugtunuz mu
siz hi¢bir konus gordiiniiz mii

bir kadinin basina

siyah bir giil attiniz mi

teneke bir barakada

bir kadin

boynundaki

siyah incilerden

siyrilarak size™

Modernligin baslangicinda ismini anacagimiz Rimbaud da bu siirde imge

olarak karsimiza ¢ikar. Bir dnceki boliimde oldugu gibi burada da sorular sorar sair.

Bu sorular yargilama, kinama ve yer yer asagilama igerir.

Hareketler Serisi

Bu boliim, Ravi Shankar/ Sitar I¢in Kongerto adli dort hareket iginde
yazilmus bir siirden olusur. Dort baslik ve dort hareketten olusur.

Ilk iki hareketin yani siirin sonunda renkler ile durum 6zetlemesi yapmistir
sair. Mesela “Yokolan Mavi” veya “Yaklasan Ucuk Sar1” gibi. Yabanci dilde
yazilmis dizelere de rastlanir. Daha ¢ok modern tarzda yazilmis siirler mevcuttur.
Dizelerdeki sorular lizerinden yapilan elestiri ve var olusun irdelenisi modern siirin
kapsaminda degerlendirilebilir.

Kalp seklindeki biitiin pirlanta kolyelerini

Kaybetmis bir masuk

Hatta bir maguk bile degil

Hatta belki o bile degil

Varoldugumuzu santyoruz ¢iinkii™

Sarkilar Serisi
Yabanci sarki isimleri, sarki sozleri ve filmlerden etkilenerek ayni adla

yazilmis siirleri igerir. Bu siirler sunlardir: * Strangers in theNight’, * He Shot me

7 Lale Muldir, Seriler Kitabi, 42.
5 Lale Muldir, Seriler Kitabi, 52.
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DownBangBang’, ‘Shine in youcrazydiamond’, ‘Brahms’1 Sever misiniz? ‘Nothing,

Compares 2 U’, ‘Heloise’, ’89, Sene Erotik’, Easyrider.

Altin Varakh Dilekler Serisi

Bes boliime ayrilmig bir siir vardir. Siirler de gegmiste dilenen dileklerden
bahsedilir. Dahas1 ge¢gmiste yasanmis olaylar sebebiyle suclanan bir ¢ift ve bu ¢iftin
her seyden uzakta kendi diinyalarinda oluslarin1 ve yeni bir diinyay1 arzulayislarini
konu eder.

lake ordek demenin yanlig

olacagint hepimiz biliyoruz

ama belki eski bir Cin paravanina

bakip orada fiime bulutlarin arasinda

ylzen lake 6rdekler gormek

ormek yeni Frantz

yeni bir diinya 6rmek’®

Kentler Serisi

Bu bolimde Angora, Eldorado, Heildelberg’in Dag  Cilegi,
Costantinopolis’e Uyanmak adl1 dort sehrin siirleri yer alir.

Mitoloji, tarih, cografya ile i¢ ice olmasinin yani sira siirler “Ben ve O”
Ozneleri Uzerinden de kurgulanir. Nesir siir tarzindaki siirler, sehirlerden ¢ok siirsel

0znelerin duygu durumunu konu edinir:

“Ve biitlin kentler ve kisiler birbirlerini sinama ya da cezalandirma,
odiillendirme ya da dngdrme icin birlikte var oluyorlar. Birinin tarihini digerinden
¢ikarabildigimiz gibi kotiiliik diinya diizeni icin gereklidir diyebiliyoruz. Bunu
diyebildigimiz anda herkesi bagisliyoruz.” 7

Sair bu boliimde tarihte 6nemli yer tutan sehirlerin bagrindan ¢ikmis
birbirinden 6nemli sair ve yazarlar1 da anar. Anilar, kisiler ve elestiriler
sayiklamalar halinde ilerler. Modern bir sair sehir yerine kent kullanimini tercih
ediyorsa bu bilingli bir tercihtir. Ciinkii kent daha soguk, donuk ve hayatin tipk: bir

karakalem ¢alismasinda oldugu gibi sisli ve puslu imgesini akla getirir.

6 |_ale Muldir, Seriler Kitabi, 71.
TLale Muldur, Seriler Kitabt, 75.
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Baliklar Serisi

...gece yitik..., Saint- Exupery Gece Ucuslari, Commedia Dell-arte,
Unutulan Alabaliklar, Inci Ol Inci isimli bes siirin yer aldig1 bdliimdiir.

Siirdeki dizeler, felsefi sdylemlerden olusur ve insani diisiinmeye ¢agirir.
Yabanci climlelere bu siirlerde de rastlanir. Sair yabanci sozciikleri kullanma
durumunu ise Tiirk¢ede karsilig1 olmayan kelimelerin ve ciimlelerin yabancilarini
sectigini belirtirken bu durum sairin kendine has modernliginin gostergesi

sayilabilir.

Cocukluk Sarkilar: Serisi

Boliimdeki on dort siirin besi yabanci dilde yazilmistir. Cocuk kalmis bir
yiregin hassasiyeti, kirilganligi, masumiyeti ve duyarliligi siirlerde kendini
hissettirir. Kimi zaman asik ve ayni zamanda realist bir kadin vardir. Siirlerde
tanimlar, sohbet havasi, konusmalar ve dykiileme teknigi dikkat ceker. Siirde soru
sorma tavri burada da devam eder ve siir sorulara verilen cevaplarla uzayip gider.
Asagidaki siirde oldugu gibi konu biitlinliigii olmadig izlenimi veren siirlerin her
dizesi farkli anlamlara dogru genisler. Dize vurgusu ortadan kalkarken anlam,
birka¢ dizede tamamlanir. Serbest tarzda yazilmis modern siirlerin en yaygin ve
kolay denilecek bu 06zelligini Lale Miildiir’iin siirlerinin genelinde gormek
mumkandur.

Bana kalirsa orkideler

kelebeklerin esansidir ya da

cocuklarin giiliigiidiir belki olur ya.

Uzun uzun yagmur yagacak

Bu aksam hareketimden evvel

Giinesin ¢igcek agtigint gérmek

istiyorum.

Baliklar sessizce yaklasacak

Bulutlar biliyorsunuz,

pembe ve mavidir.’®

8 |_ale Muldir, Seriler Kitabi, 114.
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Selam Gondermeler ve Kolajlar Serisi

Diyalektik Makyajli Uzuncalar, Jenny, Serigrafiler, Oktay Rifat, Ismet Ozel,
Giiven Turan, Kendime Yediremem, Bugiinkii Cag, Sair Prof Hans Von Aiberg’e
Selam, Bir Yaprak Copgiisiine Selam, Geceleyin, ...” Goriiyor musun..., /f§lk
Yunus 'un: isimli siirlerden olusur.

Bu bolim, {inlii film yonetmeni Tarkovski’ye ithaf edilmistir. Siirler bir
anlamda bu yonetmenin filmlerinde oldugu gibi gorsellikle yeni bir dil ve anlam
kazanir.

Serigrafiler adli siirde yabanci sair ve ressamlar ve onlar1 belirleyen en
temel imgeler, basariyla ortaya konulmustur. Bunu ayni zamanda adi gegen
sanatc¢ilarin eserlerindeki kelimeler ve renkler baglaminda diisiindiigiimiizde sairin
entelektiiel yan1 bir kez daha ortaya ¢ikar. Ad1 gecen sanatcilar arasinda Ibn Arabi
de vardir. Sair onu soyle tanimlar:

“Ne isterseniz yapin” diyor; ‘Artik sizi affettim

Ama ogrenin’

Yorumlayan: Ibn Al-Arabi Evi: awarif-al-ma arif

Gezegeni: Andaluzyasufileri

Romansi: Mekke’li Beatrice” ™

Bu béliimde sirasiyla Oktay Rifat, ismet Ozel ve Giiven Turan’in ad1 geger.
Bu sairler, Lale Miildiir’iin hayal giiciinde onlarin kendi siirlerinden segilen
imgelerle yeni birer tanimlamaya doniistirler.

GUVEN TURAN: ......agaci: Gam

...... hayvani: marti/atmaca

...... tasi: kum/cakil
...... rengi: deniz ve tiitiin mavisi®

Oktay Rifat bilindigi gibi Tiirkiye’deki siir ¢izgisini degistiren bir sairlerden
biridir. Ismet Ozel ise gelenek ve modernizm arasinda bir yerde, dzgiin sairdir.
Tavir ve zihin olarak bagnaz gelenege karsi iken maddi ve manevi degerleri yok
sayan modernizmi de kabul etmez. Siirlerde Oktay Rifat ile Ismet Ozel

karsilastirildiginda ise Oktay Rifat gelenegi daha ¢ok tasir. Bu sairleri takip eden

72 Lale Muldur, Seriler Kitabi, 124.
80| ale Muldur, Seriler Kitabi, 126.

41



baska bir sair de Giliven Turan’dir. Bu {i¢ sairin bir siirde yer almasi elbette ki
tesadiifi degil kasithidir. Zira her {i¢ sair de donemleri i¢inde modernizmi barindirsa

gelenegi hige saymis degillerdir.

Peyzajlar Serisi

Peyzaj I’den baslayarak Peyzaj VI'ya kadar giden siirlerden olusur.

Siirlerde nesneler ve insanlar bir tarih dekoru oniindeymis gibi yerlerini
alirken sairin bu tarihsel dokuyla kurdugu iliski, nesnel degil 6zneldir. Kimi zaman
siirdeki 6zne eskimis resim bir kargisinda duran ve resimdekileri gordiigii gibi degil
de hayal giicliniin aynasindan gegirerek anlatan biri gibidir.

bir Ortagag duvar halisindan ¢ikarryorum onu.

Cem Sultan ismarlamus.

Birden durup selam veriyorum, ‘Dame a la licorne’

Diyorum beni sev, beni koru®!

Ayn1 zamanda siirlerde ¢abalayan bir birey kadar kendini kurtarmak igin
cabalayan esya da s6z konusudur yani nesnenin de bir misyonu vardir. Siirlerde i¢

konusmalara da sikg¢a yer verilir.

Yeni Renkler Serisi®

Seriler Kitabi'min ilk baskisinda yer almayan ve sonradan eklenen bu
bélumde, 515 (Georgian), 164 T (Pebeo), Titanium White, Indian Red, Abanoz
Siyah, Burnt Umber, Sienne Brulee, Carmine (Hue) baslikl: siirler yer alir ve bu
siirlerde yabanci ve yerli sozciikler i¢ ige girmistir. “Sozciiklere 6zgiirliilk” taninan

bir bolimddr.

1.1.3. Kuzey Defterleri

Birinci baskis1 1992°de ikinci baskisi Nisan, 2000°de Metis tarafindan
yapilmugtir.

Kuzeyde Bir Pencere, Gotik Bir Masal: Hermetik Hag Yollari, Yeryiiziinde

Kagak ve Serseri Olacaksin: Transsiberiya, Yeryiiziinde Kagak ve Serseri

81 | ale Muldir, Seriler Kitabi, 137.

82 Seriler adli kitabin ilk baskisinda bu boliim yer almamaktadir. Anemon adli toplu siirler
kitabinda serilerin sonuna eklenir.
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Olacaksin: TCDD, Her Sey Istanbul’da Baslamamisti, Felemenk Ulkelerine Bir
Kanal siirlerinden olusur.

Kitap bir siir kitab1 olmasina ragmen siirle baslamaz, agir ve giiclii bir
poetik tavrin aciklamasiyla baslar. Diger yandan diiz yazidaki giinliigiin, siirdeki
karsilig1 ne olabilir diye diislinecek olursak bu kitap bize en giizel cevabi verebilir.

Siirde renkler alisilagelmis bagdastirmalarin disinda bir yerde konumlanir
tipk1 esyalar gibi. Renkler esyalara, belirgin kisilere adeta tanimlanmais birer kimlik
oluverir yahut da onlarin karakterlerini belirleyen birer tablo olur. Serbest ¢agrisim
yoluyla bir salgi halinde kendi var olusunun altin1 ¢izerek belirginlestirmek; yeni
bir ben yaratmak degil hafizasinda aciyan yerleri yenisiyle degistirmek ve hayatina
boyle devam etmek isteyen 6zneyi one ¢ikarir. Disavurum yoluyla (ekspresyonist
tavir) elde edilen bu siirler kendini aldatma degil kabullenmelerle birlikte ilerleyen
bir 6znenin siirleridir. Natiirmort resimlerde oldugu gibi, nesnenin kipirtisiz olusu
resmedilmesini kolaylastirir. Siirsel baglar her ne kadar daginik goriinse de kendi
icinde bir orkestra diizeni saglar. Ayrica siirlerde melankolizmin vermis oldugu bir
giic vardir. Lale Miildiir “...diinyayr en iyi melankolikler okur’. nesneleri en iyi
onlar simflandirir. seyler ne kadar cansizsa o kadar iyi analiz edilir.’%diyerek

bunun bir ayricalik oldugunu diisiiniir.

1.1.4. Buhurumeryem
Metis tarafindan birinci baskis1 Mart 1994 °te, ikinci baskis1 Nisan 2000°de

yapilan siir kitabidir. Yildiz Madalyali Masallar, Buhurumeryem adl iki alt boliim

mevcuttur. Behget Necatigil ve Kamuran Sipal de ayn1 adla kitap yazmiglardir.

Yildiz Madalyalh Masallar

Umarim Takip Edebiliyorsunuzdur, Dans Adimlari Atarak Dans
Yuvarlagimin Disina Cikmak, Piring, Mayakovski ve Yalnizlik Oyunu, Betonla
Bambu Arasinda Bir Alyans, Lui é VagabondoCome me, Pol& Virgin: Yildiz
Madalyali Mektuplar, Kayisi Abajur, Bir Tablet Bahar, Alfabeya Kiirdi, Pozitif
Vibrasyon Evet Porzitif, Baharistan, XX Kodu, Giineste (Giines & Patlama) adli

siirlerden olusur.

8 |_ale Muldir, Anemon, 251.

43



Bu boliimde sair “cocuklugun ay isikli gecelerinde” dizesinde oldugu gibi
bir riiya aleminde gezinir. Sair i¢in en biiyiik gizem, ¢ocukluguyla, cocuklugunun
hayal diinyasiyla gergeklik arasindaki iligkidir. Cocukluktaki masumluk,
yetigkinlikte islenen giinahlarin karsit1 olarak durur.

Bu sabah yatagimin kenarinda

biitiin giinahlarimin silindigini gosteren

bir isaret buldum

kayik seklinde bir legenin i¢inde

yiizen bahar dallar:®*

Bussiirler agirlikl olarak sairin 6zdeslestigi ¢ocuk Isa ile ondaki masumluga
siginisini anlatir.

Marti ¢ocuga yaklasir.

Marti her seyden habersizdir.

Cocuk domatesli ekmegini yer®

Sairin ¢ocuk Isa’y1 giiniimiize tagimasi, bir anlamda onun safligini diing

alma istegine dayanir. Habersiz olus masumluk imgesinin gostergesidir.

Buhurumeryem
“Her melek tirkiinctiir” “Her melek zalimdir”
Rilke Lale.Maldur

Kitap, ithaf olarak segilen Rilke’nin yukaridaki dizesine karsilik sairin
verdigi cevap niteligindeki dizeyle baslar. Rilke, diisiiniis olarak sairin etkilendigi
bir yazardir. Rilke’nin modern ¢agda insanlarin birbirine ve kendilerine
yabancilagsmasina, bu durumun yol agti1 yalnizliga ve buhrana kars1 durusu Lale
Miildiir’iin kimi siirleri lizerinden yaptig1 elestiriler ile ortiismektedir. Rilke, Alman
edebiyatinda dini, Tanr1’y1 nesne ile iliskilendirip her nesnede Tanr1’y1 aramasi
onun kendi icindeki gelenegidir. Siiphesiz Rilke’nin nesneye bakisi yine Lale
Miildiir’u hissedilir sekilde etkilemistir.

“Buhurumeryem” ise Divan siirinde iizerinde sik¢a durulan bir mazmundur.

Baki’de kullanilmis olan bir motiftir olarak daha ¢ok dikkat ¢eker. Kelime olarak

84 _ale Muldir, Anemon, 322,
8 | ale Muldir, Anemon, 330.
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koku ve giizellik anlamindadir. Meryem’in Hz. isa’y1 diinyaya getirirken zorlandig1
ve tutundugu kuru bir agacken, Allah’in ruhunun hasiyyetinin tesiri ile hayat bulup
yesillendigi ve kis mevsiminde taze hurma vermis oldugu i¢in Meryem’e izafetle
bu agaca nahle-i Meryem denilmistir.%

Miildiir’de ise Buhurumeryem masumiyeti temsil eden Meryem (zerinden
modernizmin fazlaca yalnizlastirip, boldiigii ve karmasiklastirdigi insani
anlatmaktadir. Buradaki siirler de yine geleneksel ve modernin arasinda bir yerde
durur.

Ve Adam Tanri’y1 sevdi

Ve Kadin Adam in Tanr1’yi sevisini sevdi®’

Bu dizelerde Tanr1’y1 sevmek, ¢ocukluktaki masumlugu bugiine tasimaktir.
Ayrica adamin varligi bu masumlugu bir bagkasina aktarmaktir. Biitiin siirleri
Ozetleyen son dizeler ne kadar siirden kopuk goriinse de siirin sayfasim
kapatabilecek gucli bir ses ortaya ¢ikarir.

Bu boliimde sair, daginik bir diinyada farkli gelenek ve kiiltiirlerde gezinip
dursa da siirlerin sonunda siirlerin 6znesi ile 6zdeslesir.

Siirlerinde sectigi 6znelerin her biri ¢ok giiclii karakterlerdir ama ayni1
zamanda bugiine yansiyan sembolik degerleri de séz konusudur. Ornegin Meryem,
sairin cogu kez ¢ocukluk ama ayn1 zamanda saflig1 tasiyan semboliidiir.

Kudiis Bakirelerine karismak istiyorum ben

o 1slak frambuaz iilkesinde

bir ogul dogurmak ve

sizi unutmak istiyorum3®

1.1.5. “Divanii Ligat-it Tiirk”

Birinci baskis1 1998 yilinda Metis yayinlar tarafindan basilmustir. Iki alt
béliimden olusur. Ilk béliim kitap ile ayn1 ad tasir, ikinci boliim ise Yan Etkiler’dir.
Kitap sairin daha dnceki siirlerinde oldugu gibi Rilke’den bir siirle baglar:

Kim oldugumu ne bilirlerdi. Simdi

8 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Bitkiler Alemi Mecmuas: ve Tezkiresi (Rize: Yort Savul
Yaynlari, 2015), 270.

87 Lale Muldar, Anemon, 381.

8 Lale Mulddr, Anemon, 381.
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korkung zordu beni sevmek; ve ben,

buna yalniz Biri’'nin giicii yetecegini

seziyordum. ama, o, Biri, istemiyordu heniiz. (Rilke)

Sairin en popiiler, sasirtici kitaplarindan biri olan bu eser gelenegi bigim ve
icerik olarak anlatan bir kitap olmasina ragmen kadinlik basta olmak iizere sairin

diger temel imgelerinin de yer aldig: siirleri igerir.

“Divanii Lagat-it Tiirk”
Uzun ve bir tek siirden olusur. Sairin tavir olarak yabanci dildeki kelimeleri
siirde kullanmasi bu kitapta yerini Eski Tiirkce kelimelere ve metinlerden 6rneklere
yer verir. Genel tavir olarak ¢ogunlukla modern ile gelenekseli dengede tutmaya

calisan sair bu siirler gelenekselden yana olarak kurdugu dengeyi sarsmistir.

Yan Etkiler

Boliimiin ilk siiri Bugu Banyosu’dur. Sair, siirin basinda ismini unuttugum
bir sarkidan epigrafini kullanir. Lakin dizenin bir sarki s6zii mii yoksa sarkidan
ilham alinarak yazilan bir siir mi oldugu net degildir. Yer yer Kirgizca bir edayla
yazilan bu siirlerde bir kadinin/erke§in aski anlatilir. Sairin siirlerinde hig
vazgecemedigi kugu imgesi yine karsimiza c¢ikar. Kugular bu kez, anahtar kelime
degildir. Aksine bir esyadir yalnizca.

Saf olana duyulan ¢ilgin bir tutku bu

kugu siiriilerine duydugum 6zlem

yiiregime eldiven gibi

gecen bir sey®®

Kitabin diger siirlerinde sair bir giinliik yaziyormus gibi i¢ini doker. Kimi
yerde sairin Mevlana’dan alint1 yapmasi yine bizi gelenekle burun buruna getirirken
temelde Mevlana’nin kullanilis1 “agk” amacglidir. Zaten boliimde de genel olarak
ask siirleri dikkat ¢eker. Annesini, kendisini, arkadaslarin1 ve arkadas toplantilar
konu edinilirken kisilik 6zelliklerinden de s6z edildigini goriiriiz. Kitabin geneline

yayilan gelenek havasi bu siirlere de fazlasiyla sinmistir.

8 | ale Muldir, Anemon, 432.
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1.1.6. Saatler/Geyikler

Birinci baskisi 2001 Eylil’tinde YKY tarafindan yapilmistir. Riyalar,
Saatler/ Geyikler, Kugu A¢ilisi, Notlar, Sonséz boliimlerinden olugur. Zaman iginde
varolusu sorgulayan, geyikler kumrular, kugular iicgeninde, Rilke ile Seyh Galip
etkisinde ve izinde olusmus bir kitaptir. Rilke’nin de “Saatler Kitab1®° adinda dilin
duyguya hiikmettigi, Tanr1, nesne, var olus kavramlarinin temel imge oldugu, ii¢
boliimden olusan bir siir kitab1 vardir. Divan siirinin son biiyiik temsilcisi olan Seyh
Galip® yine siirde ses ve sdze dnem verirken muglak siirleri ile dénemine gore yeni
bir hayal giicli ortaya ¢ikarmaya g¢aligmistir. Yine siirlerinde renklerin baskin
oldugu semboller kullanmastir.

Lale Miildiir’iin siir anlayisini diisiindiigiimiizde Batidaki biiylik sair Rilke
ve Dogudaki biiyiik sair Seyh Galip’ten etkilenmis oldugu, bu bolimdeki ses, s6z

ve imge baglamina bakildiginda goriilebilmektedir.

Ruyalar

I’denVII’ye kadar kesik kesik riiyalar siirsel bir iislupla kaleme alinmistir.
Hayat ile hayalin i¢ i¢e oldugu siirlerdir.

Patrick

yvaghboyadan

yvapilmis ¢corbayt igiyor.

Ben c¢esitli sular 1sitiyorum.

Sonra ¢orbayt ben de deniyorum.

Cok kotd. Zehirli. ama goruntdsi

giizel... Bir ses “O eski gélgeleri anlasaydin Vatikan koselerinde”
diyor. Uyanip siir yazdim.

Hastayim. Bogazim agriyor.%?

% Rainer Maria Rilke, Biitiin Siirlerinden Secmeler (Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2015).

%1 Ali Alparslan, Seyh Galip (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanli1 Yayinlari, 1988).
% Lale Miildir, Apokalips/Amonyak (Istanbul: YK, 2014), 103.
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Yukaridaki siirde oldugu gibi Lale Miildiir, riiyalarini siirle aktarma yolunu
secer. Siirlerde konu, bilingaltinin su yiiziine ¢ikis1 seklinde riiya ile ger¢cegin ayrilip

sonra birlestigi bir hal alir.

Saatler/ Geyikler

Kendi icine doniik celiskiler, sigrayislar, sorgulamalar, dinginlik,
durgunluk, sakinlik ve az da olsa huzur kokan siirler... Saat imgesinin arka plani
ise hatirda tutma, daha ince detaylara sahip olma, anin tespitidir. Ayrica saat
zamanin gostergesidir. Saat net olsa bile zaman gorecelidir. Saatlerin gectigi
zamanin ge¢cmedigi anlarindan bahseder sair. Saat ve zaman bizim edebiyatimizda
son derece dnemli iki kavram olarak gdze ¢arpar. Saat, edebiyatimizda daha ¢ok
Ahmet Hasim’e ¢agrisim yaparken zaman nitekim Tanpinar’1 akla getirir.

haywr elbette saatleri, geyikleri

anlatiyor bu kitap, insan iliskilerinden

bahseden bir kitap baska neyi

anlatabilir ki? bizim uslanmaz ruhlarimiz

hi¢ kumrulasabilir mi?%

Dizelerde goriildiigii iizere saat, geyik, kumru hepsi birer imge olup sairin

soru yoluyla okuyucuyu yonlendirdigi dikkat ¢eker.

Kugu Acilisi
Sairin vazgegmedigi ve siklikla kullandig1 kugu imgesi bu kitapta gokca yer
alir. Siirde boliim ile ayn1 ad1 tasiyan yirmi yedi boliim yer alir. Ayn1 zamanda Seyh

Galip metinleri kullanilarak metinsel gondermeler yapilir.

Notlar

Otuz dort nottan olusur. Tek ciimlelik veya birka¢ dizeden olugsmus siirler
numaralandirilmis ve not formunda yazilmistir.

25) iste ¢ok uzaklardan kendimin feryadi:

Kedere karsi kendimi teselli edebilsem!®*

% Lale Muldur, Apokalips/Amonyak, 126.
% Lale Muldur, Apokalips/Amonyak, 151.
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Sonsoz

Sairin, kitabin1 yazma siireci, varolus ilizerine felsefi goriisler, Seyh Galip
lizerine yaptig1 aciklamalar1 ve ondan aldig1 ilham hakkindaki yazilarindan olusur.
Boliimiin son ciimlesi ise Seyh Galip’ten alinmistir.

“Tedbirini terk et takdir Tanri’nindir. Sen yoksan biitiin o varliklar senin

vehmindir senin siiphendir.”

1.1.7. Anemon-Toplu Siirler I (1988-1998)

Subat 2002°’de YKY tarafindan birinci baskis1t yapilmistir. Dordiincii
baskiya ulasan kitabin son baskisi Haziran 2014’te yapilmistir. Kelime anlami
olarak daglalesi anlamina gelir. Kitap, Uzak Firtina’dan, Ahmet Giintan’la birlikte
yayimladiklar1 "Voyicir 2"deki (1990) Sarart1 / Safran’a; Seriler Kitabi’ndan (1991)
Kuzey Defterleri’ne (1992); "Buhurumeryem “den (1994) "DivaniiLtgat-it-TUrk"
e (1998), Lale Miildiir siirinin gegirdigi asamalar1 ve lirizminin izlerini siirebilme
imkan1 sagliyor. Ahmet Giintan’la birlikte yayimladiklar1 "Voyicir 2"deki (1990)

"Sarart1 / Safran" bdliime dordiincii baskida yer verilmez.

1.1.8. Ultra-Zone’da Ultrason
Gece kuguyla yolculuk eden O’na
O’nunla vakit gegiren O ’na
Bir kedi kirilyyor agzinda senin yakut miihriin
Arketipik Ahmet
“Mim siz Ahmet 'sin sen”'®

Dizeleriyle Hz. Muhammed’e, Mira¢ hadisesine, Mira¢ esnasinda H.
Muhammed ile Allah’in yalniz kalmasina gondermeler yapan sair, Mirag
hadisesinde bineginin ise bir kugu oldugunu dile getirmistir.

Bu ve buna benzer dizelerle gelenegin en segkin drneklerinin yer aldig
kitabin ilk baskist Nisan 2006’da YKY tarafindan yapilmistir. Ultra-Zone,
Varoslarin Lady ’si, Platinium Ikizi, Olan ve Yok Olan Gizem, Afazi, Post-Mortem,

Ask-1 Nihilist, Yagmur Siirleri adli boliimlerden olusur. Bu kitapta ask arayisi

% Lale Muldur, Apokalips/Amonyak, 225.
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belirgin olarak kendini hissettirir. Daha ¢ok engeller, hayal kiriklari, aciyla oriilii”

ask”1n halleri karsimiza ¢ikar.

Ultra-Zone

Ultra-Zone 'da Ultrason adli kitapta; dnceki yapitlarina gore daha agik bir
dil dikkat c¢ekiyor. Aska, metafizige, dinlere, inanclara gonderme ve telmihte
bulunur ama bu durum sairin mistik bir kaygi tasimasindan dolayr degildir.
Mitolojik unsurlara, alisilmamis bagdastirmalara bu siirlerde de rastlanir.

Ne yaptigimin farkinda degildim daha.

Ondan sonra Isa ile nisanlandim

Goklerde tuhaf bir karsilasma®

Bu dizeler, Lale Miildiir’in ilham ve esine olan inanct ile metafizigin

siire girdigi dizelerdir. Isa ile nisanlanmak sair i¢in de tuhaf olmasa bile karsilasmis
olmak tuhaftir. Isa nihayetinde bir peygamberdir ve Islam inancina goére onun yeri
herhangi birinden farklidir. Fakat sair ise ile yan yana olmaktan 6te nisanli

oldugunu iddia etmektedir.

Varoslarin Lady’si

Siyah Giysili Adam siiriyle sair kimi zaman yaptig1 gibi ayn1 adli filmden
yola ¢ikarak gorsel bir siyah-beyaz yahut ben ve onlar karsitligini diinya siyaseti
tizerinden anlatir.

Gece bir siyah giysili kadinla karsilagma

ki onun duyudist algilama alanini ele gegiriyor

Olagandisi1 bir aura sarji

CIA mi1 bunlar, zaman yolcular mi 2?7

Siirsel 6zneler Oncekilerden farkli olarak kendisini farkli kimliklerde
tanimak ister. Varoslarda ucuz zevklerin pesinde 6znelerin dili vardir bu siirlerde.
Ancak degismeyen sey O0znenin bir kadin olarak kendine sahip ¢ikacak kisinin
arayisinda olmasidir.

Bir erkek istiyorum

% Lale Muldur, Apokalips/Amonyak, 175.
7 Lale Muldar, Apokalips/Amonyak, 188.
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Kafasi pirlanta kesimi

Halkin ¢ogunda oldugu gibi
Ayakkabilar: sahte benetton ama zevkli
Varoslarmn Lady' si olmak istiyorum %

Varoslarin Lady’si siirinde toplumdaki kadin erkek iliskilerine koklii bir

elestiri vardir. Insanlar aldiklari iiriinler kadar taklittir.

Platinium Ikizi

Lale Miildiir siirinin bir cephesi onun entelektiiel tarafina isaret eder. Fizik,
kimya, astronomi alanina ait bilgiler, dizelerin arasina serpistirilmistir. Sair tekrar
eden kelimeler ve dizlerle anlamsal paradokslar yapmaya ¢alisir. Sanatin hemen her
dalina ait gézlem ve bilgilerini sergiler. Okuyucu, kimi zaman da sairin bilimsel
yantyla tanisir. Ask yine bu boliimde “Ben ve O” 6znesiyle karsimiza ¢ikar. Boliim
sonun da ise sair 6nceki siirlerden farkli olarak Tanr1’ya yakaris ve dua tarzinda bir
siir yazar. Tanr1’dan dileklerini siralar. Gelenegi i¢sel konugma tarzinda ama en ¢ok
Tann ilizerinden yansitir. Modernizmin bireysellestirdigi insanin aksine Tanr1’ya
yakarip O’nunla biitiin olmayr arzulayan bir zihnin siiri oldugu dikkatten

kagmamaktadir.

Olan ve Yok Olan Gizem

Sair etrafindaki kisiler i¢in yazdig: siirlere bu boliimde de genisce yer verir.
Sair i¢in ne ifade ettikleri siir lizerinden anlatilmistir. Hiizniin, askin, hayal
kirikliginin konakladig: siirler de var. Sairin rutinde neler yaptigin1 veya neler

hissettigini konu eden siirler de. Giinliik tarzinda siirlerin baska bir ¢esidi gibi.

Post-Mortem
Post mortem, kelime anlami olarak 6ldiikten sonraki, 6ldiikten sonra yapilan
anlamina gelir. Boliim bagliginin altinda sair “hastaneden bir hafta sonra yazdigim

siirler” notunu diiser.

%8 |_ale Muldar, Apokalips/Amonyak, 191.
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Sekil olarak daha dnceki siirlerde denemedigi seyi yaparak beyit seklinde
siirler yazar. Belli bir kalip i¢cinde olmayan sadece beyit tarzinda siirler. Bu siirler
konu olarak da diger siirlerden ayrilirlar. Sair, bir kadinin kirilan kalbinden
birdenbire uzaklasip dekadan bir zihne biiriindiigiinde okur artik son noktaya
gelmistir. Bu da sairin diinya sorunlarina ait yargilaridir. Siyasal ve sosyal olaylar
karsisinda sair 6zellikle bu boliimde kendi elestirilerini ve fikirlerini 6ne ¢ikarir.
Toplumlar1, kitleleri, Ulkeleri iceren sorunlara evrenselden bakar ve dyle
degerlendirir. Bu bdliimde de yine sairin ¢evresindeki insanlara ithafen yazdigi

siirler yer alir.

Ask-1 Nihilist
Kokenine bakildiginda nihilizm sézciligli aciy1, ¢atismay1 ve antagonizmayi

kabul edememe halini anlatir. Acisiz bir yasam arayisi, diinyay1 oldugu gibi kabul
etmemekle ayni kapiya ¢ikar ¢ilinkii aci, catisma ve antagonizma yagsamin birer
pargasidir. Yani koken olarak nihilizm aci, ¢catisma ve antagonizmanin artik var
olmadig1 yanilsamali bir diinya, askin bir cennet icadidir.®® Bu anlamda
baktigimizda sairin niye bdyle bir baslik sectigini anlamak daha kolaydir.
“Nihilist"in kullanim1 siirlerin daha kisisel bir hale getirerek ardindaki duygu
durumunu gozler oniine sermistir. Bireysel ac1 ve arayisin siirleridir demek daha
dogrudur. Actyi, hayat1 ve aski yadsima veya bunlardan kagis olabilir.

Ayrica sair, kendisi i¢in bir donlim noktasi olarak gordiigli beyin kanamasini
yani hastaligin1 ve hastane siirecini burada da dile getirerek boliimiin basina
“hastaneye girmeden Onceki gece yazdigim son siirler” notunu diigmiistiir.

Boliimdeki siir basliklar1 dikkat g¢eker. Bunlardan biri “Bruno” ismi
kullanilarak birkag siir basligidir. “Bruno”, bazen terk eden bir bazen 6zlenen
sevgili kimliginde. Bazen 1rksal ayrima deginmek igin “Yar1 Kiirt, Yar Italyan/
Cankuru Bruno”, bazen “06 Bruno”, bazen bireysellesen herhangi biri olan “Bruno
Froyd” olur. Buradan yola ¢ikarak da siirlerin bireyselligine varilabilir. Bunun
disinda sairin geneli olan toplumsal sorunlara kayitsiz kalamama durumu yine

birkag siirle kendini gosterir.

% Biilent Diken, Nihilizm (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2009), 13.
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Yagmur Siirleri

Boliimdeki ilk iki siire baslik ve numara digerlerine ise sadece numara
verilerek on ikiye kadar giden siirlerden olusur. Yagmur, sairin sevdigi ve tekrar
ettigi imgelerden biridir. Sair kendince birden fazla mana yiikleyerek yagmuru
cesitli yerlerde siire sokmustur. Resimlerin ve renklerin 6ne c¢iktigi siirlerdir.
Verilen isimlere ve renklere bakildiginda bunlar bir sifattan ziyade birer imge

niteligi tagir. Melankolik, yogun, igedoniik duygu halleri verir.

1.1.9. Giines Tutulmasi 1999

Ekim 2008’de YKY tarafindan basimi yapilmistir. Kitabin ilk boliimiinde
numaralandirilarak yazilan en azi ii¢ dizelik olan altmis iki siirden olusur. Ikinci
boliimiin bashig1 ise Korku Arasi/Oksijen dir. Boliime her ne kadar isim verilmis
olsa da altmis tiglincii siirden devam ederek yetmis sekize kadar devam eder.

[k boliim konu ve imge olarak genel Lale Miildiir siirlerini icerir. Renkler,
riiyalar, Eski Tiirk tilkesini ve insanini, modern Tiirk erkegini, savunmasiz bir iilke
gibi gordiigii Tiirkiye’yi. Kiyamet Savasi olan Armageddon’u, aciyi, kederi,
depremi, hayvanlarin depremi 6nceden haber verisini, Allah’1, Tanr1’y1, Isa ve Acili
Meryem’i bu siirlerde goriiriiz.

giinesin tutuldugu giin

ezoterik dualar okudum

15181n kararmasindan anladim sonra

giinesi 1sikla anladim

seni istkla anladim*®

Sair yukaridaki dizelerde ve siirlerinin genelinde de her ne kadar depremin
acisini igliyor gibi goriinse de yine kendi iislubunu konusturarak anlattig bir bagka
sey haline alir. Hem depremin sarsintis1 hem var olusun sarsintisi ic¢inde
sorgulamalara gider. Yaratan ve yaratilan arasindaki goriinmez iligskiyle aslinda
anlattigi Tanridir. Sonug¢ olarak sairin yine geleneksel imgeleri modernle

harmanlayip olusturdugu siirler karsimiza ¢ikmaktadir.

100 |_ale Muldr, Apokalips/Amonyak, 68.
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Korku Arasi/Oksijen
1999 yilindaki depremden iki giin sonra ugakta yazdigi siirlerden bir bolimii
buraya alan sair tilkesinden gidisini ve hissettiklerini anlatir. 70 numarali siirden
sonra siirlere YINE AYNI KORKU adni1 vererek devam eder. Bilimden uzak, kisisel
deprem tanimi yaparken Kur’an’daki Zilzal Stresi’nden de faydalanmistir.
“Depremin oldugu an
durup kalmug
glinahlarin durdugu
ve Tanri’min konustugu
bir an olmali bu™
Zira bahsi gecen siire de yer sarsintisini yani depremi tarif etmektedir. Ote
yandan Sems Stresi de siirlerde gecen bir baska stredir. Bu iki slreyi birbiriyle
iligkili sekilde siirlerine yerlestirmistir. Sems Sdresi’nin de Semud kavminin
azgmligr ve gilinahlar1 sebebiyle yok olusunu anlatmasi siirin imge ve anlam
diinyasin1 genisletmistir. Zira sair yasanan depremin miisebbibi olarak insanlari

gormektedir ve bunu sirelerle agiklamaktadir.

1.1.10. Medine & Kavun Likoru

2009 yilinda Artshop Yaymcilik tarafindan basilmistir. Sairin Seyhan
Ozdamar ile hazirladiklari siir kitabidir. Konu olarak kiiresel 1sinma, yok olan
bitkiler, hayvanlar ile hastaliklar, Islam’da, Yahudilikte ve Hristiyanlikta bilimle
catisan yerler Medine & Kavun Likoérii’nii olusturuyor.

Sair kitabin adi i¢in soyle bir aciklama yapiyor: “Kitab1 yazdigimiz
arkadasla ilk tamstigimiz giin bana Medine adinda bir cicekle geldi ve Isa’nin
biiyiidiigii yer de Medine’ymis dedi. Medine bizim i¢in ¢ok katmanli bir yer ve ayni
zamanda bitki. Sonra yanina bir imaj aradim. Yenice kavun likorii almistim boylece
ad1 oldu. Kiiresel 1s1, yok olan bitkiler, yok olan hayvanlar, hastaliklar, Islam’da,
Yahudilikte ve Hristiyanlikta bilimle catigsan yerler beni ¢ok ilgilendiriyor.”

Insan olmanmn sikintismin cekildigi siirlerin {izerine sinmistir. Siirlere
bakildiginda daha cok edebi kaygmin otesinde var olus kaygisiyla kaleme

alindiklar1 diistiniilebilir.
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1.1.11. Siyah Sistanbul

Birinci baskis1 Ocak 2011°de YKY tarafindan yapilmistir. Kirk sekiz siirden
olusan bu kitabin ad1 her ne kadar Istanbul olsa bile i¢inde Istanbul siirleri yer
almaz.

Sair, yasamin melankoliden bagka bir sey olmadigin1 sdylerken
biriktirdiklerimizin sadece mutsuzluklardan ibaret oldugunu vurgular.

Kitaptaki birgok siirde dikkat ¢eken inang sistemleri arasinda sikisip kalarak
dint Kimligini olusturamamis bilim ve din arasinda higlige dogru giden insan
profilidir.

Lale Miildiir siirinin vazgecilmezi olan kozmik evren bu kitapta da bizi
karsilar. Hinduizm, Zen Budizm, tasavvuf, riiya, bilim, melankoli, mutsuzluk,
siyah, yagmur, ¢icekler, renkler siirlere damgasini vurur.

Sair riiyay1 ve zamani dolayisiyla da mekani bir siirrealist sair gibi
herclimerg eder.

“Ten, dudak kayisi gibi gozler” seklindeki dizelerde yalnizca sairin
anlayacag birliktelikler kurulmustur.

Miildiir bu kitapta da tarihi ve dinsel sahsiyetlere (Hz. Muhammed, Hz. Isa,
Rimbaud, Tarkovski) yer verirken onlara “sana begenerek Sfenks gibi bakvyordum
oyle” der.

Siirlerde metinsel gondermeler de karsimiza ¢ikar.

Kitaptaki her siir konu olarak birbirinden ¢ok farklidir. Dizelerin bile

bambaska seyler anlattig1 siirler de vardir.

1.1.12. Anne’ye Ayetler Ve Onun Postmortem Alametleri

Birinci baskist Mayis 2012°de YKY tarafindan yapilmistir. Kitapta yetmis
bir siir vardir.

Sair kitaba giris metni olarak sunlar1 yazmistir:

Okurlar bu kitapta bulamadiklar: cevaplart bundan 135 yil sonra Ldle
Miildiir ’iin yanitlar kitabinda bulabileceklerdir.

Sara Sayin’a sistematik yaklasimindan, sevgili Esra Kocabas Bilgin’e ise
kendine yarattigi dizgi sistematiginden otiirii, bol bol tesekkiirler.

L.M
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Kitabin ilk siirinin ad1 gok manidardir: “MODERNLIGIN YERI YOKTUR.”
Bu siirde sair, Saatler/Geyikler kitabina dair agiklamalar yapar ve kitapta yer alan
siir imgeleri, bu siirde tekrar eder. Sair kendi sozleriyle modernligi 6telemektedir.
Zira Saatler/Geyikler kitab1 gelenck imgelerinin yogunlukla bulundugu kitaplardan
biridir. Bunun disinda sair gelenegi illa ki sozciikler veya imgeler iizerinden
vermez. Bir tavir olarak moderni disladigini hissettirir ve bunu da biitiin bir kitaba
yayarak yapar. Sadece birkag siirle ¢ikarima varmak neredeyse olanaksizdir.

Sair, her ne kadar modernlige karsi oldugunu ilk siirle agiklamis olsa da
kitaptaki kimi siirlerin basliklar1 Ingilizce kelimler veya isimlerden olusturulmus
olmasi yine modern bir durusu akla getirebilir. Oysaki bu sair i¢in bir olgiit degil
sadece kendine has bir Gsluptur.

Yine bazi siirlerde sizoid sayiklamalar gibi masallar, mitlerin, renklerin,
tanimlarin art arda geldigi goriiliir. Gelenek, modernlik, gerceklik i¢ i¢e girmis
gibidir.

Sair icin anne imgesi, birka¢ siirde bizi Meryem’e ve Isa’ya gotiiriir.
Annelik, Meryem ve Isa iizerinden verilir. Anne, kutsaldir. Meryem de kutsaldir ve
annedir. Anneye sikayet, anneye i¢ dokiis, anneye anlatma, sevgili ve tanriga anne
vardir. Siirlerin 6znesi de hep annedir ve anne Tanri ile iliskilendirilir.

Diger bir acidan bakildiginda, hayal kirikligr icinde inadina yasamak da
siirler i¢inde yer bulur.

Saire gore ayetler aslinda biitiin dinlere ait kitap ve metinlere aittir. Bu
yiizden siirlerinde biitliin bunlarin ortakligindan insanin insanca yasayabilecegi bir
esige gelmek ister gibidir. Medine, Kenan, Kudiis gibi kutsal sehirler, 13.Cuma,
beyaz hilal gibi dinlere ait imgeler ve kimi zaman da dinlere ait kimi imgelerin

kendi algisindaki yansimalarini goriiriiz.

1.1.13. Apokalips/Amonyak Toplu Siirler II (1990-2012)

Kitabin birinci baskisinit Haziran 2014°te YKY yapmustir. Apokalips, klasik
Yunancada vahiy, ifsa olunma; Fransizcada vahiy ve kiyamet, anlamlarina gelir.
Kitap, sairin Sararti/Safran, Giines Tutulmasi, Saatler/Geyikler, Ultra-zone, Medine
ve Kavun Likorii, Siyah Sistanbul, Anne’ye Ayetler ve Onun Postmortem

Alametleri adli eserlerinden olusur.
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1.2. ROMAN

1.2.1. Bizansiyya

Eger Bizansiyya ya bir kez girdiyse insan, garip bir duygunun esiri olur.*%

Sairin tek romanidir. Tlk baskis1 Subat 2007°de YKY tarafindan yapilmustir.
Ikinci baski ise yine ayn1 yayinevi tarafindan Mart 2014’te yapilmistir. Bizansiyya
adm1 Bizans'la Konstantiniyye'nin birlesiminden alir. Kastedilen yer Istanbul’dur.
Kitap sairin editorii Burak Fidan’a ithaf edilir.

Kitap Leonard Cohen’in Suzanne adli sarkisinin Tiirk¢e ¢evirisi ile baslar.
174 sayfa olan kitabin son bdliimiinde yine aymi sarki vardir ve sair sunlari
yazmigtir;

“Cok siikiir Tanrima ki on bes yil sonra bu romani bitirmeme nihayet izin
verdi.”

Roman on yedi boliimden olusur ve boliimler bazen bir sehrin bazen islenen
konunun bazen de yazarin sevdigi bir arkadasinin adini almistir.

Roman, konu olarak ¢ok genistir. Biyografik roman olmasi sebebiyle her
boliimde farkli bir konu islenmistir. Roman, kadin kahraman Greta ve erkek
kahraman Mistik Car arasindaki Bizansiyya (Istanbul) temelli duygusal iliskiyi ele
alir. Ancak kitaptaki kahraman (Greta) ile yazar sik sik yer degistirir ve kahraman
ile yazarin hayatina dair climleler birbirini takip eder. Bu durum biitiinligii
bozmasina ragmen yazar aksine bu tarzin biitiinliik oldugunu savunur ve isteyerek
bu sekilde yazar.

Yazarin kitap i¢in 6n s6z olabilecek su climleleri 6nemlidir.

“Tek tehlike biitiinselligin kaybolmasiydi. Ama eski notlarimi gézden
gegirince dehsetle sunu fark ettim: Yillardan beri pesinde oldugum sey, yani derdim,
hep ayni sey oldugu icin, notlar romana eldiven gibi gecti, bir tiir benim poetikam
olarak. Yani kendi ¢capimda Mallerme 'nin baslattigi Foucault ve Roland Barthes’in
stirdiirdiigii ‘vapit’ kavrami yani biitiinciil bir ¢calisma, tek tek kitaplar degil. Hep ayni
siiri arama. Kisacasi romammin hi¢chir iddiast yok, ¢ilgin bir roman olmasi
disinda. %2

Yazarin ge¢mis hayati, bebekliginde ailesinin yazarin gelisimi ile ilgili

aldiklar1 notlar, ¢gocuklugu, geng kizligina ait giinceler, Kuzey’de tuttugu giinliikleri

101 | ale Maldur, Bizansiyya (Istanbul: YKY, 2014), 2: 159.
102 |_ale Miildur, Bizansiyya, 21.
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ve mektuplar, yemek tarifleri, sarki sozleri, bitkisel ila¢ tarifleri, Dogu ve Bati
lizerine fikirler, iilkeler arasi sorunlar, Hz. Isa’ya duyulan sevgi ya da ask,
Istanbul’un Fethi, Istanbul’un &nemi, iilkeden kacan ve siirgiin edilen yazarlar,
Bizans tarihi, Islamiyet hakkindaki diisiincesi, Wittgenstein’dan felsefi deyisler,
poetik yazilarinin hepsi romani olusturan malzeme ve konulardir.

Greta’nin yazildig1 boliimler daha ¢ok ask, Tiirkler, Kuzeyliler, istanbul
konularini igerir.

Isa Gibi Biri, Perizad’in Anlatisi, Yazarin Anlatisi, Belcika daki Hayatim,
Polo’nun Aynasi, Bir Mektup, Istanbul’'un Gizli Tarihi, Giinceler, Istanbul un
Fethi, Bizans, Babil, Giimiisliik, Dogdugum Kent, Belgika, Kayp Sehir Istanbul,
Son romani olusturan boliimlerdir.

Romanda yazarin Belgikali modernizm karsit1 bir komsusunun Tiirkiye ve

Islam iizerine fikirleri bir Batilinin goziinden soyle aktariliyor:

“Kur’an, Sartre gibi entelektiiel bir kitap degil, basit bir kitap ama Ibn Arabi
ve Garaudy gibi entelektiiellere de hitap ediyor. Hald Kur’an'in tam anlasildig
soylenemez. Dante hem Gazali’den hem Arabi’den kopya c¢ekiyor. Hem de
peygamberi cehenneme koyuyor, bagislanmasi zor ama bilmiyor. Miisliiman olmak
ayr, Arap giiciine karst olmak ayri. Din Araplara ait degil. Cin’de milyonlarca
Miisliiman var. Araplara kimse giivenmez. Bati Tiirkiye 'ye giiveniyor. Insan haklar:
bir yana Tiirkler ashnda demokrat, Afganistan degil yani. Ozal alisveris ve
Amerikanizasyona yol a¢ti. Ama kétii yanlart olsa bile liberasyon boyle bir seydir,
vahsi bir seydir. Ciller’e alternatif elbette var. Islam, sakal tiirban hikdyesi degil.
Konulart anlamamissan egilip kalkman fayda etmez. Arif sarhoslardan ol daha iyi.
Islam’da tiirbandan baska seyler de var, cok daha ince seyler. Bati Tiirkiye’yi hi¢
birakmayacak ciinkii Israil ve Tiirkiye uzun zamandiwr doguya karst batiyr koruyan
hedef olarak belirlendi. Ama Amerika birakabilir ¢iinkii onlar simarik ¢ocuklar.
Atatiirk igin her sey denebilir ama Tiirkiye yi savunacak ondan baska kimse olmadigi
unutulmamall, hem de Tiirkiye’yi gercekten modern yapan o. Osmanli zamaninin
Avrupasi. Hitler, Napolyon yaminda karikatiiv gibiler, simdiyse Tiirkiye iigtincii
diinyanin uzaginda duran bir iilke. Tam bir attan diigmiis esege binmig. Biiyiik asagilik
duygusu, basur gibi bir sey. Bu yiizden Tiirkler asla béliinmeyi, Kiirtlere toprak
vermeyi kabul etmeyecek ama bir sekilde negasyona girmeli. Kafkas iilkeleri zengin,
onlarla simirlart agmali, Karadeniz ekonomik birligine gitmeli. Ruslar asla isgal
etmeyecek. Tiirkler her seye ragmen demokrat, yardimsever, sempatik insanlar. <%

Osmanlt’nin yikilisi, Atatiirk’tin Tiirkiye i¢in 6nemi, Tiirkiye nin ekonomik
cikmazlar1 gibi bircok mesele bir Batilinin bakis agisiyla ve oryantalist nazarla

verilmistir.

103 |_ale Muldir, Bizansiyya, 139.
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1.2.2. Yazlar

1.2.2.1. Anne Ben Barbar Miyim?

[1k baskis1 Haziran 1998°de Patika yayincilik tarafindan yapilmistir. Kitabin
ithafi Biilent Erkmen’e yapilmistir. Sairin diiz yazi tiirlindeki eserlerindendir.
Kitabin i¢ginde denemeler, konugsmalar, kuramsal yazilar ve sairin paralel yazisma
dedigi bir bolim vardir.

On bes deneme, on alt1 sOylesi, dokuz kuramsal yazidan olusan eserde son
olarak da Ahmet Gilintan’la siirin poetik yanina vurgu yapan ve Lale Miildiir’iin
entelektiiel yanini ortaya ¢ikaran karsilikli bir sdylesi yer aliyor.

Denemeler adli bolimde ilk yazi, sairin kadinlik {izerine yazdigi bir yazidan
olusur. “Kadinlik: Karanlik Kita, Tehlikeli Bir Uzaklik” diye tanimlantyor.

“Femme Fatele” kavramindan yola ¢ikarak kadini uzaklik, tehlikeli bir
uzaklik olarak belirleyen sair siirlerindeki kadin imgesinin bir boyutuna agiklik
getirir.

Kadin, yaratic1 dogasiyla kigkirtict bir ilham kaynagidir ancak bir yoniiyle
de “karaltilar, karanliklar, aynalar, 6ldiiriicii golgeler” seklinde tanimlanan kadin
sOyleminin duygu durumlariyla da taninir. Bu sdylemler, saire gore kadim
otekilestirmekten oteye gegmez.

Diger denemeler ¢cogunlukla sairin poetik yaklagimlarini kapsar.

Konugmalar bolimunde sairle yapilan sdylesiler dikkat ¢eker. Son boliimde
yani kuramsal yazilarda Lale Mildiir siirle bilgi arasindaki iliskiye deginir ve
bilgiyi bir tiir siir malzemesi olarak ortaya koyar. Ezra Pound, Jorge Luis Borges
gibi siir-bilgi iligkisini yogun bir sekilde siire yansitir.

“«“

Sair ni¢in boyle bir yola girdigini su climle ile agiklar: “... cagdas bilimsel

bulgular yeri geldikge kullanmaya calistyorum. %

Burada “kullanma” kelimesi dikkat ¢ekicidir. Saire gore siir bir bilgi midir
sorusuna dolayli olarak verilen bir karsiliktir bu. Siir, dolayl bir aktarim olarak
bilgiyi kullanir.

Yer yer sorgulamali ve sayiklamali ciimlelerin de yer aldig1 yazilar, Lale

Miildiir’iin kendine ayna tuttugu ciimlelerden olusuyor diyebiliriz.

104 |_ale Miildir, anne ben barbar miyim? (istanbul: Patika, 1998), 159.
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1.2.2.2. Haller Leyla

2006’da L&M Yayinlar1 tarafindan basilmistir. Kitap, sairin Radikal
gazetesindeki yazilarindan olusur. 272 sayfalik kitapta, sairin diisiindiiren, felsefi
diistincelere sevk eden her seyi konu ederek, sira digi anlatim ve yargilarla
olusturdugu, i¢csel ve digsal ruh halinin yansimalari, politik ve fantastik konular ile
edebiyatcilar hakkindaki yazilarindan ayrica insanin kendisiyle ve cevresiyle
kurdugu iligkilere dair yorumlarin bulundugu yazilar yer alir.

On sozde ise Perihan Magden, Seyhan Erdzcelik, Balkan Naci Islimyeli,
flhan Berk, Mazhar Candan, Ahmet Giintan, Enis Batur gibi sair ve yazarlarin kendi
gortigleriyle anlattiklart Lale Mildur portreleri bulunmaktadir.

Sair kendisinde elestirilen ve genel i¢in 6nemli olacak konulara da su

climlelerle deginir:

“Bir defa su dogayir sevmek meselesi var. Bugiinlerde duydugum en biiyiik
elestiri bu: dogayr sevmiyorsun, bakmiyorsun bile. Ger¢ekten bakmam, ama dogadaki
enteresan seyleri de kacirmam. Ama bir olaganiistiiliik yoksa denize bir defa bakarim.
Aya bir defa bakip basimi ¢eviririm. Neden? Ciinkii ben bilgi pesindeyim. Aya bir defa
bakiyorum, anliyorum, koordinatlarini saptiyorum. Ama oradan gelecek bilgi o
kadar. Ay daha fazla degismeyecek. Evde de Sarayburnu’nu goren salonumda asla
oturmam. Beyaz perdeleri tamamen c¢ekili ¢alisma odamda gegiririm hayatimi.
Dogay sozliiklerden okurum. *%

“Ideal kadimin etrafinda bir adam déniiyor. Erkegin etrafinda bir kadin

doniiyor. Ikisinin etrafinda ne déniiyor? Belki de bir trajedi.”*%

105 |_ale Mldur, Haller Leyla, 113
106 |_ale Muldir, Haller Leyla, 236.
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IKINCi BOLUM
KAVRAMSAL ACIDAN GELENEK VE MODERIZM iLE BU
KAVRAMLARIN EDEBIYATLA ILISKiSi

2.1. Gelenek

Gelenegin bir¢ok anlami vardir. En yalin anlatimiyla gelenek, basitge dile
getirmek gerekirse, traditum anlamina gelir; traditum, gegmisten giiniimiize intikal
ettirilen ya da miras birakilan herhangi bir seydir. Yani yazili metin haline
getirilmis, etkileyici eserlerin intikaliyle ilgilidir. Gelenegin ne tiir bir birlesim
oldugu ya da fiziksel bir nesne mi yoksa kiiltiirel bir yapi1 m1 oldugu konusunda
cergevesi ¢izilmis bilgi yoktur. Ne zamandan beri miras alindig1 veya ne tarzda
miras alindig1, sdzel olarak mi, yazili olarak m1 miras alindig1 konusunda da yeterli
bilgi mevcut degildir. Ayn1 sekilde onun yaratilmasina, sunulmasina ve kabuliine
giren rasyonel kafa yorma derecesinin, onun bir gelenek olup olmamasiyla hi¢bir
ilgisi yoktur. Buradan anlasildigi sekliyle gelenek kavraminin, gelenegin
dogrulugunun kabul edilebilir delilinin bulunup bulunmamasi ya da gelenegin
gecerliligi kurumlasmis bulunmaksizin kabul edilip edilmedigi konusunda
sessizdir; yazarlarin veya yaraticilarinin anonimligi ya da onu benzer sekilde
adlandiran ve teshis eden kisilere gore 6zelligi onun bir gelenek olup olmamasi
konusunda hicbir degisiklik dogurmaz. Kesin kistasi, insan eylemlerinin diisiince
ve muhayyile araciligiyla yaratilmis olmasi ve bir kusaktan digerine intikal
etmesidir.%”

Fransizca ve Ingilizcede “Tradition” Almancada “Ueberliefern”
karsiliklarini tagir. Kavram, Latince “tradere”den gelerek kurtulus, bir bilginin
elden ele aktarilmasi, bir 6gretiyi baskalarina iletmek, teslim olmak ya da ihanet
etmek® gibi anlamlara gelir.

109

Osmanlica sozliikte™ ise gelenege karsilik “an’ane, rivayet ve tafsilat”

kavramlar1 yer alir.

W7’Edward Shils, “Gelenek 7,101 -131.
108 Mustafa Armagan, Gelenek (Istanbul: Aga¢ Yay., 1992), 14.

109 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Turkge Ansiklopedik Liigat (istanbul: Aydin Kitabevi Yayinlari,
2013), 30.Bsk.
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Gelenek Turkge icin de oldukca yeni bir kelimedir, fakat kelimenin daha
onceki karsiliklar1 olan anane ve orfiin, uzun bir ge¢misi oldugu bilinmektedir.
Anane, Arapca an harf-i cerrinin tekrariyla olusturulmus bir kelimedir ve Tiirkgede
nesilden nesile gecen adet, orf, gelenek anlamina gelmektedir. Kelimenin ayrica,
ag1zdan agza aktarilan rivayet, ayrint, tafsilat gibi anlamlar1 da vardir.!° Ananeden
daha eski oldugu anlasilan orfiin liigatte iki anlami verilir. Bunlardan birincisi
gelenek kelimesinin anlamiyla 6zdestir: “Yasalarla belirlenmedigi halde halkin

"1 geklindedir. Gelenek, an’anenin Tiirkge karsiligi

kendiliginden uydugu ddet
olurken, gorenek ve adet daha ziyade aliskanlik, orf ise gelenekle i¢ iceligi goze
carpan ancak bir toplumda yazili olmayan haklarin herkesge kabul edilisi
anlamlarini tasimaktadir.!? Orfiin anane anlamina gelmesi ve anane kelimesinin
ortaya ¢ikisi, Tanzimat devri iginde gergeklesmis olmalidir. Batililagmanin
baslamasiyla birlikte ortaya ¢ikan yenilikler; 6rfiin nesilden nesile aktarilan, devam
eden bir sey oldugunun da fark edilmesine sebep olur. Boylece orf kelimesiyle
birlikte anane kelimesi de giderek daha fazla olarak kullanilmaya baslar. Bu ise
gelenek devam ettigi ve canli oldugu siire iginde gelenekten gelenek olarak
bahsedilmedigi anlamina gelir.

Gelenek en genel anlamiyla, bir toplumda, bir toplulukta, eskiden kalmis
olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel kalintilar,

113 slarak da tanimlanir.

aliskanliklar, bilgi, tére ve davranislar, an’ane, tradisyon

Gelenek anlamindaki Tradition, ingilizce’ye 14. yy’da Fransizcadan girer.
Kelimenin eski Fransizcadaki karsilig1 olan “tradicion” ise Latince vermek, teslim
etmek anlamma gelen “tradere” kokiinden tiiretilmis olan “traditionem”e
dayanmaktadir. Kelimenin Latince ashnin igerdigi ve Ingilizcede de aynen
kullanilan anlamlar arasindan ikisi, “bilgiyi aktarma” ve “bir 6gretiyi asilama”, 17.
yiizyildan itibaren gelisir ve ihanet ve teslim olma anlamlarmi golgede birakur.

Tradition kelimesi, babalarindan onlara agizdan agiza aktarilan sarkilar, bilgimizi

baskalarina ifade etme veya aktarma gibi anlamlara gelmektedir. Babadan ogula

110 flhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik, 137.
1 {lhan Ayverdi, Misalli Buyuk Tirkce Sézliik, 2431.
112 Orhan Hangerlioglu, Toplumbilim Sozligii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986), 150.

118 Tiirk Dil Kurumu,”TUrkge SozIik”, Erisim 04.05.2015.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5547d3ff7
86h34.36111756.
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aktarilan seyler i¢in kullanilan Tradition, zorunlu saygi ve gorev fikrini de ifade
etmeye baslar.11

Ahmet Cevizci gelenek i¢in gercek ya da hayali bir ge¢misle olan
siirekliligin 6nemini ima ederken, belirli eylem normlari kutsayan ve Ogreten
pratik veya uygulamalar biitiinii. Bir toplulugun, mevcut toplumsal yapisint ve
deger sistemini ¢ok biiylik sarsintilar yagamadan koruyup devam ettirmek amaciyla,
kendinden Onceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime ugratarak sonraki
nesillere aktardigi, basta inanglar, diistiniisler ve kurumlar olmak (zere, her tlr
sosyal pratik!™® tanimlari ile agiklik getirir.

Gelenegin gelenek haline nasil geldigi konusu iizerinde pek ¢ok tartisma
yapilmustir. Sosyal bilimcilerin bu tartisma sonucunda, gelenegin gelenek hélini
alabilmesi i¢in en az ii¢ kusagin gegmesi gerektigini soyledikleri bilinmektedir.'*®

Cok yonlii bir kavram olan gelenek, kullanildig1 alana goére farkli anlamlar
tasir. Felsefe ve sosyoloji alanlart igin de 6nemli bir kavram olan gelenek,
sOzliklerde “Bir toplumun iiyelerini birbirine baglayan, ge¢misten gelerek
kéklesmis aliskanlik... Tanribilim ve toplumbilim terimidir” seklinde yer alir.1!’

Gelenek felsefe terimi olarak gelenekgilik altinda degerlendirilmistir.
Fransizca “Traditionalisme”, Ingilizce “Traditionalism”, Almanca
“Traditionalismus™ seklindeyken Osmanli Tiirk¢esinde “An’aneviyye’dir. “1) a.
Geleneklere asir1 deger verme egilimi, b. Eskimis olana, aliskanliklara, eski
inanislara yakinlik duyan yasama tutumu. 2) (Ozel anlamda) 19. Yiizyilda
Fransa’da Katolik bilginlerce (Bonald, de Maistre vb.) Aydinlanma’ya karsi
gelistirilen, dogrulugun gelenekle, 6zellikle kilise gelenegiyle bilinebilecegini 6ne
siiren 6greti.!1®
Guénon, “Gelenekten Ne Anlamak Gerekir?” adli makalesinde kelimenin

etimolojik anlamini verir. Gelenek, bir sekilde “intikal edendir. Guénon, intikal

114 williams Raymond, Anahtar Sozciikler (istanbul: iletisim Yaynlari, 2005), 385.
115 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii (Istanbul: Paradigma, 1999).

116 Edward Shils, “Gelenek”, 101-131.

117 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozligii, 125.

118 Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sézliigii (Ankara: Savas Yay., 1984), 3:72.
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edisi iki tirlii ele alir. Biri sozlii(sifah) 6teki yazilidir ve bu iki yoniin birbirini
tamamlar nitelik tasidigin1 sdyler.!t°

Hiisrev Hatemi’ye gore gelenek, sanat, din bir arada bulunur ve birbirine
etki ederler. “Gelenegin iginde din de vardir sanat gelenegi de. Sanat da gelenek ve
dinden etkilenir.”1?

Orhan Hangerlioglu “gelenekg¢ilik”i sozliigiinde soyle acikliyor: “Gergegi
gecmiste bulan ya da ge¢misi ozleyen Ogretilerin genel adi” **'Belirli bir sinifca
oldukca uzun bir ge¢mise dayanan zaman yoluyla alinmis ya da yeniden
yasatilmakta olan, belli smifsal hedeflerin yerlesmesine yardimci, kalicilik ve
degisim yetenegi gosteren diisiince, simge ve kurumlardir.!?2

Murat Belge’ye gore gelenek, nesnel olarak var olan bir egilim, bir degerler
sistemidir. Bu gelenek belli bir zaman dilimi i¢cinde olusmustur. Yazara gore
gelenek kavrami, toplumlarin hizli degisim donemlerinde insanlarin karsisina bir
sorun olarak dikilir. Yasanan giinle ge¢mis arasinda Onemli bir ayrimin
bulunmadig1 dénemlerde ise bu sorun s6z konusu degildir.'?

Gelenek, ge¢cmisten gelen ve bugiin yasama giicii tasiyan unsurlardir. Tavir,
sekil, islip gibi. Gelenek, yazilan siirlerde istiinliigii tastyan egilimlerdir ve
gelecege kendini devredebilecek ortak niteliklerdir.*2*

En genis anlamda gelenek, bir yazara, gecmisten kalan gorenekler, edebiyat
terimleri, edebiyat diizenleri ve anlatim aliskanliklar1 demektir. Ozel bir diizenden,
mutlu sondan, belirli bir edebiyat bicimden, pastoral bir elejiden, bir edebiyat
déneminden, bir ulusal kiltiirden- terimin en genis anlaminda- gelenek diye s6z
edebiliriz. Gelenek sozii gegmisten bize uzanan gelisme anlamma da gelir.'?®

Gelenek, zihni ve soyut bir kavram olarak ¢ok sayida ve farkli manevi
(kiiltirel) unsurun davranis bigimidir. Bu acgidan gelenek somut insan

davraniglarina, topluluk iligkilerine sinmis bir “fenomen”dir. Cesitli kavram ve

119 René Guénon, Dogu Diisiincesi (Istanbul: iz Yaymecilik, 1977), 77.

120 Hiisrev Hatemi, “Siirde Gelenek, Kardelen Dergisi, 25/1.

121 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sézligii, 125.

122 Aziz Calislar, Ansiklopedik Kiiltiir Sézligii (Istanbul: Pandora, 1983).

123 Murat Belge, Tarihten Giincellige (istanbul: Tletisim Yaymlari, 1999), 22.

124 Ertan Orgen, “1940-1973 Arasi Tiirk Siirinde “gelenek” Kavranu Etrafindaki Yaklagimlar”,
Tiirkiyat Aragtirmalar Dergisi 15 (2004).

125 1S Akalin, Edebiyat Terimleri Sozliigii (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1984), 119.
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topluluklarin 6rf ve adetleri emredici toreleri; varlik, insan ve hayata iliskin tayin
edici diistinceleri bu kaynaktan beslenmistir. Cok sayidaki kiiltlir unsuru, felsefi
norm ve davranis sekli hatta hukuki teamiil, bu gelenek semsiyesinin altinda
toplanmistir. O halde gelenek soyut biitiinliigii bakimindan ve kendi tarihsel
gelisimi icinde homojen ve yekpare bir biitiin olmaktan ¢ok; tarihin, aligkanliklarin,
i¢ ve dis kiiltiir unsurlarinin, bilimum 6rf ve adetlerin, yeni kiiltiirel aligverislerinde
(tearuf) bir yerde toplandig1, yavas veya hizli degisime ugradig bir alandir.*?®

Gelenek gegmis, tarih, tore ve gorenektir. Toplum, tarih ve tdreden
ayrilamayacag1 icin geleneksiz de diisiiniilemez, gelenegi toplum olusturur ve
gelenek toplumu belli bir élciide yonlendirir.'?” Gelenegin olusumu toplum ile
miimkiinken yine devami toplumun elindedir. Toplumun gelenegi siirdiirmesi ise
sanatla ve edebiyatla mimkdnddir.

Edebiyat, gegmisi gelecege tasiyan en dogal yapilardan birisidir. Duygulari,
hayalleri, yasanmisliklari; zaman zaman, zamani ve mekani yok sayarak gelecek
kusaklara aktarir. Bu tasiyicilik gorevi yaninda edebiyatin bir diger yonu ise
gelecek nesillerin derin hafizalarini, edebi gelenek ve edebi alt yapilarini
olusturmaktir.

Edebiyatin gelenekle veya gelenegin edebiyatla olan iligkisi de eski ve yeni
karsithigi cercevesinde ele alinir. Esasen Batililasmanin baglamasiyla birlikte ortaya
c¢ikan yenilikler; orfiin nesilden nesile aktarilan, devam eden bir sey oldugunun da
fark edilmesini saglamistir.

Gelenegin edebiyat icin ne kadar 6nemli olduguna dair en dikkate deger
diisiinceler T. S. Eliot tarafindan dile getirilmistir. Eliot’a gdre gelenege sahip
olmak isteyen edebiyatci, onu korii koriine taklit etmemelidir zira gelenek “hi¢bir
gayret sarf etmeksizin edinilecek bir miras degildir.”**® Yine Eliot’a gore
gelenekten yararlanmak isteyenler, “tarih suuru”na sahip olmalidir. Tarih suuru ise

gecmisin geemisligini bilmek degil onun “hal”de de var oldugunu anlamaktir.*?°

126 Ali Bulag, Tarih, Toplum ve Gelenek (istanbul: iz Yayncilik, 1996), 245-246.
127 Ozdemir Ince, Siir ve Gergeklik (Istanbul: Broy Yayinlari, 1985), 105-106.

128 T S Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, ¢ev. Sevim Kantarcioglu (Istanbul: Paradigma
Yayinlari, 2007), 2.

129 T S, Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, cev. Sevim Kantarcioglu, 2-3.
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Sezai Karakog, “Sair ve Gelenek” baglikli yazisinda, gelenegin “sairin ilk
diinyas1” oldugunu dile getirir. Karakog¢’a gore gelenek, sairin yetenegini
“uyandiran, bilinglendiren, kimildatan, onu harekete geciren tarihi sosyolojik
birikim”dir. Saire gére gelenekten yararlanmak, “ge¢cmis zaman eserlerini sevmek,
onlardan zevk almayi bilmek, ge¢mis sanatlari ve sairleri yakindan tanimaya
calismak, adeta onlarla birlikte olmak, onlarla glin gecirmek, zihinde ve hayalde
olsun, onlarin eserlerini vermelerini izlemek, buna tanik olmak ve bu izleyis ve

tanikliktan, sonsuz bir mutluluk duymak*® demektir.

Gelenek diger alanlarda etkili oldugu gibi edebiyati da etraflica igine alarak,
edebiyatin kendine 6zgli bir diinyasi icinde yer ederken “edebiyat gelenegi’ni

dogurmustur.

Gelenege edebi agidan bakildiginda cesitli kavramlarla karsilagilmaktadir.
Bunlardan biri, bir edebi kavram olarak “gelenek”, digeri de “edebiyat gelenegi”,
“gelenekli edebiyat” yahut “geleneksel edebiyat” kavramlaridir. Edebi bir kavram
olarak gelenek; “gecmis medeniyetin bedii tefekkiiriiniin en giizel, miikkemmel fikir

19 13

ve sanat tecriibeleri, bedii kesifleri”, “ge¢misin biiylik sanatkarlarinin yaratmis
olduklar1 miraslarin gelip gegici olmayan degerleri”*! seklinde tanimlanmaktadir.
Anlagilacag tizere kiiltiirel birikim olarak gelenege iliskin 6zellikler asag1 yukari
edebi agidan gelenege bakildiginda da gecerli goriinmektedir. Burada ge¢mise ait
olma ve degerli olmanin bir ortak payda oldugu soylenebilir. Ancak hemen
belirtmek gerekir ki ge¢mise ait olan her sey degerli olmayabilir. Bunun igin
gelenegin bir parcasini olusturan eserler ve dahi “gelenekler biiyiik sanatkarlarin
yaraticiiginda ortaya cikar ve sekillenir”.’®2 O sebeple edebi geleneklerin
olusumunda biiytik sanatcilarin ve onlarin yarattig1 segkin tirlinlerin 6nemli bir yeri

vardir. Bu iiriinler gegmisten gelmekle beraber bugiin i¢inde yasama giiciine sahip

ozellikler tagirlar.

Edebiyat gelenegi tlizerinde diisiiniirken karsilasilan sorunlarin ilki konu

hakkindaki tanimlamalar ve onlarin nasil yapilacagidir. Hasan Boynukara, Elestiri

130 5, Karakog, Edebiyat Yazilari-1 (Istanbul: Dirilis Yayinlari, 1988), 95-99.

181 S, Salmanov, “Gelenek”, Tiirk Diinyasi Kavramlar: ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii
(Ankara: Atatirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yaymlari, 2004), 3:43.

182§, Salmanov, “Gelenek”, Tiirk Diinyast Kavramlart ve Terimleri Ansiklopedik Sézligii, 43.
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Terimleri S6zIligli’nde konu ile ilgili iki yontemin 6nerildigini sdyler. Birincisi, 6z
konusu tanimlamalarin eserden ¢ikarilabilecegidir ki, bu durumda (arastirmaci,
elestirmen) okuyucunun sahsi kararlar1 dne gececektir. Ikinci yontem ise geleneksel
addedilecek eserlerin hangi Olgiiler igerisinde birbirlerine baglandigi sorusunu
cozmektir. Bunu ¢ozerken, ortak estetik degerler, dil, {islip sanat anlayis1 gibi

unsurlar ipucu olarak kullanilabilir.**®

Ahmet Hamdi Tanpinar, gelenek kelimesini “an’ane” seklinde kullanir,
gelenegin  bizim kiiltiir ile edebiyatimizdaki yerini ve gelenekten nasil

yararlanilmasi gerektigini soyle dile getirir:

“...bizim gibi bir vakitler kendi ¢ergevesi icinde miitekdmil bir medeniyete,
muayyen asalet kazanmis bir zevke ve bu zevkin tam bir kemale erismis eserlerine
malik olan, yani kendi mazisinde olgun bir sanat ve edebiyat an’anesi milletlerin
derhal yeni bir edebiyat yapmalari ne dereceye kadar miimkiin olabilirdi? Hakikatte
bir edebiyat ve sanat ancak kendi an’anesi i¢inde yenilesebilir. Harici tesirler onu
zenginlestirir, genisletir. Eksiklerini tamamlar fakat maziden beri gelen an’anenin
lizerine agilanmak sartiyla... Fakat onu birdenbire terk edip yenisini tesis edebilmek
oldukea giic bir seydir.”3

Gelenek, her zaman ve zeminde insanlar tarafindan kabul gérmemistir.
Gelenegin aslinda insanlar1 pek ¢ok alanda engelledigini iddia edenler, gelenegin
“olumlu” bir zellik olmadigina inanmaktadir.'

Gelenek, kelimesinin biitiin diinyada negatif ¢agrisim yapmast ve
cagrisimdaki negatifligin “anlasilabilir” olmasi, eski degerlerin gbzden diismiis
olmasi yliziindendir. Artik genel yonelim, ge¢misin tazeligini bulmak degil,
geemisin  yukiinii sirtindan  atmak seklinde gelisiyordu. Bu da uygarhik
degerlerindeki degismeye paralel olarak sadece “reflective” olarak kalmayip,
eskinin devleriyle bile tanigmay1 zorunluluk olmaktan ¢ikaracak kadar etkili bir
tutum oldu.®

Tiirk edebiyat1 geleneksel olarak devam ederken onun bir gelenek oldugu
dile getirilmemis, buna gerek de duyulmamistir. Fakat bu durum, bugiinkii
anlamiyla edebiyatin gelenekselligini ifade eden higbir kelimenin bulunmadigi,

kisilerin gelenekle ilgili hi¢bir suura sahip olmadiklari anlamina gelmemektedir.

133 Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri (Istanbul: Bogazici Yayinlari, 2008), 80-81.

134 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman (istanbul: Dergah
Yaynlari, 1998), 87-88.

135 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi (Istanbul: Otiiken Yaynlari, 1997), 53.
1% Ebubekir Eroglu, Modern Tiirk Siirinin Dogast (Istanbul: YKY, 2005), 2:15.

67



Kadim, kudema, eslaf gibi kelimelerin kullanilmasinin boyle bir islevi yerine
getirdigini sdyleyebiliriz. Tanzimat devriyle birlikte edebiyat geleneginin kadim
veya eski kelimeleri iizerinden tartisilmaya baslamasinin, anane kelimesinin s6z
konusu edilmemesinin bu temele dayandigi anlasiliyor. Fakat daha 6nce olumlu
anlam ifade eden kadim veya eski kelimelerinin Tanzimat’tan sonra olumsuz
anlamda kullanildigin1 da belirtmek gerekir.*®

Biitiin olarak medeniyetin degismeye baslamasi, biitiin olarak edebiyatin da
degismeye baslamasinin yolunu agar. Bu yiizden Tanzimat Fermaninin ilan edildigi
1839 yilinda Batililasmanin bir bakima resmen baglamig olmasinin getirdigi
toplumsal meselelerle edebiyat arasinda tabii ve zorunlu bir iligki vardir. Tiirk
edebiyati kelimenin Batida ve Tiirk¢cede sonradan kazandigi anlamda Tanzimat’a
kadar geleneksel bir edebiyat olarak nitelendirilebilir. So6zli edebiyatin da
geleneksel olma niteligi son derece agiktir. Clinkii edebi eserler, nesiller arasinda
sifahi olarak nakledilmek suretiyle yasamaktadir. Yazili edebiyatin, tasidigi temel
ozellikler itibariyle yiizyillar boyunca hi¢ degismemis olmasi da onun geleneksel
oldugunu gostermektedir.'® Tanzimat’a kadarki Tiirk edebiyatina kimileri
tarafindan, klasik Tiirk edebiyati denilmesinin sebebi budur.’®® Arap ve Iran
edebiyatlarinin etkisiyle ortaya ¢ikmis 6zelliklerin yiizyillar boyunca aktarilarak
devam ettirilmesi, bir bakima Bat1 edebiyatina Yunan ve Roma edebiyatlarinin
ornek olmasin diistindiirebilir.

Gelenegi edebiyat i¢inde daha 6zele indirgeyip “siir s6z konusu oldugunda
gelenek, Tiirkcenin, Islam estetigine dayali alti asirlik tecriibesini, yani halk ve
divan gsiirinin miisterek estetik zeminini karsilar”**° diyebiliriz. Tirk siirinde

gelenegin olusumu ve aktarimi iki kol {izerinden devam etmistir ta ki Tanzimat

187 [smail Kara, din ve gelenek ile ilgili Niyazi Berkes’in “Tiirkiye’de Cagdaslasma” kitabindan
cagdaslasma siireci ile ilgili su alintilar1 zikredilmeye deger goriir: “kutsallagmis gelenek

LRI

boyundurugundan kurtulma”, “geleneksel, katilasmis kurul ve kurallar karsisinda zamanin

gereklerine uyan kurul ve kurallar1 getirme”, “cagdaglagsma olayinin incelenmesinde bize daha
yararli olacak kavram din kavramindan ¢ok gelenek kavrami olacaktir.”

Ismail Kara, Din ile Modernlesme Arasinda (istanbul: Dergah Yayinlari, 2012),12-13.
138 Omer Faruk AKin, Divan Edebiyat: (Istanbul: isam Yayinlar1,2014).

139 Prof. Dr. Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin izleri adl eserinde Tiirk Edebiyatinda
gelenek kavramini degerlendirebilmek igin ‘edebiyat gelenegi’, ‘gelenegi siirdiirmek’
‘gelenekten yararlanma’ ve ‘gelenegi yeniden liretmek’ ususlarinin iyi anlagilmasi gerektigini
belirtip bunlar1 6rneklerle agiklama yoluna gitmistir. Bkz. Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Siirinde
Gelenegin Izleri (Ankara: Akgag Yayinlari, 2012).

140 Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege, (Ankara: Akgag Yayinlari, 1996),11.
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donemine kadar. Tanzimat donemi, yeni bir edebiyat gelenegi var etmeye ¢alisirken
bunu ge¢misle bagin1 koparmaya calisarak yapmis ve kendi var ettigi degerleri
gelecege tasimaya galigmistir.

Genelde Tiirk edebiyati, 6zelde Tiirk siiri i¢in gelenek tamamiyla yok olmus
degil sadece kabuk degistirmistir. Edebiyatimizin gii¢lii sair ve yazarlarina gore
gelenek modern bir bakisla yikilmasi gereken bir meta degil, yararlanilmasi gereken
bir kaynaktir. Yahya Kemal, Behget Necatigil, Sezai Karakog, Hilmi Yavuz ve
Besir Ayvazoglu'nun gelenege yaklasimlari bu durumun bir ifadesi olmustur.
“Gelenekten Gelecege” adl1 ¢alismasinda Muhsin Macit, Sezai Karakog un siirinde
gelenegi anlattig1 kismini Frithjof Schuon’un “gelenekten bahsetmek stireklilikten
bahsetmektir.” epigrafiyla baslatir.  Siirlerinde gelenegin  yansimalarini
inceledigimiz biitlin sairlerde bu soziin farkli metodlarla uygulandigi goriilmiistiir.
Yahya Kemal’de gelenek “imtidad”, Behget Necatigil’de glinlimiiz siirini besleyen
bir “0z, kaynak”, Besir Ayvazoglu’nda “siireklilik”, “ebediyeti yakalama”, Sezai
Karakog¢’ta “’Ge¢mis’in ‘Hal’de devami”, Hilmi Yavuz’da “Degisenin i¢inde
degismeyen” dir.

Lale Miildiir’iin ise 6zelde gelenek igin bir fikir beyani olmasa da siirindeki
dini ve kiiltiirel 6geler kendisinin gelenegi yok saymadiginin gostergesidir. Lale
Miildiir’de gelenek, siirin gecmise actigi egzotik bir kapidir. Ciinkii kendisi modern
diinyanin insani ve sairidir. Gelenege bakist ise nostalji amaglidir. Zira siirinde
kullandig1 kaynak birebir gelenek degil geleneksel deger ve kavramlardir. Siir
normal seyrinde ilerlerken bir anda geleneksele kacan ifadeleri ile soylemek
istedigini gelenegi kullanarak sdylemektedir. Ote yandan gelenek simdi ile bir yaris
ve kiyas igindedir. Yine siirlerinde duygusal anlamda tatminsizlige paralel olarak

gecmisi arzulama anlaminda “gelenek”ten soz edilebilir.

1.3.  Modernizm

On altinc1 yiizyilda baglamis, 1789 Fransiz Ihtilali ile siyasallagsmuis, Sanayi
Inkilabi ile de kurumlasmis, yerlesmis olan modernizmin kavram olarak gelistigi
stire¢, ekonomik, sosyal, siyasal, bilimsel ve sanatsal alanlara yaptig1 etkiler temele

alinarak belli bir tanimda uzlagsmak miimkiin degildir.
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Yalgin Armagan, modernizmin tek ve eksik bir taniminin olamayacagina
dikkat cekerken “modernizm, tek ve eksiksiz bir tanimdan ote, modernist kiiltiiriin
karmasik niteligini de ele veren tamimlar ¢oklugunun icinden anlasilabilir"***
oldugunu soyler. Tiirkce Sozliikk’te “modern” sdzciligiiniin ifade ettigi kavram
karsih@inda “caga uygun, cageil, asri, cagdas” agiklamasi yer almaktadir.'4?

Modernlesme, Alain Touraine’in deyisiyle “eylem halindeki modernligi”"**®
niteler. Anthony Giddens ise modernlik icin “17. yiizyilda Avrupa’da baslayan ve
sonralart neredeyse biitiin diinyayr etkisi altina alan toplumsal yasam ve

144 ifadelerini kullanir.

orgiitlenme big¢imlerine igaret eder

Modernlik, “ekonomik, politik ve kiiltiirel degisimdeki karmasgik siireglerle
karakterize edilen, yeni tipte bir toplumun ortaya ¢ikmasi ”** diye de diisiiniilebilir.

Eskinin diglanmasi, yeninin kutsanmasidir modernlik ve esas itibariyle on
dokuzuncu yiizyil ile birlikte glindelik hayatlar1 tanzim etmeye girisen buyurgan bir
sistem halini almistir. Koklii bir donlisimii biinyesinde barindiran bu sistem,
kendisinin disinda olani gelenek olarak kurgular ve ona karst tistiinliik varsayiminda
bulunur. O, bu yonlyle daha 6nceki toplumsal 6rgitlenme bicimlerinden
farklilasan bir 6zellik gdsterir.4®

Modernlik kavramini Ronesans donemiyle sinirlandirmak istemeyen
Habermars’a gore modern sozciigilinliin Latince “modernus” bicimiyle ilk kez
besinci ylizyilda, resmen Hristiyan olan o donemi, Romali ve Pagan ge¢misten
ayirmak i¢in kullanilmistir. Zaman igerisinde igerigi degismekle beraber modern
terimi, her zaman kendini eski olandan yeni olana ge¢isin sonucu olarak
gormektedir.'*” Modernligin genellikle Ronesans ile ortaya ¢iktig1 ve kapitalizmin

temelinde yer alan ekonomik gelismeyi, akilc1 yonetimi, toplumsal farklilagmay1 ve

sekiiler bir diinya goriisiine sahip oldugu genel kanidir.

141 Yalgin Armagan, “Tiirk Siirinde Modernizm” (Doktora Tezi, Bilkent Universitesi,2007), 23.

142 Tiirk Dil Kurum, “Tiirkge S6zliik”, Erisim 06.05.2015.
http://www.tdk.gov.tr/index.kelime&guid=TDK.GTS.554a71e88acd21.64580118.

143Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, gev. Hiilya Tufan (Istanbul: YKYY, 2000), 2: 44.

144 Anthony Giddens, Modernligin Sonuclar: ¢ev. Ersin Kusdil (Istanbul: Ayrinti
Yayinlar1,1994),9.

145 Alan Swingewood, Sosyolojik Diisiincenin Kisa Tarihi, gev. Osman Akinhay (Ankara: Bilim ve
Sanat Yay., 1998),9.

146 p_Berger, B. Berger, H. Kellner, Modernlesme ve Biling, ¢ev. Cevdet Cerit (Istanbul: Pinar
Yaynlari, 1985),14.

147 Mater Calinescu, Modernligin Bes Yiizii (Istanbul: Kiire Yayinlar,2013),21.
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Batida da modernlesmenin, Ronesans’tan sonra Aydinlanma ile bagladig:
kabul edilmektedir. On yedinci ve on sekizinci yiizyillari kapsayan bu ¢cag boyunca
kiliseye kars1 olusan felsefi tepkiler, liberalizmin dogusuna yol agmis ve kilise
etkinligini biiyiik Olclide kaybetmistir. Bunun bilim devrinden sonra sanayi
devriminin ortaya ¢ikisi ve burjuvazinin yiikselisi ile es zamanli olarak
gergeklestigini belirtmek gerekir. Modernlesmenin tarihi gelisimi 6zellikle on
yedinci yiizylldan on dokuzuncu yiizyila kadar Bati Avrupa ve Kuzey
Amerika’daki i¢timai, ekonomik ve politik sistemlerde olusan degisimin bir {liriinii
olarak gelisen sonra da diger Avrupa iilkelerine, Giiney Amerika, Asya ve Afrika

kitalarina yayilan bir siire¢'*®

olarak agiklanir.

Modernizm kadim kultirlerin ortadan kalktigi; her seyin degistigi, ilerledigi
ve bir hesaba baglandigi bir donem olarak ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde geleneksel
hayati yasama, kiiltlirel varliklart muhafaza etme, giinceli, sanati ve estetigi yasama,
kiiltiirel varliklar1 muhafaza etme, giinceli, sanat1 ve estetigi yagama, bireye odakli
kahramanliklar sergileme anlayislar1 yerini akilc1 tutumlara, rekabet kendini ve
baskalarin1 yonetme endiselerine birakmistir. Bu nedenle hem bilim ve ilerlemenin
donemi olmustur hem de egemen aklint mensuplarina dayatmak suretiyle, topluma,
dogaya ve gelecek tasarimlarina akilci esaslarla yaklagma mantigini
gelistirmistir.1*® Modernist diisiinceye gore insan, sadece yurttastir. Tanri
sevgisinin yerini dayanisma, vicdanin yerini yasalara ve hukuk kurallarina saygi,
peygamberin yerini ise hukukgular ve idareciler alir.

Modernlik bir durumdur, herhangi bir cografyada yasanan goreli bir
durumdur. Modernlik, baglangicta (Aydinlanma Doéneminde) kendisini ge¢cmisle
etkilesime sokarak liretmistir. Avrupa sanatinin gelisimine bagli olarak ortaya ¢ikan
modernlik durumu yasanan Kkiiltiirel gelismelerin din ve metafizikle ifade
edilemeyecegi bir noktaya ulagmasiyla kendine aktarici olarak bilim, ahlak ve
sanat1 secer. Modernligin bu agilimi onu zaman iginde bir ideoloji haline getirmis
ve modernizm kavramini dogurmustur. Otorite haline gelen modernizm sanatin

yani sira topluma da bir baski uygulamasi, modernizmi bir ideoloji olarak

148 5 N Eisenstadt, Modernlesme, Baskaldiri ve Degisim (Ankara: Dogu Bat1 Yaynlar1,2014),11.

149 Metin Giiltekin, “Charles Baudelaire ve Modernizm”, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi 6/19
(2007): 82-94.
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benimsemis elitin Fransiz Devrimi ile iktidara gelisiyle olmustur. “Aklin
egemenligini kurma ve onun belirleyici giiclinilin sinirlarini alabildigine genigletme
cabasi olarak modernizm, temel ereklerin toplumsal doniistiiriim olarak saptadiktan
sonra giinliilk yagsamin estetizasyonuna da 6teki atilimlar diizeyinde 6nem vermeye
baglamistir. Giinlik yasamin estetizasyonu yapilirken yalnizca kentsel alanda
kalinmayip, bireysel alanda bir 6rneklestirilmeye calisilmistir. Bu estetizasyonu
yaparken temel arag ise “bask1 ve diglayicilik” olmustur. Modernlestirme ise erkin
“ikili  karsitliklarin  birisinden yana tavir taki(nip)” oOtekini dislamasiyla
gerceklesecektir. ™

Modernizm, bunyesinde dretimin, yonetimin, devletin ve hukukun
akilcilastirilmasi ilkesini tasir. Cilinkii, modern Oncesi donemdeki hiikiimdarin
keyfiligi ve geleneklere dayali otoritesi, yerel ve mesleki orf ve adetlere gbre
isleyen liretim diizeni, modernizmin akilcilastirma ilkesiyle bagdasmaz. Modernist
diistince, insanlarin, aklin kesfettigi ve bizzat o aklin kendisi de bagli oldugu dogal
yasalarca yonetilen bir diinyaya ait oldugunu belirterek, insan-iistii vahye, akildis1
Orgiitlenme ve egemenlik bicimlerine karsi ¢ikarak ulusu, dogal yasalara uygun

sekilde isleyen bir toplumsal olusum?®!

olarak degerlendirir.

Modernizm, pek ¢ok edebiyat tarihgisi ile plastik sanatlar elestiricisine gore,
1880’lerin sonlarindan baslayarak Ikinci Diinya Savasi’nin patlak verisine kadar
stirmiis bir zaman dilimini kapsayan 6zel bir donemdir. Gelenekten biitiin biitiin bir
kopusu saglamak amaciyla ortaya ¢ikmis, sanat dallari ile edebiyatta yenilik¢i
deyisler, olagandis1 sunum teknikleri ve yepyeni sdyleme bigcemleriyle yaratma
etkinligine yeni bir soluk kazandirmis bir sanat akimidir.>?

Armagan’a gore modernlik, temelde bireycilik ve 6zerk “akil” denilen bir
fenomen iizerine oturmaktadir.'>®

Birbirini var eden ve yok eden iki kavram olarak, gelenek ve modernizm

arasindaki iliskiye bakildiginda ise su sonuglara ulasilmaktadir:

150 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir (Istanbul: Biike Yaynlar1,2000),50.
151 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir,59.

192 Felsefe Sozliigii (Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlar1,2002),1006.

153 Mustafa Armagan, Gelenek ve Modernlik Arasinda (Istanbul: 1z Yayincilik,1995),50.
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Modernizmin gelenekle kurdugu iliski sorunludur. Modernizm gelenegi
dislar. Modernizm ancak tarihsel olan1 benimser ve kabul eder.?>*

Guénon, “Gelenek Diisman1 Hareket”, “Eski Sanatlar ve Modern Sanayi”
gibi makalelerinde, modernizmi “gelenek diismani hareket” olarak adlandirir.
Yazara gore bu hareket, ilk 6nce” Batidaki biitiin geleneksel kuruluslart yikmay1
amaci haline getirmistir”!°, boylelikle de bireyin dikkatini tamamiyla dis diinyaya
ve hissedilebilen seylere dogru ¢evirerek “maddi olanin igine hapsetmek™ haliyle
basarmustir. Materyalizmle de farkli bir boyuta ulasmistir.'®® Modern diinya adeta
gelenek diismani hareket sayesinde imal edilmistir. Modernizmin en temel
sorunlarindan birisi gelenektir. Bir anlamda modernizmin var ettigi modernitenin
ve modern algisinin gelecekle girisilmis bir catisma oldugu bile sdylenebilir.

Modernizmi tanimlamak ve temellendirmek icin bir ‘gelenek’e karsi
¢ikmak, onun varligini kabul etmek zorunlulugu s6z konusudur: Gelenegin i¢inden
¢ikan bir modernizm olmaz. Ne var ki, gelenegi yeniden iiretmeye calisan
modernizm ise ancak postmodernizmdir.®’

Baudelaire, ‘modernite’yi, gecicilik, olabilirlik, 6teki yanini sonsuzun ve
bagisik olanin meydana getirdigi etkinlik, olarak tanimlar.*®® Modernizm, pek gok
edebiyat tarihgisi ile plastik sanatlar elestiricisine gore, 1880’lerin sonlarindan
baslayarak Ikinci Diinya Savasi’nin patlak verisine kadar siirmiis bir zaman dilimini
kapsayan 6zel bir donemdir. Gelenekten bitun buttin bir kopusu saglamak amaciyla
ortaya ¢ikmis, sanat dallar1 ile edebiyatta yenilik¢i deyisler, olagandist sunum
teknikleri ve yepyeni sOyleme bigemleriyle yaratma etkinligine yeni bir soluk
kazandirmis bir sanat akimidir.'®® Sanat ve edebiyat icin yeni olan bu durum sanatgi
icin de kagiilmaz degisimlere sebep olmustur.

Toplumun bir ferdi olan sanat¢i da degisen sosyal ve ekonomik kosullarin
sekillendirdigi yeni toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda arayislara girmis ve

gelenekleri, yerlesik kurallar1 g6z ardi ederek kendi deneyimi dogrultusunda eserler

154 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir,33.

155 René Guenon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Aldmetleri, gev. Mahmut Kanik (istanbul: iz
Yayincilik, 1990), 229.

1%6René Guenon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alimetleri, 233.
157 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siir Modernizm Siir, 33.
1% Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, 23.
199 Felsefe Soz1igii, 1007 .
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vermeye baglamistir. Sanatin  Ozerklesmesi, edebiyatta yeni tlrleri ve
“modernizm”e yol agan yeni akimlar1 ve kavramlar1 da beraberinde getirmistir.1®°

Birey, “toplumun bir haritasina” sahiptir ve bu haritada hem ge¢miste
gergeklestirdiklerini hem de gelecege ait projelerini 6lgii alarak kendisi i¢in bir yer
tayin eder.1%!

Modern bir toplumda birey, tipik olarak, kendi 6zel yasam diinyas: ile
mubhtelif rollerle baghh bulundugu biiyiik halk kurumlarinin arasindaki kesin
ikilemin bilincindedir. Bu iki alemin i¢inde de c¢ogulculugun ayri ayri ortaya
ciktigi isaret etmekte, mamafih yarar vardir.26?

Modern bireyin sosyal diinyalarin ¢oklugu karsisindaki durumu, onu, bu
diinyalarin birbirlerine gore olan konumlarin1 degerlendirmeye zorlar. Sonugta da
kurumsal siralama kayda deger miktarlarda gergekliginden kayba ugrar.1®3

Modern birey agik uglu, siireksiz, siirekli degisime yatkindir. Diger tarafta
ise kisiligin siibjektif alemi, bireyin realite olarak degerlendirilip ayagini saglamca
basacag giivenilir en 6nemli noktadir.*®* Modern kisilik icin alisilmisin disinda®®®
olan seylere acik denilebilir. Clinkii bu kisilik, alisiimisin disinda, tuhaf denilecek
derecede farkliliklar arz eder.

Modern kisiliklerin var ettigi, modern toplumdaki sosyal diinyalarin
coklugu nedeniyle, bu diinyalardan her birinin yapisi, glivenilmez ve dengesiz gibi
gelir.166

Modern kisilik asir1 derecede ferdiyetcidir. Kisiligi tasiyan birey, degerler
hiyerarsisinde son derece onemli bir yere sahiptir. Bireysel 6zgiirliik, 6zerklik ve
birey haklar1 en 6nemli, vazgegilemez moral degerler olarak kabul goriirler.®’

Modernist biling, usun etrafinda, doganin indirgenmesiyle ve nesnenin
yiiceltilmesiyle olusur. “Ozne, nesnenin bilgisine sahip oabilir mi?” sorusu,

modernizmin doniistiiriici edimini harekete gecirecek bir yaklasim olmanin

160 Hulusi Geggel, “Siirde Modern ve Modernizm Uzerine ”, Hayal Dergisi, 23 (2018): 61.
161 p, Berger, B. Berger, H. Kellner, Modernlesme ve Biling, 83.
162 p, Berger, B. Berger, H. Kellner, Modernlesme ve Biling, 76.
163 p, Berger, B. Berger, H. Kellner, Modernlesme ve Biling, 90.
164 p, Berger, B. Berger, H. Kellner, Modernlesme ve Biling, 90.
185 p, Berger, B. Berger, H. Kellner, Modernlesme ve Biling, 89.
166 p, Berger, B. Berger, H. Kellner, Modernlesme ve Biling, 90.
167 p, Berger, B. Berger, H. Kellner, Modernlesme ve Biling, 91.
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Otesinde asil o yapinin temelini isaret etmesi nedeniyle 6nemlidir. Bu tavir elbette
0zneyi doganin disina itmekte, belki nesnenin arkasinda bir yere yerlestirmektedir.
Ciinkii modernizm, 6zneden 6nce nesnenin egemenligidir. Usun mutlaklastirilmasi
da bu nedenledir: Nesnenin gergekligini yakalayabilecek ve doniistiirebilecek olan
nen, ustur!®

Modernizm, benin ruhla kurdugu iligkiden, yani Tanr1’nin bireydeki varligi,
bireydeki yansimasi olarak goriildiigii diizlemden, once ‘6zne’ olmaya sonra da
‘kendi’ olmaya dogru aktig1 siirectir. Boyle konuldugu takdirde 6znenin yalniz
askinlikla degil kendiyle ve benle de ciddi bir geligkisinin olduguna deginilebilir.
Bu da en nihayet Tanri’nin Sliimiinii ilan etmekle kendi edimini tamamlayan bir
siirece doniisiir.'®°

Ozne, Modernist bilingte bir mesafeye dayamir. Bu, her zaman bir seyle
arasina bir uzaklik koyma sorunudur. Kopusmanin, ayrismanin, uzaklagmanin
olmadig1 bir modernist biling ve onun iirettigi soylem diisiiniilemez. ‘iginden’
bakmak ve yazmak ise, biitiin bunlardan sonra Bati’nin degil, Dogu’nun meafizigi
ve ona eklemlenmis disavurumsal gercektir.1’

Modernizm, sanat yapitinin dogayla iligkisini koparir ve yeniden kurarken,
onu dilin sonlulugu ve sonsuzlugu ic¢inde yeniden tanimlarken, sanat yapitinin
tarithselligini metinselligin askinligiyla yeniden olustururken, her defasinda, farklh
ben tanimlarmin gevresinde dolagmustir.1*

Modernizm tarihselciligi asarken yeni bir tarihselcilige tipki dili agsmaya
calisirken yeni bir dile, genekeselciligi asmaya calisirken de yine bir
gelenekselcilige yoneldigi gibi yonelmek zorunda kalmistir.1”2Erken ya da Birinci
Kusak Modernizm daha c¢ok yerlesik iki temel olgunun, tarihselcilik ve
gelenekselciligin kirilmas1 ve asilmasiyla ilgilenmis, bu dogrultuda ii¢ biiyiik

alanda, gorsel, sessel ve sdzel alanlarda i¢ atilimlarini baslatmigtir.}”

168 Hasan Bilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir,19.

169 Hasan Bulent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, 20.

170 Hasan Bulent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, 21.

171 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, 31.

172 Roland Barthes, Writing Degree Zero, ¢ev. A. Lavers (Londra: Cape Editions, 1973),48-49.
173 Hasan Bulent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, 121.
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Modernizm, Bati diinyasinin yiizyillar boyunca asama asama devam
ettirdigi bir projedir. Hiimanizm, Ronesans, Reform Hareketleri, Sanayi Inkilabr ile
Bati, modernizm projesini her zaman canli tutmustur. Bati’da modernizm uzun
yillara serpilen asamalarla bugiine kadar gelmis ve sancili donemler gegirmistir.
Fransiz htilali, Mezhep savalari, somiirgecilik faaliyetleri ve buna kars1 direnmeler,
I. ve II. Diinya Savalari, modernizmin asamalar1 i¢inde ciddi sancili donemler
olmustur.

Osmanl1 Devleti’nde modernlesme siirecinin baslangi¢c noktas1 Tanzimat
Fermani’nin ilan1 olarak gosterilmektedir. Bu fermanin imzalanmasiyla yonetim
anlayisindaki degisikliklere yavas yavas adim atilmaya baslanmistir. Kendi
miiesseseleriyle yilizyillar boyunca var olan Osmanli’nin sadece yonetim olarak
degismesi elbette beklenemezdi. Cilinkii degisimin bir ifadesi olan modernlesme
siireci, yonetim gibi tek bir sahada sikismayacak kadar genistir. Bati’da da
modernlesme, sadece yonetim sahasinda degil, hayatin diger alanlarinda da
olmustur. Bu durumun yansimalarint Osmanli Devleti’'nde de gormekteyiz.
Modernlesme siireci sadece yonetimde goriilmemis; sanat, resim, edebiyat ve
mimaride de etkili olmustur. Edebiyatta roman ve hikdye bu yenilesme siirecinin
yansimasidir.

Osmanli Devleti’nin gerilemeye basladig1 siirecte Batiyla olan iligkilerin
artmasi, Batinin iistiinliigiiniin kabul edilmesiyle, artik Osmanli Devleti ve toplumu
icin adina “batililagsma, cagdaslagsma, modernlesme” denilen yeni bir siire¢ baslar.
Meri¢ modernlesmeyi “Modernisation hem modernlesmis iilkelerin basaridaki
benzerliklerini hem de modernlesmekte olan toplumlarin amaglarindaki benzerligi
tek kelimeyle belirtiyordu. Toplumlar, iktisadi basarilarinin biitiinii g6z Oniinde
tutularak  smiflandiriliyor  ve  degerlendiriliyordu.”** ve modernlesmenin
toplumlar1 ekonomik basarilarina gore siniflandirmada kullanilan bir kavram olarak
niteler. Korkmaz da “Osmanli Devleti’nin Batiya yonelisi ile modernlesmesi
Batr’yla hemen hemen ayni amaglara denk geldigini”*” belirtir. Modernizm, “hem

cagdas bir diisiincedir hem de Ronesans’tan gilinlimiize kadar batili aydinin ulagsmak

174 Cemil Merig, “Batilasma”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, (Istanbul: fletisim
Yayinlari,1983),1: 234- 238.

175 Ramazan Korkmaz, “Yeni Tiirk Edebiyata Giris”, Yeni Tiirk Edebiyati1 El Kitabi, ed.
Ramazan Korkmaz, (Ankara: Grafiker Yayinlari, ,2005),22.
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istedigi bir idealdir. O halde modernizm, cagdashigi asan bir kavramdir.”1’®

Avrupa’y1 ve akabinde Osmanliy1 her alanda etkileyen modernizm hareketleri siiri
de es gegmemistir.

Siirde modernizm, sanayi toplumunun ortaya ¢ikis siirecinde hayatin
geleneksel tarzda algilanmasinin yetersizlesmesiyle ortaya c¢ikti. Biitiin insanlik
tarihindeki yasama sartlarinin degismesinde en keskin doniisimii saglayan
rollerden birini sanayilesme oynadigina gére, modern siirin sanayilesmeye paralel
bir siireci izlemis olmasi anlasilabilir bir durumdur.*”’

Modern Tiirk siirini Cumhuriyet doneminden baslatmak, onemli bir
yanilgiya diigmektir. Boylesi bir yaklagim, modernizmle nelerin dile getirilmek
istendigini de yeterince ayrimsayamamaktadir. Modernist siir, aslinda imgeden
egreltilemeye(metafor), egreltilemeden diizdegismeceye(metonimi), nihayet
diizdegismeceden simgeye gegis olarak goriilebilir.*’®

Modernizmde, gelenekselin yikilip igerden kurulmasi siirecini bir ilke
diizeyinde ve siirsel alanda somutlastiran akim aslinda Imgeciliktir (Imagism).
Imgecilik, kendisinden &nceki siirselin arkaik yapisini ve olusturdugu gelenegi
yalniz onu yadsimakla ve ona baglanmamay1 segmekle degil ayni zamanda iligkisiz,
anlamsiz bir dizi sav1 ortaya koymakla da gerceklemek istemistir. Imgecilige gore,
baglama gerek yoktur; ¢iinkii temel amag¢ anlatinin 6nlenmesi oldugu i¢in, ondan
uzak kalmayi saglayacak bir tek imge yeterlidir. Ama imgeciligin kendi iistiine
kapanmasini gerektiren en dnemli kisitlamasi tiim bu sdylediklerini ortaya koymak
icin gelistirdigi yargilardir. Gergekten de imgecilik gerek siirsel soylemde gerekse
siirin Otesindeki tavir aliglar ve onlar1 yogunlastirma agisindan yiiklii bir giindeme
ve sdyleme sahip bir akimdir. 17°

Iktidar bir 6zne sorunudur. insanin, ben’ini ve onun belirleyici hareketlerini
bilinmez bir 6zneye terk etmesidir. Benle us, dolayisiyla Hegelyen anlamdaki ‘tin’
ve ‘gercek’ kavrami etrafinda donen bir bag s6z konusudur. Dolayisiyla insanin

kendi 6znesinden iktidar soyutu adina vazgegmesi, ister istemez diinyayla olan

176 Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm (Ankara: Ak¢ag Yayinlari,
2004),11,

177 Ebubekir Eroglu, Modern Tiirk Siirinin Dogas: (Istanbul: YK, 2005),2:81.
178 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir,161.
179 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir (Istanbul: Kap1 Yaynlar1,2015),161.
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iliskisini de degistirecektir. O asamadan sonra insan diinyay1 kendi 6znelliginin
Ozguirligi icinde, nesneleri de kendi 6znelligince degil, onlarin yer degistirmesiyle
ele alacaktir. Nesneler farkli bir 6znenin nesnelestirmesine ugrayacak, nesnelerin
gercekligini bagka, yerine gore de ‘olmayan’ soyut bir 6zne tamamlayacak, ‘gercek’
O0zne o tanimi kabul ettiginden farkli bir nesnelestirmenin belirleyiciliginde
kalacaktir.'® Ozne ve nesne, benlik ve us arasinda yeniden var olacaktir.

Imge, gercegin ikinci dereceden tiirevidir. Onu, kullanan kisinin yeni bir
gerceklik diizlemi yarattigini vurgulamak gerekir. ‘S6z’ii imgeye yiikleyen kisi,
varolan gerceklik diizleminin disina ¢ikmaktir. Bir tiir 6nermede bulunmaktadir.
Oneri, gercek ya da gercek dis1 olsun, iktidarin tekelinde tuttugu bir olgudur. 8!

Siirin olusturulmas: ancak imgenin iretilmesiyle miimkiindiir. Gergegi
aynen yansitsa da siirin onu, ger¢egi yani, birebir vermesi olanaksizdir. Araya siiri
‘var eden’ temel 6ge olan ‘s6z’lin (yazi ya da ses olarak) girmesiyle, gercek
kendisinden soyutlanir ve aragsallastirilir. Imge, siiri gerceklikten kopardigi ve siire
gercekligi doniistiirme olanagini sagladigi gibi, siirin ayrikst konumunu da saptar.
Ilkellerde olsun, ¢agdas biresimde olsun siirin giicii giinliik kullanimlarin disladig1
imgesel diizlemin kurulmasindan kaynaklanir.®2 Bu da siirin sesten ve sdzden &te
glinlik konusma dilinden de uzak bir yap1 oldugunu gosterir.

Modern siirin anlami oOrtmek, gizlemek istedigi konusunda, edebiyat
elestirmenlerinin ¢ogu goriis birligi igindedirler.’®® Konu ilgili olarak Behget
Necatigil sunlar1 soylemistir:

“Modern siirin biraz da okuyucu tarafindan doldurulmas: gerekli bosluklar
tagidigini, boyle bir siir tecriibesinden gegmemis kimselere bunlarin biraz kati ve
kapali gelecegini kabul ediyorum. Ama siirin ilk bakista ¢aprasik ve bilmeceli
goriinmesi onun ¢dziilemeyecegi anlamina da gelmez.”*8

Modernlik soylemi, temelde 6zgiirliik ve ozerkliktir'®® diisiincesini temele

alan modern siir, Tirk siiri i¢cinde belli merhalelerle kendini gostermistir.

Modern siirin anlam kapaliligindan kaynaklanan okurla mesafeli durma

ozelligi, siirimizde en ¢ok Ikinci Yeni hareketinin tarzidir. Okurlarmin “burjuvazi”

180 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir (Istanbul: Biike Yayinlari, 2000), 355.
181 Hasan Bulent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, 356.

182 Hasan Bulent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, 363.

183 Sami L. Akalin, Edebiyat Terimleri Sézliigii (Istanbul: Varlik Yaymlari, 1984), 185.

184 Behget Necatigil, Bile/Yazd: (Istanbul: Ada Yaynlari, 1979), 105.

185 peter Wagner, Modernligin Sosyolojisi (Istanbul: Doruk Yayinlar1,1996), 23.
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smifindan ya da sinif degistirmek isteyen insanlarin olusturdugu kentlilerden
meydana geldigini belirten Ece Ayhan!®, “yasayislarina, diinya goriislerine,
begenilerine, segmelerine, tarih anlayislarina...” kisacasi her seylerine biitiiniiyle
kars1 oldugu bu insanlarla higbir iliski kurma niyetinde olmadigini, ¢iinkii bu okur
kitlesiyle baglant1 kurmanin toplumun atan nabzini tutmak anlamina gelmedigini
savunmaktadir. Ona gore, toplumun ger¢ek nabzi yol kesimlerinde, sokaklarda,
evlerde ya da kenar mahallelerde (“sdzgelimi Umraniye’deki ya da Samandira’daki
pazar giireslerinde”) atmaktadir. Ancak, toplumun bu kesimi heniiz bu siirleri
anlayabilecek hazirlikta olmadigindan, halihazirdaki “bir siire filmin yarisinda girer

gibi giren” okuyucularin yargilarina da ilgi duymadigini belirtmektedir.

“Modern siiri ‘modern’ yapan oge, sairin diinyaya gosterdigi organik
tepkidir™'®" diyen Ismet Ozel, Ikinci Yeni’nin Tiirkiye’de de bir Kkiiltiirel
zorlamanin hatta Ozentinin Urlini olarak degil, dogrudan dogruya sairin
yaradilisindan aldig1 giicle diinyaya yonelttigi sorunun bir geregi olarak ortaya

ciktiginin bir tiirlii anlasilamadigin1 savunmaktadir.

Tiirk siirinde modern atilimlarin tarihi Ahmet Hasim’e, yankisi olmayan
modernistlerden Erclimend Behzat Lav’a ve fiitiirist donemi itibariyla Nazim
Hikmet Ran’a dayandirilir. Garip hareketi ise yikicilik noktasinda eksik bir
modernist §iir getirir ve uzun zaman bir etki alani yaratir. Onun yerini, siirden
kovdugu unsurlar1 tekrar tasimak suretiyle Ikinci Yeni siiri alir ve siiri
siradanliktan, sairi ortalama siir bilgisinden adeta kurtarir. Onlar, savas sonrasinin
yikiciligindan arta kalan Avrupa’daki siir akimlarini ve resim sanatini izlerler. Bu,
dogrudan aklin sinirlarinda pargalanmisligi dile getiren ve kendini varolus problemi
icinde tanimlayabilen insan diislincesidir. Her seyin alisilmisin disinda, baska bir
gerceklik iginde anlatilmasi geregi modernist bir acilimdir. ikinci Yeni siirini;
anlamin eskidigi ve yeni bir anlam i¢in bir siire rastlantiya gidilmesi fikri, dilin
alisilmis imkanlarinin digina ¢ikarak yeni bir dil kurma girisimi, miiziksizlik, farkl
imgeler y18in1 gibi 6zellikleriyle tanimlayabiliriz. Bu ¢ergeve onlarin ayn1 zamanda

onceki hareketlerden daha anlaml1 bir modernist ¢aba i¢inde olduklarini da gosterir.

186 Ece Ayhan, Dipyazilar (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999).
187 {smet Ozel, “Sairler Intellect’in Pengesinde” Yazko Edebiyat 18 (1982): 97- 107.
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Onlar en azindan teorik anlayis icinde ne yaptiklarini daha iyi bilmektedirler. Siiri
teorik yazilariyla tartistiklart gibi bir elestirmen tavriyla yeni siiri ve sairleri de
degerlendirirler. Hareketin sair elestirmen sayabilecegimiz isimleri Oncelikle

Turgut Uyar ve Cemal Siireya’dir',

Modern siirin Ikinci Yeni iizerinden kabul ve elestiri gdrmesi ikinci Yeni’den
sonra gelen sairleri de ister begeni ister 6zenti ister sadece ¢agdas olmalarindan ileri
gelse de etkisine almistir. Yal¢in Armagan ikinci Yeni siiri igin Tiirkge siirde acikca
gorliniir olmasa da edebiyat kurumunu doniistiiren bir degisim gergeklestirmistir
yorumunu yapar. Yine Ikinci Yeni’ye kadar edebiyat kurumunu etkileyen ya da bir
bicimde doniistiiren dort degisimden s6z etmek gerektigini dile getirir. Bunlarin
ilki, Tanzimat sairlerinin geleneksel siirin gercekgilik anlayisina ve toplumsal
konumuna kars1 ¢ikmalari; ikincisi, milli bir anlat1 insa etmek i¢in hece 6l¢iistiniin
esas alindigr ve Tirkiye’ye 6zgii “halk¢ilik”in sekillendirdigi milli siir ve bazi
farkliliklarina ragmen inkilap siiri; ti¢linciisii, Nazim Hikmet’in geleneksel siirin
bicimsel orilintiisiinii pargaladig1 serbest vezin ve dordiincii olarak Cumhuriyet’in
insa ettigi 0zne anlayisiyla sekillenen ama metinsel stratejisi agisindan avangard bir
nitelik tasiyan Garip siiridir. Bu hareketlerden farkli olarak Ikinci Yeni siiri ise cok

daha uzun 6miirlii bir etki alan1 yaratabilmistir'® diyebiliriz.

Yine Tiirk siirinde son dénem modern siirinin denilince akla gelen Ikinci
Yeni, Tiirkce siirde estetik ozerkligin yerlesiklik kazanmasini sagladigi i¢in her
tiirlii modernist siiri kendisine baglar. “Tiirkiye 'de 1950 lere kadar siirinin kendine
0zgl ve bagimsiz bir yapist olabilecegi, kimi istisnalar disarida tutulursa, baskin
diisiince haline gelemedigi icin Ikinci Yeni tarzi, Tiirkce siirin “estetigini” insa
etmis ve bu sayede modernist bir kanonun olusmasin saglamistir.**® Bundan
dolayidir ki kendinden sonra gelen pek c¢ok sairi etkilemis bir siir hareketi olarak
Ikinci Yeni’yi modern siirin son seklini almasindaki etkisini géz ardi etmemek

gerekir.

188 Hasan Bilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, 133.
189 Yal¢in Armagan, Tiirk Siirinde Modernizm (Doktora Tezi, Bilkent Universitesi,2007), 184.
190 Yalein Armagan, Tiirk Siirinde Modernizm, 191.
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Ikinci Yeni basta olmak iizere Tiirkiye’deki siirsel doniisiimleri ve hareketleri
iyi okumus bir sair olarak Lale Miildiir; yasayis, diisiiniis ve tarz olarak moderne
aittir. Modern siirin yapi1 taglarindan imge ve 6zne onun siirinde en 6nemli iki
kavramdan biridir. Sekil ve igerik olarak modern siir 6zelligi gosteren siirlerinin
kimi dizelerinde modernizm elestirisi yapsa bile bu durum kendisinin modern
siirden beslenmedigi anlaminda degildir. Lale Miildiir, modern siirin olusum ve
imkanlarindan faydalanarak siirlerini var etmistir. Bundan dolayidir ki siirleri
modern bireye hitap eder ve modern algiya ters diismez. Modern bireyin diinya
algisini, tatminsizligini, pigsmanliklarini, elestiri ve buhranlarinin hepsini Lale

Miildiir’de de gormek miimkiindiir.
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UCUNCU BOLUM
GELENEK VE MODERNIZMIN KAPSAMINDA LALE MULDUR
SIiRi

3.1. Lale Miildiir Siirinde Gelenek

Sanat eseri, yasanmig, paylasilmis degerler biitiiniiniin; insana, diinyaya,
dogaya kisacas1 yaratilana bakisin estetik Olgiilerde ve belli formlarda
yorumlanmasi ve yansimasidir. Bu deger, 6l¢ii ve formlar zamanla bir gelenek
olustururlar. Sanatin her dalinda olusan bu gelenek, toplumlarin yasadiklar zihinsel
kirilmalara, deger yargilarindaki degisimlere paralel bir seyir izler.!®® Tiirk
edebiyat1 ve siiri de bu degisen ve doniisen kiiltiir sisteminin etkisinde kalmistir.
Moderne evirilen siir ve edebiyat1 sistemini belli kesimler desteklese bile Nazim
Hikmet, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal gibi modernizmin etki ve beklentisinin
disinda farkli bir yolu tercih eder. Bu sairler ne tam manasiyla gelenegi ne de
modernizmi temsil eder. Ikisi arasinda “modern gelenek”in mimaridirlar.’®2 Bu
sairler arasinda Yahya Kemal, Tiirk degerler sisteminin ve kiiltiiriiniin degisme
stirecinde yetisen dnemli sairlerimizdendir. Diger siyasi ve igtimai alanlarda oldugu
gibi gelenekli Tiirk siiri de bu donemde ¢okiistedir. Ayakta kalmaya direnen
gelenegin ve kendine yer agmaya ¢alisan modernizmin miicadele ettigi bir donemde
Yahya Kemal, siirlerinde bir taraftan kendi geleneginden beslenirken diger taraftan
Bat1 siirinin etkisinde kalmis ve bu cercevede eserler vermistir.!% Yahya Kemal
boylelikle hem Bati ile tanigsmis hem kendi kiiltiirtiniin zenginliklerinden beslenerek
0zglin siir tarzini olusturacak sairlerin de kapisi olmustur.

Hem Bati hem Tirk kiiltiirii arasinda kalan Lale Miildiir, seksenlerden
sonra, Ikinci Yeni'nin etkisinin siirdiigii yillarda, siirlerini viicuda getiren, ayni
donemdeki diger sairler gibi siirlerinde gelenekten yararlanmistir. Gelenek, farkl

yillarda yazdigi kitaplarinda bazen kendini tekrar eden imgeler lizerinden bazen de

11 Yasar Aydemir, “Gelenegi Gelistiren Déniistiiren Sair”, Divan Edebiyati Arastirmalart Dergisi
3 (2009):1-28.
192 Yalein Armagan, Tiirk Siirinde Modernizm, 84.

198 Yasar Aydemir, Gelenegi Gelistiren Déniistiiren Sair, Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi,
1-28.
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varlhigiyla “asir1  geleneksel” olan1 c¢agristiran imgeler kullanarak kendini
gostermektedir. Bazi siirlerde gelenek kendini hemen gosterirken bazi siirlerde ¢ok
daha arka planda, ug¢ uca baglanan bilgiler 15181inda varilabilecek bir nokta gibidir.
Lale Miildiir, gelenegi kimi zaman entelektiiel boyutta siirlerine tasirken kimi
zaman da belli bir kiiltiir birikiminin sonucu oldugu izlenimini verir. Her ne kadar
modern hayat yasasa da sair, i¢inden ¢iktig1 toplumun gelenek ile olan iligkisinin
farkindadir. Gelenegi bir elestiri veya kiicimseme babinda degil de tamamen siirin
bir parcasi seklinde kullanmistir.

Lale Miildiir’iin her ne amagla olursa olsun gelenegi siirinde kullanmasi
siirini geleneksel bir siir yapmadigi gibi siirdeki gelenege ait imgeleri de modern
bir tarz ve yorumla yerlestirdigi yeterince agiktir.

Quztb, yiiziinde nun harfine benzer bir isaretiyle

menekse bulutsularin i¢inden atla gegerek

gelecek mi gelmeyecek mi derken, Kalem,

en giizel anlart yani insanin kendisiyle

gecirdigi anlart yazd.

Lale Miildiir’iin Seriler adli kitabindaki bir boliimden alinan bu dizelere
kadar siirlerinde gelenege ait kavramlara rastlanmamistir. Diger bir deyisle
gelenege ait unsurlarin ilk defa gectigi dizelerdir.

[k olarak “Qutb” ifadesini ele aldigimizda; kutub, kelime anlami olarak
degirmen taginin miline verilen addir. Tasavvufta ise evrenin méanevi yonetimden
sorumlu veliler hiikimetinin baskanina kutub denilir. Tasavvuf ehline gore,
degirmen tast milin ¢evresinde dondiigii gibi biitlin manevi alem de kendisinin
cevresinde dondigi igin veliler baskanina kutub denilmistir. Tasavvuf ehli
tarafindan sik kullanilan Aktab-1 Erbaa (Dort Kutub) deyimiyle, genellikle
Abdiilkadir-i Geylani, Seyyid Ahmed Rufai, Seyyid Ahmed Bedevi ve Ibrahim-i
Desstki ifade edilir.® Siirdeki diger ifadede yiizde var olan bir harfi-nun harfi-
okudugunu sdyleyen sair, Hurufilik sistemini akla getirir. “Bu sistemde bitlin evren
ve varliklar, insanin yiizinde bulundugu kabul edilen ve birine “hutiit-1 ebiyye”,

digerine “hutit-1 immiyye” denilen yediser hatli iki goriiniisle agiklanir; biitiin dini

194 Sorularla Risale, “Dért Kutup”, Erigim 20.09.18.
http://www.sorularlarisale.com/makale/1870/aktab-i_erbaa.html.
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hiikiimler yirmi sekiz ve otuz iki sayisina uygulanarak bu hiikiimlerin insanin
yiiziinde temsil edildigi ileri siiriiliir. Ayet ve hadisleri de Hurafilik sistemi
cercevesinde batini te’villere tabi tutan Fazlullah ve diger Hurtfiler, 6zellikle hurtf-
1 mukattaanin miifessirlerce ileri siiriildiigliniin aksine miitesabih degil muhkem
oldugunu savunmuslar, sayist on dordii bulan bu harfleri de insanin yiiziindeki
hatlarla iliskilendirerek aciklamislardir®®. Nun harfine gelecek olursak harfin
tasavvufla yakindan iligkili oldugu malum, sairin hemen alt dizede ise “Kalem”
bahsine girmesi bizi Kalem Saresi’ne goturir. Kalem suresi, Mekke déneminin
baslarinda muhtemelen Hz. Peygambere karsi ¢ikislarin siddetlendigi bir zamanda
indirilmistir. Adim “kaleme” yemin edilen birinci ayetinden almistir. {1k ayetinde

Nea??

gecen “Nin” harfi de stirenin bir diger adidir.'% Rivayete gore Allah’in yarattig1 ilk
sey kalemdir. Clinkii kalem, kendisinden sonra yaratilan biitiin her seyi Levh-i
Mahfuz’a yazmakla gérevli kilinmistir.’®” Tasavvufta kalem insan1 nun ise onun
hokkasini temsil eder. Insan bir noktadir dlemde ve “nun” u tamamlayan da
noktasidir. Sair insanin kendisiyle gecirdigi anlardan bahsederken yalniz kaldigi
anlardan bahseder ki bunlar insanlik geregi ya Allah’a ya da seytana yakin olunan
anlardir.

Goriildugi tizere gelenek, dini ve tasavvufi kavramlar olan kutub, nun ve
kalem tizerinden yogun sekilde islenmistir.

Ne yani u¢madik mi, ugtuk elhamdiillillah.

Hem de oliimler diinyasindan ¢ekilen zodyak

takim yildizlar: gibi ugtuk. Hem de tecahiil-U arifane

ile diinyay1 yeniden kegfederek uctuk.**®

Dizeler Yunus Emre’nin bir ilahisine telmih yapar.

llahi, “Hak'dan gelen serbeti icdiik el-hamdiili'llah” | Hak serbeti ictik
elhamdiilillah  sozleri ile baslar, “Yianus miskin ¢igidiik bisdiik el-
hamdiili'lléh”, pistik elhamdiilillah ile son bulur.’®® Hak serbeti igmek yaratilisa

vurgu yaparken pistik elhamdiilillah denmesi tasavvufa gore olgun insan olma

19 Hiisamettin Aksu, “Hurufilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 18: 409.
196 Mahmut Kisa, Aciklamali Kuran-1 Kerim Meali (Konya: Ofset Matbaacilik, 2010), 663.

197 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Dini Motifler (Rize: Yort Savul Yayinlari, 2011), 454.
198 |_ale Mldr, Anemon, 122,

199 Burhan Toprak, Yunus Emre Divanu, (istanbul: Kegidren Belediyesi Yayinlari, 2017).

84



halidir. Allah’1 bulan, O’na ulasan “insan-1 kamil”dir. Yine olgun insan imgesi ile
Mevlana’ya atif vardir. “Hamdim, pistim, yandim “diyen Mevlana’ya gore nefsin
istek ve arzularindan gegmeyen insanin, insan-1 kadmil olamayacagi yani
olgunlasamayacagin1 belirtmektedir. “Hamdim, pistim, yandim” s6z( tasavvufi
anlamda olgunlagmak i¢in ¢esitli asamalar sonucu gergeklestigini 6zlii sekilde ifade

eder. Besir Ayvazoglu konu ile ilgili olarak Ask Estetigi adli eserinde sunlari soyler:

“Pigmek mecazen olgunlagmayi ifade etmektedir; yanmak ise daha yiksek bir
merhale. Yakicilik, klasik siirin mecaz sisteminde ve tasavvufi sembolizmde ask’in
sifatlarindan biridir. Manevi gelismesini kisaca ‘Hamdim, pistim, yandim’ diye
ozetleyen Mevlana, Mesnevi’nin dokuzuncu beytinde, ney'in, yani Kamil insan'in
icine atesin, yani askin distiigiinii sdyleyerek ‘Kimde o ates yoksa, yok olsun!’
deyiverir. Esasen icine ates diisen ve olgunlasan insanlar artik seytanin ve cinlerin
hammaddesi olan atesten etkilenmezler; onlar birer semenderdir. Zira Ibnii'l-ArabT'ye
gore ‘ruh-1 latif cism-i kesif gibi ateste yanip inhilal etmez. Nitekim riyazatla telattuf
eden evliyaullahdan ateste yanmamak ve suya batmamak ve havada tayeran etmek
gibi asar-1 ruhiyye zahir olur”?%

Zodyak, gokkiiresi ylizeyinde kusak biciminde bulunan bir alandir.
Tiirkcede Burclar Kusagi olarak gecer. Bu kusak tizerinde on iki takim yildiz1 sirali
olarak on iki bdlgeye ayrilmustir. Burclar diye bilinen Kog, Boga, Ikizler, Yengec,
Aslan, Basak, Terazi, Akrep, Yay, Oglak, Kova, Balik; Zodyak’1 olusturur.?% Sair:
“6liimler diinyasindan ¢ekilen zodyak takim yildizlar1 gibi uctuk™ demesi Zodyak’1
olusturan on iki y1ldizin daha 6nceden bu diinyadayken ve 6liimliiyken zamanla bu
diinyadan ¢ekilerek uctuklarina gonderme yapar. Ayrica “ugmak” eski Tiirkce’ de
cennet anlamindadir. Sair kelime oyunu ile Tiirk¢e nin zenginliginden, kelimelerin
cok anlamliligindan faydalanir. S6z sanatlarindan biri olan “tecahiil-ii arifane” ise
bildigini bilmez gibi gorlinme esasmna dayanir. Sair burada direk sanatin adini
vermistir bildigini bilmezden gelerek diinyayr yeniden anlamlandirmasindan s6z
etmektedir. Ayrica diinyanin kesfedilerek uculmasi tasavvufi anlamda “seyr-u
siiliiktiir. Insan-1 kAmile ulasmak icin seyr-u stlik gerekir. Bu yolda en yiiksek
mertebeye ise Hz. Muhammed ulasmustir.

Netice olarak sairin yukaridaki dizelerine bakildiginda gelenegin i¢cinden
gelen konu ve kavramlar1 kullandig1 goriiliir.

Hatta bir maguk bile degil

Hatta belki o bile degil

200 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi (Istanbul: Otiiken Yayinlar1,1993),44.
201 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Kozmik Alem (Edirne: Yort Savul Yayimnlari, 2008),107.
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Varoldugumuzu saniyorum ¢iinkii
Yani ki hep bir genel prova acemisi
Acem’den gelen iplikleriyle

Oviinen bir eksik etek, yarum bir akail,
Evet, hizmetginizim sizin

Ve ciyerlerimden hastayim®®?

S6z konusu siirin 6znesi, var olusun sanrisi, sancisi ve bir acemilikle kendini
gosterir. Lale Mulddr, bu dizelerinde “Varoldugumuzu saniyorum ¢iinkii” derken
insanin varligint sorgular. Gergek bir var olustan emin olmadig1 icindir ki
santyorum ifadesine yer verir. Devaminda “Yani ki hep bir genel prova acemisi”
diyen sair, diinyaya gelise dem vurur. Zira diinya sadece bir yansimadir. Gergek
alem degildir. Insan diinyaya Allah’a verdigi sdzii tutmak icin geldi ama simdi
verdigi sOzii unutmus veya bilmiyor bundan dolayidir ki “genel prova acemisi”
gibi davranir, sonucunu ¢ikarabiliriz.

Dizelerin devaminda ‘kadini’ ele alan sair, kadinlar1 kiymetli esyaya deger
verip kendilerini esya ile yiiceltmesini de “Acem 'den gelen iplikleriyle / Oviinen
bir eksik etek, yarim bir akil” diyerek elestirir. Yine toplumsal bir elestiri ile kadinin
insan olarak kiymetini degil kiyafetiyle ilgilenilmesine 6zellikle dikkat ceker. Bu
durum aslinda kadmin eteginin kisaligi gibi aklinin da kisa oldugunu diisiinen
topluma yapilan vurucu bir elestiridir.

Acem, eski siirde bir yer isminden ziyade memleket ismi kastedilerek
kullamilmistir. “Klasik siirde anlam kazanan ‘Acem’ kavramiyla ilgili olarak
tiretilen izlek, modern siirde de devam etse bile eski popiilerligini ve zenginligini
kaybetmistir.”?® Acemden gelen iplikler ise zenginligi ve gdrkemi temsil eder.
Kadin, eksik etek ve yarim akil oldugu i¢in iktidarin ve iktidarin sahip oldugu her
seyin hizmetgisidir. Kadin, “Evet” diyerek durumunu kabul etse bile hastadir ve
nitekim bu hastalik manevi bir hastaliktir. Askin meydana getirdigi 1stirap ve act
halinin idrak edilerek dile getirildigi gibi “ciyerlerinden” hastadir. Kadinin
hizmetgi olarak goriilmesi birebir gelenegi yansitmaz, bu toplumsal bir soruna

isarettir. Lakin bu sorunu gelenek diye algilayan erkek hegemonyasindaki zihin,

202 |_ale Muldtr, Anemon, 137.
203 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Cografya (Edirne: Yort Savul Yayinlari, 2003), 84.
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kadin1 degersizlestirerek ona eksik etek, yarim akil gibi sifatlar vermektedir. Bu
durum gelenegi yanlis anlayan zihniyete de bir elestiri niteligindedir. Kadinin
“ciyerlerinden” hasta olmas1 da duygusal hassasiyeti ile bagdastirilabilir.

Kendini bilmeyen Hak kin bilmez

Arar baskasinda hata

Bu bizim diinyamizda ii¢ sey kutsal imis

Kadnlar giizel koku ve dua®®*

[k dizeler “Nefsini bilen Rabbini bilir” hadisinden mtlhemdir. Nefsinin
ayiplarini, kusurlarint gérmeyen kimse haliyle hatay1 hep baskasinda arayacaktir.
Zira nefsi konusan insan kendisi hep kusursuz goriir ve benlik algis1 giderek arttig1
i¢in sorunlu bireylerin olusturdugu sorunlu toplumlar meydana gelir. Yine Yunus
Emre’nin “Ilim kendini bilmektir/ Sen kendini bilmezsin/ Ya nice okumaktir”
dizelerine gdnderme yapan sair, kendini tanimayip iyi veya kotii yonlerini bilmeyen
kisilerin kendilerini kusurlu gérmedigini ve hatayr hep baskalarina yiikledigini
soyler.

Dizelerin devaminda Hz. Peygamberin siinnetlerinden olan kadina deger
verme, giizel koku ve duaya yer verilmistir. Islamiyet’ten 6nce kiz ¢ocuklar1 ve
kadmlarm degersiz oldugu Arap toplumunda, islam’in kabulii ile Allah’in emri ve
Hz. Peygamberin siinneti cercevesinde bu davranis sekli kirilmistir. Islamiyet’i
kabul etmeyen bir¢ok toplumda “kadinin toplumdaki yeri” sorunsali devam
etmistir. Modern zamanlarda ise kadin profili farkli algilar ekseninde
diisiiniilmektedir. Artik din eksenli kadin algisindan ¢ok toplumlari olusturan farkli
kesimlerin kendi maddi ve manevi kiiltiirleri ekseninde kadina yer bigilmektedir.
Modernizmin kadin1 meta haline getirdigi de giin gibi ortadadir. Oysa dinimizi baz
aldigimizda kadin kutsaldir, Hz. Peygamber de eslerine ve kizlarma gerekli
thtimami1 gostererek en gilizel 6rnek olmustur. Yine Hz. Peygamberimizin
“Diinyanizda bana ii¢ sey sevdirildi: kadinlar, giizel koku ve namazdaki gdziimiin
aydinlig1”?% hadisi ile sirin son iki dizesi paralellik gosterir. Bu bizim diinyamizda
Uc sey kutsal imis dizesindeki “imis” ifadesi sairin kendi fikri degil de bir

baskasindan duydugu kutsallar anlamina gelir. Dizelerin devaminda bu {i¢ seyin

2041 ale Maldur, Anemon, 175.
205 Kenzu’l-Ummal, 18913.
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kadin, giizel koku ve dua oldugunu belirtmesi Hz. Peygamberin hadisinden
mulhemdir.

Lale Miildiir, kadinin kutsalligina kendisi de bir kadin olmasi sebebiyle 6zel
bir 6nem vermis ve Hz. Peygamberin hadisi ile kendisine dayanak olusturmustur.
Modern hayat, insan1 degistirdigi i¢in insanin kendine, bagkasina ve esyaya bakisi
da degismistir. Sair bu konuya gonderme yaparak dinyadaki unutulan, esas
kutsallar1 hatirlatmak istemis olabilir.

Siirleri, sairligi ve hayatiyla ¢ok elestiri alan Lale Miildiir siir anlayisiyla
“Klasik gelenekten modern agilima uzanan ¢izginin son u¢ noktasindadir.”?% diyen
Hasan Aktas’in bu diislincesini kanitlarcasina kaleme aldig1 ve gelenegi ilmik ilmik
isledigi adiyla da buna isaret eden eseri “Divanii Llgat-it Tlrk tlir. Lale Miildiir’iin
bu siir kitabina gelene kadar edebi gelenekle irtibatinin olduguna dair eserlerinde
bariz izler gorilmemektedir. Bu yilizden Lale Miildiir “Divanti Lagat-it-Tiirk”’ten
once siirinde Tiirk edebiyat1 gelenegini bariz bir sekilde kullanan veya ona yaklagan
bir sair olarak taminmaz. O, kendine has bir imaj ve siir diinyast kurmaya
calismustir.”?%” Bu diisiincemizi temellendirme maksadiyla asagidaki dizelere yer
verilmigtir.

Altay Tiirklerinin yildirim

tanrisi Kiingtirgi dsik etti onlari birdenbire

carpilmis gibi. Kadin keci kilindan yapma

ziiliif takindi. adama yemin ettirdi.

- “Tengri meni ulugladi. Ona karsi

S0z soylemeyesun.”

- “Yabancinin dosegine varmayasun, sagrak

siirmeyesun” dedi adam.?®®

Sair bu dizelerde Islamiyet Oncesi Tiirk siir gelenegindeki gibi dize
kurulusunda fiil agirlikli bir ctimle kurulusunu tercih etmistir. Kullanilan sézciikleri
de yine Islamiyet oncesi sozlii edebiyatini teskil eden sdzciiklerden se¢mistir.

Insanlar1 birbirine asik eden bir yildirrm Tanris1 var. Bu da demek ki ask Tanridan

206 Hasan Aktas, Muhayyiletii'| Hakdyik (Rize: Yort Savul Yaymlari, 2015), 19.

207 Turgay Anar, “Lale Miildiir’iin ‘Divanii LOgat-it-Tiirk’ Siir Kitabinin Gelenekle Kurdugu
Irtibat”, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 1 (2012): 1-12.
208 | ale Muldur, Anemon, 400.
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olan bir sey, alelade degil. Dizlerde “ask” neticesinde kadin ve adamin kurduklari
diyalog bir evlilik ahdi 6rnegidir. Kadin kendini Tanridan kaynakli kutsal goriiyor
ve erkegin Tanriya karsi gelmemesini soylerken; erkek, sadakat iizerinde duruyor.
“Sagrak slirmek” sozliikteki anlamiyla sakilik etmek, kadeh dolagtirmaktir. Yine
kadindan kendinden bagkasinin(yabancinin) hizmetini gérmemesini istiyor.
Dizlerin 6ne ¢ikardigi bir baska durum ise kadinin toplumdaki yeridir. Bat1 ve Dogu
kadin1 her zaman ayr1 goriir ve farkli konumlandirir. Bat1 i¢in kadin maddedir.
Dogu ise Islami yapisindan kaynakli olsa gerek kadini hep bir muhafaza etme
egilimindedir. Bu anlayis zamanla daha abartilarak kadinin varligini ve roliinii arka
plana atmistir. Oysa Peygamber efendimizin eslerinden Hz. Hatice olsun Hz. Aise
olsun hep kendisine destek¢i ve yardimciydi. Yine kizlarindan Hz. Fatima
Peygamberimiz i¢in c¢ok kiymetli ve 6zeldi. Hz. Peygamber bu kadinlardan
hicbirini yok saymadi aksine dinin tebligi i¢in onlardan da yardim aldi. Hepsi birer
ornek Miisliiman kadm oldu. Islamiyet’i yanls yorumlayan toplumlarda kadinin
ad1 yoktur ve asla 6ne ¢ikarilmaz. Lale Miildiir bu marijinal uclar arasinda kadina
bir kimlik arayis1 icine girer. Bundan dolayidir ki dizlerinde hep bir kadin kahraman
vardir. Islamiyet &ncesini konu etmesindeki sebeplerden biri de kadmin bu
toplumlardaki konumudur. Ciinkii Islamiyet éncesi toplumda kadinin tek gérevi eve
kapanip ¢ocuk bakmak degildir. Kadin esinin hep yanindadir, ona hep yardimeidir.

Dizelerdeki iislup, dil ve kavramlar eski Tirk kiiltiir ve yasantisindan
pargalar tasimaktadir.

-“Tengri bizi kutsadi” dedi adam c¢tinkii

eski Tiirkler yagmuru gogiin gozyaslarina

benzetirlerdi.?®°

Sair, dizelerde eski Tiirklerdeki doga gii¢lerine inanma yani tabiat kiiltii ve
GOk Tanr kiiltiinden s6z etmektedir. Tabiat kiiltiinde ““ Tabiatta her birinin i¢inde
gizli giicler, 1y1 ve kotii ruhlar olduguna inanilan, dag-tepe, orman-agag, yer-su, tas-

kaya vb. canli ve cansiz varliklarin bulunduguna inamliyordu”?

yine bir diger
inanclar1 Gok Tanr1 inancinda “yiice, yiiksek, askin bir varlik ve her tiirlii olayin bir

diizen icinde olugmasini saglayan varlik olarak Tanri’nin mekani olarak ‘gdk’

209 | ale Muldur, Anemon, 401.

210 Mitoloji ve Din, Editér: Prof. Dr. Remzi Duran (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari,
2012),105.
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algilamas1 beraberinde ‘Gok Tanr1® kiiltiinii olusturmustur”?!! Biitiin bunlar1 goz
ontinde bulundurdugumuzda eski Tiirkler i¢in tabiat ve dolayisiyla gok kutsaldi.
Dizelerde bahsedildigi lizere Tanrinin insan1 kutsamasi gokten inen gozyasi yani
yagmurla 6l¢iilmektedir. Gokten yagan yagmur, kutsal sayilan gégiin bir pargasidir
bu sebeple yagmur da kutsal kabul edilmektedir. Bizim kiiltiirimiizde yagmur hala
bolluk, bereket, rahmet ve temizligin simgesidir.

Yine Lale Miildiir’iin yogun kullandig1 imgelerden biridir yagmur. G6zyast,
yagmur ve Tanr1 tiglemesi ve olusturduklar1 anlam da dahil edildiginde dizlerde
gelenegin izleri agik¢a goriiliir.

eski Tiirkler kutup yildizina

temir kazunguk yani demir

kazik diyorlard:. gok sanki

onun Uzerinde déniyordu.?t?

Dizelerde eski Turkge kelimeler, temur kazunguk, agiklamalariyla, demir
kazik, karsimiza cikar. Diinyanin demir bir kazik lizerine dondiigline inan eski
Tiirkler, saire gore buna isaret olarak da kutup yildizim1 gostermislerdir. Eski
Tiirkler gogiin diregi olarak kutup yildizini diistinmiis ve ona “Demir kazik” veya
“Altun kazik” demislerdir?*®. Ciinkii “Tiirklerin kozmosla ilgili goriisleri arasinda
evren tasavvuru olarak, gogiin kutbu yani merkezi Kutup yildiz1 sayilmakta ve buna
“altun kazguk” denmektedir. Bugiin Anadolu’nun pek c¢ok yerinde ayni sekilde
kutup yildizina “demir kazik yildiz1” denmektedir.”?**Inang ve kiiltiiriin ortaklasa
var ettigi eski Tiirk gelenegine atif s6z konusudur

Cingiz Han in

hatunlarinin ayri otagh arabalar

icinde akina gittiklerini biliyoruz.

onlar savasta bile beraberdiler. biz

uygarca, hi¢ nedeni yokken apansiz

ayriliyoruz.®®

211 Mitoloji ve Din,106.

212 gle Mildiir, Anemon, 402.

213Bahaeddin Ogel, “Tiirk Mitolojisi ve unsurlar1”, Genel Tiirk Tarihi, Erisim 16.11.2018
http://www.genelturktarihi.net/turk-mitolojisi-gogun-diregi.

214 Emel Esin, Tiirk Mitolojisine Giris (Istanbul: Kabalc1 Yay., 2001), 41.

215 | ale Mildtr, Anemon, 402.
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Orta Asya bozkirlarinda, Tiirk tarihinin derinliklerine inen sair, asirlar
oncesi bozkir kiiltiirlindeki bir kadin-erkek iligkisi ile zamane bir iligkinin
karsilastirilmasini yapar. Siirde Cengizhan’in se¢ilmesi de dikkat c¢ekicidir ¢linkii
Cengizhan, tarihte zalimligi ile bilinen bir imparatordur. Zira sahip oldugu
imparatorluk ordusu; hi¢bir deger yargisi tasimayan, oniine geleni 6ldiiren, tilkeleri
yakip yikan, kiitiiphaneleri atese veren asker ve komutanlardan viicut bulmustur.
Savasa gitmekteki amagclar1 fetih degil yok etmektir. Biitiin bunlar1 bilen Lale
Miildiir, Cengizhan’in savasta bile kadinlarim1 yaninda gotiirdiigiinii sdyleyerek
uzak geg¢misten Ornek verir. Uygar olmayan bir toplumda, savasa ragmen esini
yaninda gotliren bir imparator, Cingiz Han ile gliya uygar bir toplumda nedensiz ve
ansizin ayrili§inin derin acisini yasayan bir kadin karsilastirmasina gider. Siirdeki
6zne duygulariyla geleneksel diisiinceleri ile moderndir. Modernligin i¢inde kalan
kadinsal ruh, gelenegi kaybetmez ve onu ruhunda saklar. Ciinkii caglar degisse bile
kadinin tavri degismez, moderne adapte olmaz, kendi diinyasinda kendine ait
isteklerini siirdiiriir. Yine siirde, duygusalligin yetmedigi yerde diisiincelere
siginma vardir. Diislincelerdeki aktorlerin arasinda dolastikca yorulan sair, bu
entelektiiel geziyi kadinsi duygusallikla son verir ve simdiki ana gelerek kendi
iliskisini sorgular. Simdiki an ise derin bir caresizlik ve umutsuzlukla oriilmiistiir.
Kadinsal duygularin etkin oldugu bu dizeler siiphesiz bizi yine gelenege gotiiriir.

yoksul bir konuk gelirse

onun ontine hazir bulunan agsi getiris,

geciktirmeme. “konuk gelince ugur gelir”

inanci. sefkat, sefkat ama gézyaslari,

gozyaslari. gozyaslarindan bir yagma.

horoz kanini samamin alnina siirme.**®

Tirklerin gelenek, kiiltiir, yasayis ve inanclariyla bagdasan kelimelerin
birbiri ardinca siralanmasi mevceuttur. Yalniz gerek bu dizelerde gerekse yine ayni
konulu baska siirlerin dizelerinde, sairin bahsini ettigi inanglar Islam inaniciyla
kesisen inanglardir. Yoksullara yardim hem dinimizin hem de kiiltiiriimiiziin nemli
bir parcasidir. Ote yandan eve gelen misafir de her zaman kutsaldir. Onemli

sayilldig1 icin de rahat etmesi ig¢in caba gosterilmekte ve cesitli ikramlarda

216 | ale Muldur, Anemon, 411.
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bulunulmaktadir. Hz. Peygamberin “Misafir rizki ve bereketiyle gelir” yine “Beni
fakirler arasinda arayin. Zira sizler zayiflariniz sebebiyle yardim goriiyor ve
riziklandiriliyorsunuz.”?!’ hadisleri ile paralellik gosteren dizelerde, sairin bu
hadislerden haberdar oldugu, dini gelenegi kullandig1 goriiliir. Dizelerin devaminda
“inang, sefkat, sefkat ama gozyaslary” ifadeleri Miislimanlarda sefkat ve gozyast
denildiginde evvela alemlere rahmet olan Hz. Muhammed’e kap1 agar. Ciinkii Hz.
Muhammed inangla, sefkatle ve gozyasiyla dinini yaymis ve biitiin insanliga da bu
davraniglariyla 6rnek olmustur. Miisliimanlarin elgisi, yoksullarin, yetimlerin,
dullarin sahibi; misafirini ve komsusunu gozeten, immeti i¢in gdzyas1 doken sefkat
timsalidir.

Sair, “gozyaslari, gézyaslarindan bir yagma” derken konuyu peygamberden
alarak daha yikic1 bir boyuta tagimistir. Gézyasinin yagmasi suiistimal edilen sevgi
ve sefkatin gostergesidir. Gozyas1 yagmasindan sonra “horoz kamini samanin
alnina siirme” dizesi yine dinle mitolojinin harmanlandig1 yerdir. Samanizm’de
horoz/tavuk kami kotii ruhlar1 ve seytanlari kovmak icin dokiiliir. Ote yandan
gercekle pek ilgisinin olmadig1 anlasilan rivayetlerde horozun yasadigi eve seytanin
giremeyecegi, Hz. Muhammed’in bir beyaz horozu dost edindigi, camide ve evinde
bir beyaz horoz bulundugu, namaz vakitlerini bildirdigi icin, bir yerden giderken
bir beyaz horozu yaninda gétiirdiigii anlatilmaktadir.?t®

Lale Muldlr, bu dizelerde de din, kiiltiir, mitoloji alanlarina ait anahtar
kelimeleri kullanarak inanglar lizerinden gelenege yer vermistir

Kirgizistan 'da batik bir vadide

Men seni bela sandim®*®

Miildiir, Azeri edebiyatinin sive 6zelligini, “eda” bakimindan bile olsa bir
siirinde yansitmaya caligmistir. Onun bu siirinde de gelenege yaklastigini
soyleyebiliriz??°
Kirgizistan, "Kirgiz iilkesi" anlamina gelir. Kirgiz isminin kdkeni hakkinda

ise birkag teori mevcuttur. Bunlardan birincisi -iz eki (iki - iz = ikiz vb.) almig

217 fmam Nevevi, Riydzii’s Salihin (Istanbul: Ravza Yaymlari, 2006),195.
218 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC" si, 169.
219 _ale Muldtr, Anemon, 429.

220 Turgay Anar, “Lale Miildiir’iin “Divanii Lgat-it-Tiirk” Siir Kitabiin Gelenekle Kurdugu
Irtibat”, 1-12.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rg%C4%B1z

"kirk"tir. Yani Kirk-1z, "Kirklar"dir. Bir bagka teoriye gore de "Kirgiz" adi, "kirk
uz" yani "kirk boy" anlamina gelmektedir ve Kirgiz bayragindaki kirk kollu giines
de bu kirk boyu temsil etmektedir. Konu ile ilgili diger bir teori de Prof. Dr. Nadir
Devlet'in Cagdas Tiirkiler kitabinda gegmektedir. O da Kirgiz adi1 Tiirk¢ede kir -
gez'mekten geldigini sdylemistir.??! Batik vadi, yer kabugunu ¢dkmesi ya da deniz
yiiziiniin ylikselmesi ile ilgili olarak vadilerin belirli yerlerine kadar deniz sularina
dolmus durumudur.?? seklinde tanimlanmustir. Lale Miildiir’iin Kirgizistan ve batik
vadiyi bir arada kullanmasi ise asla tesadiif degildir. Zira bahsettigi yer, Issik
Goli’diir. Divan-1 Liigat-it Tiirk’te ayn1 yerden bahseden Kasgarli Mahmut “Isig

kol: Barsgan’da bir gél, uzunlugu 30 fersah, eni 10 fersahtir.” 223

aciklamasini
yapmistir. Bela, kelimesine baktigimizda ise liigatte hem evet hem de gam, keder,
musibet, ceza, zor is gibi anlamlara gelir.??* Sair ikinci dizesine séz sanati
yerlestirerek kelimeyi iki anlama gelecek sekilde kullanmustir.

Lale Mulddr, Tarklerin hemen her alanda 6nemli kiltir ve edebiyat
unsurlarini alarak siirinin temeline ustalikla yerlestirmeye calismistir. Bu dizeler
sadece sekil agisindan degil igerik acisindan da sairin gelenekle olan bagini ortaya
¢ikarmaktadir.??®

Gece yarisi batkilari ve al kanlar ig¢inde eskimden

olebuldum. Yillar ve yillar var ki Bizansiyya’'nin
tungasinda erguvani balik¢il gibi yasadim.
Ciink heeeeg, he¢ gormedim dosttan vefa. Gozyasim dugtu.??®

Lale Miildiir’iin yine sive 6zelligi ile farkli bir anlam yarattigini gorlyoruz.

“esk, olebuldum, tunga, heg, dustu” gibi kelimeler dizelere serpistirilmis gelenegin

izleridir.

221 Dijital Ansiklopedi, “Kirgizistan”, Erisim 04.05.2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rg%C4%B1zistan

222 Murat Elicabuk, “Batik vadiler”, Erisim 06.06.2016 http://www.cografya.gen.tr/sozluk/batik-
vadiler.htm

223 Besim Atalay, Divanu Ligati't — Tirk (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 2006), 1: 135.

224 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tirkge Ansiklopedik Ligat (Ankara: Dogus Ltd. Sti. Matbaasi,
1970),101-102.

225 Turgay Anar, “Lale Miildiir’iin “Divanii Ligat-it-Tiirk” Siir Kitabinin Gelenekle Kurdugu
irtibat”, 1-12.

226 |_ale Muldur, Anemon, 429.
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Bizansiyya, sairin Istanbul i¢in kullandig1 isimdir. Bizans ile Konstantiniyye
isimlerinin karmasidir.??’ Bu isim tamamen saire 6zeldir.

Tunga, yine eski Tiirk¢ede yigitlik anlamini ¢agristiran, hitkkiimdarlara isim
olarak verilen esasinda bir ¢esit kaplan tiirli olarak bilinir. Konuyla ilgili olarak
“Tunga sozcligl aslinda leopar cinsinden yirtict bir hayvanin adidir. Bir yigitlik
simgesi olarak alplara isim diye verilir. Uzun sagli olmak Tunga’y1 ¢agristirdig1 igin
alplar sa¢ uzatirlar. Ayrica cengaverler yirtict hayvanlarin 6zellikle de aslan,
kaplan, pars, tunga gibi hayvanlarin postlarini giyerler. Bu postlar savas¢iligin
semboliidiir. Alpar Tunga Han, yaninda iki tane tunga (leopar) ile resmedilir,
sirtinda da bir post vardir, postun disleri basinin {izerinden goriiniir. Tiim Tiirk
Diinyasinda oldugu kadar, Iran ve Ortadogu haklarinin pek ¢ogu tarafindan tanmnur.
Selcuklularin otuz ii¢ atasindan biri olarak sayilir. Yeraltindaki 100 siitunlu demir
sarayinda yasar. Alpar (Alper) sifatryla anilir.” 22

Erguvani, erguvan rengidir. Antik ¢aglarda bu rengi elde etmek zor oldugu
i¢in tekstilde pek kullanilmamistir. Deniz canlilarin ezilmesinden sonraki birkag
islemle ulasilan bu renk yapimi zor ve zahmetli oldugu i¢in pek tercih edilmemistir.
Yine ayn1 sebepten bu rengi sadece zenginler i¢in yapilan kiyafetlerde gérmek
miimkiindiir. Zenginlerin giyebildigi bu renk zaman icinde asaletin temsili
olmustur.

Balik¢il balikla beslenen bir kus tiiriidiir. Erguvani balikeil ise balikeil
kuslarinin bir ¢esididir. Genellikle Giiney Avrupa’da sulak alanlarda yasayan ve
geceleri beslenen bir kustur. Balikcil kuslarinin bagka cesitleri de varken sairin
erguvani balik¢ili segmesi erguvan rengine yiikledigi anlamla iligkilendirilebilir.

Lale Miildiir ilk dizelerde imgeleri satir arasinda vererek asil sdylemek
istediginin temelini atar. Bu dizelerin de sonu vefasiz dostlara ulasir. Aslinda biitiin
sorun vefasiz dostlardir o sebeple sair, bir insan gibi degil kus gibi yasadigini iddia
eder.

Sonunda bir giin konliime bir bugu banyosu yaptim.

Bulanik bir yagmur yagdi. Batkin esklerden kendimi

227 |_ale Mildur, Bizansiyya, 18.

228 Ali Osman Ozcan, “Tonga”, Iyi giinler Net. Erisim 07.10.2018.
http://www.iyigunler.net/tonganin-sirri-makale,1812.html.
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kurtarip baska tiir Ask’lara daldim.
Ben bu Ask’a diiseli kimse yiiziim bakmaz.
Sevmis bulundum giizelim gayri ne ¢are.??®

Bugu, sicak sudan ¢ikan buharin adidir. Lale Miildiir’iin sik kullandigi
imgelerden biridir. Goniilde yapilan bugu banyosu bir ¢esit ruhi arinma olarak
diisiiniilebilir. Ciinkii hemen alt dizede yine bir beden arinmasi sonucuna
varacagimiz, yagmurun yagmasi s6z konusudur. Sair i¢in biitiin bu arinmalarin
amaci “Batkin(miiflis) esklerden” kurtulmak istemesidir. Gelenege isaret eden,
kiiltiirel 6ge ve inanglar siir boyunca devam eden “gayri ne ¢are” ifadesinde de
oldugu gibi siveyle verilmeye caligilmistir.

Meryem Ana 'nin lekesiz kalbi

Fatima’da goriiniiyor

her seyi unutturacak bir mucize mi bekledigimiz?*°

Meryem Ana ve Fatima gibi isimler dini gelenegin imgeleridir. Meryem
Ana yani Hz. Meryem gerek Hristiyanlar gerekse Miisliimanlar arasinda kutsal
sayllan kadmlardandir. Hz. Meryem’in Hz. Isa’y1 babasiz bir sekilde diinyaya
getirmesi kendisine verilen mucizedir. Hz. Meryem her daim safligin simgesi
olmustur. Lale Miildiir bir kadin gdziiyle Hz. Meryem’in lekesizligini “kalbi” bir
lekesizlik sayarak ucunu Hz. Fatima’ya kadar gétiirmiistiir. Zira Miisliimanlarin
annesi ise Hz. Fatima olarak bilinir. Ciinkii Hz. Peygamber, kizinin her daim
yaninda olmasi ona yardimeci ve kollayici olmasi sebebiyle babasinin annesi
anlamma gelen “Ummii Ebiha” ismini kizina vermistir. Yine Hz. Muhammed’in
saydig1 alemdeki en 1yi dort kadindan birisi Hz. Meryem digeri ise Hz. Fatima’dir.

“Tedbirin terket takdir Tanri mindur.

Sen yoksun, biitiin o varliklar senin

vehmindir, senin siiphendir.” (Seyh Galip)*®*

Saatler/ Geyikler kitabinin Kugu Acilisi boliimiinde sair Seyh Galip’ten
alint1 yaparak siirdeki en giizel yerleri aldigin1 sdyler. Sair kendi hissi climlelerini
Seyh Galip’in climleleri ile 6zetler. Seyh Galib, Osmanli siir geleneginin son biiyiik

sairidir ve Lale Miildiir’iin kendisinden etkilendigini bu dizelerden anlamak

229 ale Muldtr, Anemon, 429.
230 |_ale Muldr, Apokalips/Amonyak, 75.
231 Lale Mldr, Apokalips/Amonyak, 144,
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miimkiindiir. Dizeler her ne kadar Seyh Galib’e ait olsa da Lale Miildiir’iin kendi
tislubu ile dizelere agiklama getirmistir. Siirin aslt soyledir:
Tedbirini terk eyle takdir Huda mindwr
Sen yoksun o benlikler hep vehm 0 giimdnindir
Birdenbire bul aski bu tuhfe bulanindwr
Devran olali devran erbab -1 safdanindir
Asikda keder neyler gam halk-1 cihdanindir
Koyma kadehi elden soz pir-i mugdanindir*®?

Konu ile ilgili olarak bir diger siir de ise Nuh peygambere ve onun tavrina
atif vardir.

Ama korkarim ki Nuh’un

Kadrosu doldu ve son ¢ok yakin...?%

Hz. Nuh, insanlik tarihinin Hz. Adem’den sonraki ikinci babasi olarak anilir.
Hz. Nuh, peygamber olarak gonderildigi kavmin imana gelmemesi ve helak
edilmesi i¢in Allah tarafindan gonderilen tufan ile dinler tarihinde yerini almistir.
Bu tufandan 6nce Allah, peygamberine bir gemi yapmast emrini vermistir. Gemi
tamamlandiginda Hz. Nuh, Allah’a iman ve kendine itaat eden kisiler ile her
hayvandan birer ¢ift olmak iizere aldi. Tufan ¢ikip her yeri sular kapladiginda ise
gemi ve i¢indekiler hari¢ diinyadaki biitlin canlilar yok oldu. Alt1 ay siiren tufanin
sonunda yagmur dinip sular kesilince Nuh’un gemisi Clidi daginin iizerine oturdu.
Lale Miildiir’iin dikkat ¢ektigi konu da tufan hadisesidir.23*

Saire gore yine bir helak s6z konusu olacaktir ama insanlar bu defa Hz. Nuh
zamaninda oldugu gibi kurtulamayacak ¢iinkii ne Hz. Nuh gibi bir rehber vardir ne
de onlar1 kurtaracak herhangi bir gemi. Hz. Nuh’un kadrosu ise kisitli olmasi
sebebiyle sadece gercek inanlarin olusturdugu bir kadrodur. Geriye kalanlar ise yok
olacaktir.

Hz. Nuh’a ve tufan hadisesine gonderme yapilirken sair, dini gelenek
tizerinden imgeler yaratmstir.

Ne aski ya, hangi ask?

2328eyh Galip, “Siir”, Blog Erisim 15.12.2018 https://defter-i-
ussak.blogspot.com/2017/12/tedbirini-terk-eyle-takdir-hudanindir.html
233 L_ale Muldr, Apokalips/Amonyak, 198.

234 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Peygamberler (Yort Savul Yayinlari, Edirne, 2006).
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Ask olsaydir onunla benim aramda
olurdu.
Var mi peki, var ya goklerdekil?®

Beseri ask ile ilgili kendine soru sorarak bir sonuca ulasan sair, askin
olmayis1 tezini kendine karsi yine kendi hayatina istinaden savunur. Yine askin
goklerde yani Allah ile olabilecegini sdyler. ilahi ask, tasavvufi gelenegin temel
unsurlarindan birini tasir.

Gece kuguyla yolculuk eden O 'na

O’nunla vakit geciren O’na

Bir kedi kirilyyor agzinda senin yakut miihriin

Arketip Ahmet

“Mimsiz Ahmet sin sen ">

Hz. Peygamber Mirac’a yiikselirken bineginin adi “Burak™ tir. Sair ayn
hadiseye atifta bulunur. “O’na, O’nunla” zamirlerini kullanirken bilerek bir sdzciik
karmasas1 yaratmak istemis olabilir. Ciinkii kul, Allah’in pargasidir. Keza burada
sOzii edilen Peygamber de Allah’in parcasi olmasi diislincesiyle “O’nunla vakit
gecgiren O’na” seklinde sOylenmistir. Kedilerin damagindaki lekeye halk dilinde
muhur denir. Rivayete gore Hz. Peygamberin Miiezza adinda bir kedisi varmas.
Damagi lekeliymis. Damaginda leke olan kedilerin Miiezza’nin soyundan geldigi
diistiniilirmiis. Sair kedinin agzindaki miihiirle Hz. Muhammed’in peygamberlik
miihrii arasinda bir benzetme kurmustur. Arketip, ilk 6rnek demektir, bir tir ya da
tiirler grubunun varsayilan atasal tipidir. 2’

Hz. Peygamberin adlarindan biri de Ahmet’tir. Arketip Ahmet, diyen sairin
onun ilk ve biricik olmasina, diger insanlarin yaradilis amacini, atasim
olusturmasina isaret etmektedir. Yine Hz. Peygambere “Mimsiz Ahmet” diyen sair,
ismin mim ile yazilmasi neticesinde Muhammed olacagi ve kimden bahsettigini son
dizede aciga vurur. Harflerle yapilan bu oyun Divan edebiyatin1 animsatmasi ve
Hz. Peygamberi konu almasi sebebiyle gelenegin o6ziinii olusturmaktadir

denilebilir.

235 |_ale Muldir, Apokalips/Amonyak, 202.
236 |_ale Muldur, Apokalips/Amonyak, 225.

23T NND Sézliik, “Arketip”, Erisim 24.03.2016 http://www.nedirnedemek.com/arketip-nedir-
arketip-ne-demek.
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Hastayim, hirkant at tizerime

Ya Muhammed!

Dizelerinden 6rnek verdigimiz siirin adi, Kriz Zamaninda Naat’tir. Klasik
divan siirinde yahut Tanzimat sonrasi kimi siirlerde “naat” gelenegi karsimiza
cikar. Ancak bu siiri digerlerinden farkli kilan adindan da anlasilabilecegi gibi
sairin ifadesiyle “kriz zamaninda” ortaya ¢ikmasidir. Bir anlamda sair, kendi duygu
durumunun psikotik niteligini ortaya koymus ve bu niteligiyle peygambere
ulagsmaya c¢alismaktadir. Bilindigi gibi naatlar, peygambere duyulan sevgi
muhabbet icin yazilir. Sair siirde acilar i¢indeki ruhu i¢in peygamberden sifaci
olmasmi istemektedir. “Hastayim, hirkani at iizerime, Ya Muhammed!” Diger
yandan Hz. Muhammed’in, Cebrail ile ilk karsilagmasindan sonra evine gider ve
titreme halindedir. “Beni Ortiin, beni ortiin” der. Sair de bir hastalik halindedir.
Belki de hastaligin verdigi titreme ile Ya Muhammed, hirkan1 at Uzerime
demektedir.

Ote yandan hirka bu siirde &zellikle segilmis bir kavramdir. Ciinkii hirka ve
Hz. Peygamberden bahsediliyorsa hirkanin muhatab1 olarak diger bahsi gecen kisi
Veysel Karani’dir.

Veysel Karani’nin peygambere sadakat, baglilik ve muhabbeti sebebiyle ve
yine kendisini ziyarete gelip evde bulamamasi tizerine Hz. Muhammed’in hirkasin
cikarak Uveys’e verilmesini vasiyet etmesi olayina gizli bir telmih yapilmustir.

Anneye agik bir toplumda

bir es mi bulacaginit saniyordun

sonunda?
Swazlaymn sivazlayin anneler
Ogullarinizi

Kizlariniz yalniz kalsin diye*®

Freud’a gore sanatin ve dolayisiyla sanat¢inin eserleri iizerinde en temel
kaynaklardan biri de ¢ocukluktur. Freud sonrasi psikanalizin en Onemli
temsilcilerinden biri Carl Gustav Jung’tur. Ona gore Odipus karmasasi, erkek
c¢ocugun annesine duydugu cinsel arzuyu engellemek i¢in babanin koydugu bir

yasaklamadan dogmaz. Dahas1 Jung’a gore erkek cocugun anneye olan baglhiligi,

238 _ale Muldr, Apokalips/Amonyak, 351.
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cinsel bir sevgiden degil, annenin kendisine gosterdigi sevgi ve sefkatten
kaynaklanir. Freud’dan farkli olarak, Jung, anneyi, sadece gocugun tasiyicisi ve
Odipus karmasasinin ortaya ¢ikisindaki baslica etkenlerden biri gérmez. Bunun
Otesinde anne, temel bir arketiptir. Dolayisiyla anne imgesi, insan hayatinin farkl
evrelerinde Ustlendigi tiirlii kimliklerle, 6zellikle erkegin kisiligini degistirici bir
etkiye sahiptir.*® Bu durum dizelerin psikolojik y&niinii agiklasa da bizim
kiltiriimiizii ele alan yonleri de mevcut. Erkek cocuklar ile anneleri arasinda
kurulan gereginden fazla duygusal baglar, zaman i¢inde bir dengeye oturmadigi
takdirde ¢ocugun ilerleyen hayatinda belli sorunlara sebep olabiliyor. Annelerin,
erkek ¢ocuklarina asirt ilgili davranmasi kiz ¢ocuklar1 kendilerini “6teki” gibi
hissetmelerine sebep oldugu gibi erkek ¢ocuklarinin evliliklerinde esleri i¢in de bu
problem olduguna isaret etmektedir.

Incelemeler gostermistir ki Lale Miildiir, gelenegin i¢inde yer alma kaygisi
tasimazken zaman zaman modernin karsisinda olma kaygist tagimaktadir.
Siirlerinde gelenegi kullanirken bunu kadinsal, kékensel, kiiltiirel, sosyal, dinsel
baglantilar iizerinden yapmaktadir.
islupla yeniden yarattigi goze carpar. Gelenegi temel alarak yeni imge alanlari
yapan sair, yine geleneksel unsurlar1 s6z sanatlari iginde dizelere ustaca
yerlestirmistir. Siirlerinde zaman zaman cevap beklemeden sorular sorarak
“isttihfam”, dini ve sosyal olaylara ve bu olaylardaki baskahramanlara atifta
bulunarak “telmih”, yine gelenege mal olmus sairlerden alinti yaparak “iktibas”
sanatina yer vermistir.2*> Tezat, tesbih gibi sanatlar1 da siirlerin geneline yayarak

kullanmustir.

3.2.  Lale Miildiir Siirinde Modernlik

Modernizm diinyaya bakis algisinin degismesi neticesinde toplumsal

yasamin da degismesiyle ortaya ¢ikan bir tarzdir. Yani modern siir, estetik bir

239 Anthony Stevens, Jung, cev. Ayda Cayir (Istanbul: Kakniis Yayinlari, 1999), 27. / Carl Gustav,
Jung, Dort Arketip, gev. Zehra A. Yilmazer (Istanbul: Metis Yayinlari, 2003), 22.

240 Hasan Aktas, Klasik Tiirk Siirinde Edebi Sanatlar (Edirne: Yort Savul Yayinlari, 2002).

99



kaygidan degil toplumsal doniisiimden sonra var olmustur. Diinya ¢agdas olurken
siir modern olmustur.

Modernizme, Fransiz Devrimiyle baslayip giiniimiize kadar uzayan zaman
diliminde; kendinden oncekini gelenek diye adlandiran, yine bu gelenekten
kopusun musebbibi, yenilik¢i deyisler, olagandisi sunum teknikleri, yepyeni
sOyleme bicemleriyle sanatta yaratma etkinligine farkli bir soluk kazandiran akim
nazariyla bakildiginda modern siir, bu akima paralel olarak ortaya g¢ikmistir.
Dadaizm, flturizm, strrealizm, ekspresyonizm gibi akimlar da modernizmin var
ettigi ve modern sanat anlayislarini etkileyen akimlar olmustur.

Modernizm, bireycilik ve aklin 6zerklesmesi olgusu lizerinde temellenir.
Modern sanatin ve siirin yarattigi 6zel ve seckin karakterler de bu 0Ozerklik
cercevesinde var olur. Modern sair, ahlak ve dinin buyurgan sdyleminden kurtulup
siire kendi deneyimini yansitir. Modern sairin kaliplarin Gtesine gegip Ozgiin
tiriinler vermesinde de bu deneyim tek rehberi olur. Sairin kisisel deneyimine bagli
olarak ses ve ses akigina da dnem verir. Ses, sozciik ve dize yinelemeri de zaman
zaman siirde goriliir.

Modern siir “bi¢im diizlemiyle inanilmaz bir ciiretle oynayan bir estetik
anlayisin iirliniidiir.” Bunun sonucunda modern sair higbir tabuyu tanimaz ve
kendine sonsuz serbestlik verir.

Modernizm, Batidan zuhur etse bile zaman i¢inde biitiin diinyay1 etkisi
altina alan bir akim olmustur. Bati ile her tiirlii miinasebeti olan Bat1 dis1 toplumlar,
modernizme gegis siirecini Bat1 ile ayni1 sekilde yasamasalar bile geleneksel olarak
var ettiklerinden yavas yavas siyrilmis, kabuk degistirmislerdir.

Tiirk edebiyati geleneksel olarak devam ederken onun geleneksel oldugu
dile getirilmemistir. Tanzimat ile gelen her tiirlii modern hareket edebiyatin daha
Ozelde siirin de boyutunu degistirmistir ve gelenekten adim adim uzaklagsmistir.
Tanzimat’la baslayip 198011 yillara gelinceye kadar gelenegi ayakta tutmaya calisan
kesime ragmen modernizm, sanat anlayislart ve siire iyice yerlesmistir. 1980
sonrast siiri i¢inde kendine yer bulup etkisini gdsteren Lale Muldir, modern
diinyaya dogan ve modern sanat1 ¢cok iyi bilen sairdir.

Sira dis1 hayati, yazilar1 ve siirleri ile 1980 sonrasinin 6nemli sairlerinden

biridir Lale Miildiir. Her alanda kendini yetistiren, her konuda sdyleyecek sozii

100



olan, her ne kadar siir aleminde anlagilmazligiyla iin salsa da erkek sair
hegemonyasinin ortasinda siir yazmaktan, siirle konusmaktan vazgegcmemis kadin
sairdir. Siirleri kimi ¢evreler tarafindan sevilir ve okunurken kimi ¢evrelerin ise
elestiri oklarindan fazlasiyla nasibini almistir. Insan &zeldir ve insan sairse daha
0zeldir inancinda olan Lale Miildiir, zihni ve psikolojik yapisiyla bireysel ve ice
doniiktiir. Bireyselligini hi¢ ¢ekinmeden siirinde bagira bagira gostererek ve
cizgisinden donmeyerek aslinda birgoklarma cevabini vermistir. Bireyselligi ve
0zgiin iislubuyla siirdeki modernizmin goriinen yiiziidiir.

Birbirinden farkli edebi akimlara Onciiliikk etmis sairlerden etkilenmis ve
bunun neticesinde kavramlara 6znel tanimlar yapmistir “Modernizmin kuramlart
bilimin efsanesinden tiiretilmisti. Bilim yeni bir diinyamn onciiliigiinii yapiyor,
sanatsa onu izliyor "*** diyerek modernizmi kendi diinyasindaki yansimasina gore
aciklayan sair, bilimle modernizm arasinda baglanti kurmus ve sanatin da bilime
paralel olarak modernizmden nasiplendigine deginmistir.

Gerek yasadig1 donem gerek siirlerini var ettigi slire¢ gerekse yasanti olarak
modernizmin i¢inde olan sair, bunun dogal bir sonucu olarak da modernizmin
olusturdugu diinyadan etkilenmis ve bunu siirlerine yansitmigtir. Sectigi kelimeler,
konu ettigi hayatlar, elestirdigi diinya diizeni, siirsel tavri ve diisiincesi nitekim
modern diinyanin bir pargasidir. Bati edebiyatina baktigimizda sairin etkisinde
kaldig1 Rimbaud, modern sairlerin baginda gelir. Ote yandan bizim edebiyatimizda
ses ve sdz olarak ilgilendigi Oktay Rifat, Ismet Ozel, Atilla Ilhan ve elbette ki Ikinci
Yeni sairleri modernizme daha yakin duruslariyla bilinirler.

Siiriyle ilgili agiklamalarda herhangi bir tavra ait olmadigina deginen sair,
siirlerini de modernizmin i¢inde bulunma gayesiyle kaleme almamis olsa bile
modernizmin varlig: siirlerde kendini yogun olarak hissettirmistir.

Lale Miildiir, modern bir siir evreni i¢ginde siirlerini var etse de zaman zaman

modernizm elestirisinden de geri durmamustir.

“Dogu’nun  aklindan  siirgiin  olanlarla, Bati'min  tarihselliginden,
rasyonalitesinden uzak olanlar arasinda bir kriz olusuyor. Siirdeki krizin altinda
yatan temel kavram hakikat kavramidir. Modern tarihin kaosuyla karsilasan modern
yazar tutarl bir inang sisteminden ya da inandirict bir diizen fikrinden yoksundur. "**

241 ale Mldur, anne ben barbar miyim?, 155.
242 |_ale Muldur, anne ben barbar miyim?, 221.
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Sair, modernizm elestirisine siirleri izerinden de sik¢a deginmistir. Nitekim
bu kars1 durus modern sanata degil modern diinya goriisiinedir. Modernin iginde
dogan sair modernin yikici ve tiiketici taraflarinin da farkindadir. Lale Miildiir’iin
siirlerinin ~ geneline bakildiginda modernizm degisik kiliklarla karsimiza
cikmaktadir. Siirler sekil olarak modernizmden payimni almistir. Konular bireysel,
bakis agis1 ise tamamen 0zgiindiir.

Gok, mavi bir ipek gibi beyaz giillerle, bulutlarla désenmisti.

Cumhuriyet balolarinin organze gece giysili kadinlar gibi

Organize inangla. Iste bir goktasi gibi yaklasan bir kadin

Boynunda bizans kilgeleriyle. De ki zenginlik putu

Arsa yiikseldi diisiiyor simdi agir bir ¢ekiille.?*®

Dizelere sekil olarak baktigimizda, kullanilan 6l¢ii serbest 6l¢iidiir. Yine
cumleler tek dizede bitmez. Dizelerdeki yazim ve noktalama sairin kendi istegine
gore ve kurallardan bagimsizdir. Alismamis bagdastirmalar “organize inancla,
zenginlik putu” gibi s6z 6bekleri ile saglanmistir. Anlamsal olarak bakildiginda ise
gokyliziinlin kendinden olan giizelligi Cumbhuriyet sonrasit kiyafette, modern
olmaya calisan kadina benzetilmektedir. Dortliikklerin gdze carpan elestirisi ise
“organize inang” tir. Inancin organize olan sekli siiphesiz ki kendiliginden
gelismemis bir inanc1 temsil etmektedir. Kadindaki organize yani etrafla sekil alan
ruh ve yap1 dis goriiniisii de abartmaktadir. Oyle ki bu haliyle kadinin varligi sadece
maddeden ibarettir, bu sebeple sair zenginlik putu benzetmesini yapmaktadir.
Maddi olanin vermis oldugu asir1 6zgliven zamanla kibre kapi acar, kibir bir
yiikselisi temsil ederken sonucu elbette ki diisiistiir. Bu agiklamalardan yola ¢gikarak
siirin anlamsal yapisinin 6zerklige uzandigini gorebiliriz. Siirdeki 6zerkligi, sairin
kendini her tiirlii inang ve gorilisten uzak tutarak siiriyle bas basa kalmasi diye
diisiiniirsek Lale Miildiir dizelerdeki konuyu tamamen kendi bakis agisiyla
yorumlamistir diyebiliriz. Ayrica burada modernizmin belirleyici kavraminin
yabancilasma oldugunu animsamak gerekir. Insanin &ziine yabancilagsmasi

modernin her alandaki i¢ sorununu ortaya ¢ikaran en 6nemli durumudur.

sasal siyah inci

243 | ale Muldur, Anemon, 110.

102



sar ma sik
vana egik agacglar
nerdeyse birbirimize
vabanciyiz artik
burast hep
sari yaz
disarda
hep
kasim
patlar
hep bir sari
gagali yelkovan
boyle kafamin i¢inde
limonsu safran
sart ekran amino asit
bir agaca gerisin
geriye sonbahar
siluetiyle
giren bir
kiz
Yukaridaki dizelere bakildiginda bu dizelerin modern bir siir Ornegi
oldugunu gorllur. Evvela siirin serbest tarzda yazildigi dikkat ¢eker. Yine bu siir
modern siirlerden olan somut siirin Orneklerindendir. Somut siir, siirin
sozciiklerinin sadece imgesel olarak degil, aym1 zam anda gorsel olarak da
kullanilmasii amaglayan bir siir anlayisidir. Desen siiri, sekilli siir, gorsel siir
olarak da anilan somut siir, dilin sadece anlamsal ve kavramsal boyutlarini degil,
gorsel-gizgisel boyutlarint da arastirir. Sair  gordiiklerini, duyduklarini,
algiladiklarini dile doniistiiriir. Somut siirlerle, dilsel olan1 gorsel olana doniistiiriir.
Ancak ilk bakista goriinen, sadece sairin degil her insanin gorebilecegi bir seyken,
son asamadaki gorsellik, sanat¢inin dil ve bi¢im estetigiyle yarattigi, sanatsal bir
seydir; dolayisiyla 6zel bir okuma gerektirir. Gorilintii, imgesellikten c¢ikar,

somutlasir. Boylece sair, siirin i¢ ve dis boyutlarini genisletir, derinlestirir;
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duyumlar1 ve algilar1 karistirarak okuru sasirtir, diisiindiiriir; eserinin yorum ve
okuma olanaklarini arttirir, gesitlendirir.?44

Ote yandan modernist siirin ayiric1 giicii olan dil sorunu yani dilin bir
malzeme olarak goriilmesi ve kullanilmasi dizelerde fazlasiyla kendini gosterir.
William Carlos William, modern siirde dilin bir makine oldugunu soyler.?*®
Modern siirde dil, giinliik kullanimindan ziyade sira dis1 kullanimlarla dikkat toplar.
Lale Miildiir de dizlerde dille hem gorsel bir siir olustururken hem de ortak bir
anlayisa degil daha 6znel ve kendi imgelemine uygun, hayali bir portre ¢izmistir.
Siir dilinin bu sekilde kullanilmasi siiri daha 6zerk bir yapiya kavusturmustur. Bu
dil kendi kendine yeterlilik iddiasindadir yine bu iddia dilsel sapmalarin
sebeplerinden biridir.24

her seyi yeni bagstan ¢izin metropollerin asi ozneleri

benim kirazlarim agti ya siz

gururunuzu koruyun kartal ceteleri

olcaleri 6lgln

herseyi yeni bastan diisiiniin metropollerin siyah giilleri*’

Modernizm kiimesine giren biitiin siir akimlar1 kent hayat1 ve kent hayatinin
bireyde meydana getirdigi sarsintilar1 dile getirirler veya sanayi toplumun
problemleriyle bir sekilde iligkilidirler. Dadaist ve siirrealist sairlerin gayesizlige,
aylakliga, higlige stiriiklenmelerinin arkasinda sanayi toplumunun degerlerine
duyduklart gilivensizligin biiylik bir etkisi s6z konusudur. Tirstan Tzara, onciisii
oldugu Dadaizm’in bagimsiz olma ve toplumun igyuziine duyulan givensizlikten
Otlirii ortaya ciktigin1 sodylerken, sanayi toplumunun sartlarina karsi elestirel
tutumunu dile getirir.24® Dizelerdeki ciimle baslarinda biiyiik harf kullanilmamistir.

Bu durum sairin bireysel sec¢imidir. Dizelere anlam olarak bakildiginda,

244 G, Gonca Gokalp-Alpaslan, “Tiirk Edebiyatinda Somut (Gérsel) Siir”, Tiirkbilig 10 (2005):3.
245 David Harvey, Postmodernligin Durumu. ¢ev. Sungur Savran (istanbul: Metis
Yayinlari, 1997).

246 Yalegm Armagan, Tiirk Siirinde Modernizm, 93.
247 | ale Mldar, Anemon, 29.

248 Ulas Bingol, “Tiirk Siirinde Modernizm Tartigmalar1”, The Journal of Academic Social Science
Studies 53 (2016): 359-376.
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metropoller; modern kent hayatinin remzi iken kiraz agaclari hala tabiat ve yaratilig
ile i¢ i¢e bir hayatin remzidir. Modernizmin sonrasi degisim yasayan kent hayatina
inat sair dogadan ve dogal yana olusunu benim kiraz ¢igeklerim agti diyerek belirtir.
Modernizmin olagan siirecine de boylelikle kafa tutar. Metropoller yani modernite
huzursuzluga da gebedir, bu yiizden insanlarin diisiinceleri sikintili, kendileri ise
asi, gururlu ve yok edicidir. Sair bu olanlarin tam karsisinda olusunu ise benim kiraz
ciceklerim acti dizesi ile belirtmektedir. Dizelerdeki kartal ceteleri imgelemi
modernizme kars1 durusu sergileyen, saire 6zel kavram alanindadir.

ve anlattim

Cumbhuriyetin tenekeden kurulan

erkeklerinin de ara sira

tiziim salkimlarina

alinlarini yasladiklarini

ve agladiklarim ara sira®*®

Modernist siir ayn1 zamanda bir tepki hareketinin adidir. Hem 6ncii yonii
itibariyle hem de sairin yasami deneyimledigi ¢izgi nedeniyle modernist siir, bir
seylere siirekli karsi gelerek yoluna devam eder. Cevre modernlestik¢ce ve yasam
pratikleri giderek mekaniklestik¢e sair, varolusu ile pek de uymayan bir duruma
dogru stirtiklendiginin farkina varir. Bundan 6tiirii kimi zaman i¢inde bulundugu
durumu elestirir, kimi zaman ise etrafina saldirir. Onun elestirisi diizeltici olmaktan
¢ok yikicidir.?*° Osmanli toplumundan Cumhuriyet toplumuna gegen bir millet igin
degisimin bir diger adidir Cumhuriyet. Tiirk halki i¢in modernizmin kapilarinin
sonuna kadar agildig1 bir donemi i¢ine alir. Moderni yanlis bir anlayisla hayatina
entegre ederek yasam seklini ve paralel olarak yasam felsefesini degistiren
Cumbhuriyet donemi insani kendi i¢indeki kimi kesimler tarafindan elestiriye maruz
kalmistir. Sair de bu donemin sézde giiglii erkegine bakislarin1 ¢evirmektedir.
Glgli Tirk erkegi imaji yerini Cumhuriyetin tenekeden kurulan erkeklerine
maalesef birakirken iiziim salkimlarina alinlarini yaslayp agladiklar: icKi
masasindaki aciz erkek resmini akla getirmektedir. Zira bu durum maskulinitenin

deforme olup erkegin aglayarak kadinlasmast sonucunu gostermektedir.

249 |_ale Muldr, Apokalips/Amonyak, 73.
250 Ulas Bingol, “Tiirk Siirinde Modernizm Tartigmalar1”, 360.
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Modernizmin sevmedigi 6zne eylemsiz 6znedir, dizelerde bahsi gecen 6zneler de
durumlarim1 kabul etmiglerdir. Sair Cumbhuriyet rejiminin bu tiir erkekleri var
ettigini diisiindiigii i¢in elestirisinin temelini bunun tizerine kurmustur. Modern siir
cizgisindeki sair, Lale Miildiir, yasadig1 caga karsi ¢ikisini ve elestirisini bu dizeler
uzerinden dile getirmektedir.

...Fakirler fakir

kaliyor, zenginler daha da zenginlesiyor... 21. YUZYIL

SIZOID INSANI karsiniza her yerde ¢ikabilir ve artryor

deliler... Kendine kiyiyor burjuva diizenin kiyisinda...

ARTIK ASK DEGIL EVLILIK KUTSAL... Ve CILGINLAR

ESCINSELLERLE OROSPULARLA CIMRI BABALAR

MUSRIF OGULLARLA YANYANA ARTIK ... Yetisin, yetisin

ISTERIKLERI YIKIYORLAR.**

Modern siirin yapr taglarindan bir digeri deneyselliktir. Deneysellik,
edebiyat¢inin metne farkli teknikler ile miidahale ederek yeni anlam arayisina
girmesi sonucu ortaya ¢ikmis bir durumdur. Bazen musralar1 parlayarak gorsel
denemeler giristikleri gibi bazen de diiz yazi ile siiri birbirine karistirabilirler. Lale
Miildiir de diiz yaz1 ile siir1 birbirine karistirip dizelerde parlatmak istedigi
diisiinceyi biiyiikk harfler kullanarak vurgulamistir. Modern siir olusumunda
deneyselligin sinirlar1 genis tutulmustur. Figiiratif, gorsel, somut ve sessel siirler
deneysellik baslig altinda incelenir.

Lale Miildiir, siirde noktalama isaretlerini de kendi kurallarmma gore
kullanarak sozciik diziminde ve misra yapisinda gorsel farklilik yaratmistir. Siirin
anlamsal uzantis1 diinya i¢in modern hayatta gelinen noktayr 6znel imgelerle
Ozetler. Yirmi birinci yiizy1l siiphesiz ki moderni biinyesinde tasiyan, modernin
dogurdugu bir ylzyildir. Yirmi birinci yilizyilin kisilerarasi ekonomik farklar
derinlestirdigine inan sair fakirligin de zenginligin de bir ¢esit delilik oldugu tezini
savunmaktadir. Ayn1 zamanda yirmi birinci ylizyil toplumda imkansizliklarin
bulustugu bir zamandir. Saire gore insanlarin bir¢ogu sizoid iken ruhu saglikli insan
sayis1 azalmaktadir, insanlarin degerleri, kutsallar1 dahasi ahlaklar1 da bir ¢okiis

icindedir. Siirdeki ARTIK ASK DEGIL EVLILIK KUTSAL...Ve CILGINLAR/

251 _ale Mldur, Apokalips/Amonyak, 558-559.
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ESCINSELLERLE OROSPULARLA CIMRI BABALAR/ MUSRIF OGULLARLA
YANYANA ARTIK ifadeleri modernizmin sosyal hayatta kazandig1 olumsuz imaji
veritken bu durum aym zamanda moderizmin Dbireysel Ozglrligli ve
sorumsuzlugunun gittigi yere dikkat ¢eker. Bireysel 6zgurluk diye bahsedilen ve
ahlak ¢okiisii halindeki modern toplum mutlu olmak yerine sairin “isterikler”
dedigi psikolojik sorunlarla yikildig1 yok oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Sair, bu
mutsuzlugun sebebini de isterik sozciigiine gizlemistir. Isterik, Fransizcadan
dilimize gegen bir sifattir. Kelime anlami olarak asir1 istekli olma, ¢ok isteme,
istemekten kendini alamama, kendini kaybetme durumudur. Herhangi bir konuda,
duygularina hakim olamama durumudur. Psikolojideki histerinin temeli de budur.
252 Kisacasi sair, modern insanin “isterikleri” kendisinin ve diinyann yok olus
sebebi goziiyle bakmustir.

Atlarin gelisini goriiyorsunuz

VISIONE

mitlerin 6limund

ve insanlar hi¢chbir seye aldirmiyorlar artik

bir giin bir nehiralt bitkileri selinde

duracak ve

“ her sey oldii, Visione”

diyecegim.?®

Modernist sairler, genel anlamda aydinlanmaya ve modernitenin diger
unsurlarina yonelik sliphe doludurlar. Modernin i¢inde moderni sevmeyen
kisilerdir. Kendilerinden 6nceki higbir ahlaki kuralin ve estetik degerin tatmin edici
olmadigini dile getirerek muhalif bir tavir sergilerler. Clinkii modernizm kendinden
oncekine saygi duyma ve 6ziimseme kaygisinda degildir. Kendinden 6ncekini yok
sayma ve yikma cabasi ile yogrulmustur. Gegmisle bagini1 koparan modernist sair;
fabrikalari, operalari, parklari, genis caddeleri, barlari, tiyatro salonlari, pasajlari,
yiiksek katli binalari, tramvay ve yeralt1 tren hatlartyla sanayilesen kentlerde

kendine bir istikamet ¢izmistir. Tarihi dokuyu yok eden modern kentler, geleneksel

252T{rrk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, Erisim 20.06. 2016
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.58d0084a4a5c
70.92200616.

253 | ale Muldar, Anemon, 22.
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sehirlere gore daha diizenli goriinseler de ruhlarin1 kaybetmislerdir. Modernist sair,
ruhu kaybolan bu kentlerde yeni bir ruh arayisi igerisinde olan, ama ¢ogu zaman o
ruhu yakalayamayan kisidir.?>*

Mit, geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢cim
degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikdyesidir.?® Mitler, halklarin
olusturdugu ortak kiiltiiriin bir pargasidir. Gegmisten gelecege tasinirken olustugu
toplumun milli ve manevi degerlerini, kiiltiiriinii de beraberinde tasir. Mitlerin
Olimii gegmisin Oliimiidir. Kiiltiiriin ve degerlerin yok olusudur. Siirde buraya
isaret eden sair, mitlerin Oliimii dahil olmak {izere insanlarin hicbir seye
aldirmadiklarin1 sdylemektedir. Mitler 6liir ve gelenek yikilir. “Yeni insan”
umursamaz goriiniimiindedir. Sair burada da elestirisini yapmistir, ayn1 zamanda
bu elestiri kirilgan bir kadin ruhunun derin sitemlerini de igerir.

Sel, dogal bir afettir. Tabiat1 geregi yikicidir. Sair, “nehiralt1 bitkileri seli”
derken yikici etkisi olan 6zgiin bir kavram ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir. Dizelerdeki
“nehiralti bitkileri’nden yola c¢ikarak insanin bilingaltin1 diislindiigiimiizde
bilingaltinin bir sel ile yok olusu demek, insanin ge¢misini silmesi anlamina
gelmektedir. Bilingalti, insanin bilincinin farkinda oldugu andan itibaren ¢evresi ile
etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan olaylarin, kendisindeki tesirinin bir sekilde
kaydedildigi, zihindeki buzdagi olarak tanimlanabilir.

Mit, nehiralti, sel sdzciiklerini anahtar olarak kullandigimizda ¢ikan sonug,
insanin basta kendisi olmak tizere her seyi 6ldirdigiidiir. Zira sair de her sey 6/dii,
Visione diyerek bizi ayn1 sonuca gétiirmektedir.

Dizelerdeki gelenek ve modernizm izlerini slirerken mit gelenege ait
kavramlar1 biinyesinde toplamistir. Modernizm agisindan bakildiginda ise
“Visione” kelimesi karsimiza ¢ikar. Kelimenin aslhi “vision “dir. Ingilizcedir ve
anlam olarak gorme, ileriyi goriistiir. Sair sdzclige “e” ekini getirerek kadinsi bir
O0zne algis1 yaratmistir. Muhatap alian “Visione” ileri goriislii bir kadin olarak
tahayytil edilebilir. Ama bu kadin siradan kadin tipini 6tesinde modern, bilgili ve

0zel bir kadin olmasi sebebiyle sair ona “sizli” bir hitap kullanarak “Atlarin gelisini

24Ulas Bingdl, “Tiirk Siirinde Modernizm Tartismalar1”, 361.

25T{rk Dil Kurumu, Tiirkee S6zIuk, Erisim 10.11.2017
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.58d0087131a
865.22464166.
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gdriiyorsunuz” demistir. Bunun yaninda sair siirin 6znesine isim secerken Ingilizce
bir sdzclikten yabanci bir isim viicuda getirmesi modernligin Bati zihnini isaret
eden tarafim1 gdstermektedir. Bat1 modernizmi 6zneyi her sekilde kullanir. Insan1
bireysellestirirken ayni zamanda ya asir1 6zne ya da sizoid 6zne olarak iki ug
arasinda bir tercihe zorlar. Bu durum ayni zaman Albert Camus’nun iinlii eseri
Yabanci’y da akla getirir.

“diistiniiyorum da bazan

ne kaldi diye geriye senden

yipranmig Sinir u¢lari

genislemis damarlar

ve belki bir prensesin tahta bacag1” >

Eylem 6zerkligini savunan modernistler biitlin sanat dallarinda oldugu gibi
siirde de sanatg¢inin kisisel denemelerini estetik degerin temel oOlgiitii oldugunu
savunurlar. Bundan dolayr modernist siirde bireysel yasantilarin metne yansitilmasi
her seyden once gelir. Konu olarak bakildiginda yukaridaki dizeler bir sahsin, kadin
veya erkek terk edilmiglik veyahut ayrilik neticesinde yasadigi kaybinin ve
kalanlarinin muhasebesinin yapmasi olarak goriliir.

Yerlesik estetik degerler gibi ahlaki ve dini degerlerin de sanatciyl
engelledigini diisiinen modernistler, 6zgiiliigli varolussal bir problem olarak ele
alirlar. Bu ylizden modernist siirlerde 6zgiirliige ve 6zerklige yapilan vurgu 6nemli
bir yer tutar. Bi¢cim ve igerik iizerinde yapilan bircok bireysel denemenin sairin
ozerk olmak istemesiyle iliskili oldugu sdylenebilir.

Modern siirin popiiler konularindan biri olan ¢ikmaza girmis duygusal
iligkiler bu dizelerde kendine yer bulur. Siirin anlamsal yapisinin derininde ise
sairin temel imge alanlarindan biri olan kadinsal duygu durumlarina igaret vardir.

Siir modern imgelerden “premses” soOzciigi lizerinden var olmustur.

“Prenses” koken olarak Latince, anlam ise hiikiimdar kiz1 veya prens esidir.?®’

)

Tiirk siirinde dogustan “sultan” olan sevgili imgesi zamanla yerini Batili bir

kavram olan “prensesi”’e birakmistir. Ciinkii toplumlar artik “Gnemli ve &zel

2% | ale Muldur, Anemon, 32.
257 Etimoloji, “Prenses”, Erisim 23.09.2017 https://www.etimolojiturkce.com/kelime/prenses

109



kadin1” vurgulamak icin sultandan ziyade prensesi tercih etmekte nitekim
dizelerdeki kullanim da ¢agin sirayeti olarak karsimiza ¢ikmaktir.

karbonlagmus bir yiirek

Savrulsun diye bir giines riizgarinda

o zaman kalktim

ve Giines e bir ilahi soyledim

ilahi soyledim ve Giines’e, Zaman, Aztlan

Nuevo Mundo?®

Siirlerde 6zne olarak kullanilan kadin isimleri, degisse de kadinin i¢inde
bulundugu durum ve sorunlar1 degismez.

Dizelere baktigimizda ‘“karbonlagmis bir yiirek” ibaresi kiifre ve sirke
batmis kalbin 6teki adi olabilir. Kalbin sirke battiktan sonra “kalkip bir ilahi”
sOylenmesi ise ruhi bir arinmadir yani duadir. Dizelerin kiifiirden hidayete gecisin
modern bir ifadesi oldugunu sdyleyebiliriz.

Yine bedeni ve yliregi karararak karbonlasan kadini, birdenbire kendini
sagaltarak giinese bir ilahi okurken buluruz. Bir tlir arinma ve ayin havasinda
yapilan bu etkinlik Asur ve Babillerde tapilan Samas(Sama) tanrisini akla
getirmektedir. Samas Arapcaya sems olarak gegmistir. Sems giines demektir.

Azteklerin®® ¢ikis yeri olarak bilinen Aztlan, “Balik¢1l kuslarin yeri” diye
s0z edilen bir goldeki bir ada veya tepe olarak tanimlanir. “Beyazlik” ya da
“Balikgillarin  Ulkesi” anlamlarmna da gelir.?®® Aztekler zengin kultirleri ve
mitolojileri ile bilinirler. Aztek dini yiizden fazla tanrisiyla ¢ok tanrili bir dindir.
Aztekler dini agidan ¢ok dnemli ve siki bir mistik karakterlere sahiptir. Seremoniler
ve ayinler buyik bir titizlikle, belirli takvimleri ¢ok siki bir sekilde takip ederek
gerceklestirilir ve dini oldugu kadar siyasi ve toplumsal agidan da 6nem arz ederdi.
Ayrica yillar boyunca kurgu eserlerinde yer almis antik ritiiellerde insan kurban
edilmesi anlayisi da Aztek inancinda yer etmis, ritiiellerde gercekten insan kurban

edilmistir.?5!

258 | ale Muldir, Anemon, 43.
29 14, ve 16. yiizyillarda, bugiin Orta Meksika olarak bilinen bdlgede yasamis Amerika halkidir.

260 Tarih Sitesi, Aztekler, Erisim 18.08.2018 http://tarih.sitesi.web.tr/aztlan-ve-aztek-gocu-
efsanesi.html.

261 Thomson-Gale, "Encyclopedia of Religion" (USA: Aztec Religion), 715-720.
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Siirde gecen “Nuevo Mundo” ifadesi Ispanyolcadir ve Ingilizce karsilig
“the new world ”diir. Tlirkge karsilig1 ise “yeni diinyadir. Yeni diinya dedigimizde
aklimiza gelen iilke siiphesiz ki Amerika’dir.

Siirdeki pargalar1 birlestirdigimizde sairin esasinda bir doniisiime isaret
etmistir. “Zaman” kelimesi ise diigiimiin ¢6ziildiigii son noktadir. Gegmiste her
seyi ile Azteklerin olan topraklar zaman i¢inde yeni bir diinya, yani Amerika
olmustur. Bu ayn1 zamanda bir kiiltiir degisimi ve doniisiimiidiir. Amerika yeniyi,
yani moderni temsil edecek olursa, karbonlasmis yiiregin sahibi ve karbonlasmis
yureklerin de musebbibidir. Ciinkii Amerika moderni temsil eden yikict bir giigtiir.
Modern zamanlarin diinyayr merhametsizce yakan ve yikan; Nedim’in “kafir”
redifli gazelinin acimasiz kahramani, Hiilagu 'su,?®?> Amerika’dr.

Modernizmin {iriinii olan biitiin siirler, kent hayati ve kent hayatinin bireyde
meydana getirdigi sarsintilar1 dile getirirler veya sanayi toplumun problemleriyle
bir sekilde iliskilidirler. Tarihi dokuyu yok eden modern kentler, geleneksel
sehirlere gore daha diizenli goriinseler de ruhlarini kaybetmislerdir. Yukardaki
dizelerde karbonlasmus yiirek, giines, ilahi, zaman, Aztlan, Nuevo Mundo gibi
imgeler doniistimiin ve degisimin anlatildig1 bir siirin parcalaridir. Geleneksel olan
Azteklerden daha modern yani “kentli” anlamina gelen Nuevo Mundo’ya gegis
modern siirin temel haritasini ortaya ¢ikarmaktadir. Yine dizelere baktigimizda
diger biitiin modern siirlerde oldugu gibi Lale Miildiir, kentin ruhunu kaybedisine
sahit olmus ve o ruhu yeniden yakalayabilmenin c¢abasi ve acisini yiireginde
tasimaktadir.

Bellegin mermer taslarinda lav akintilari ve bir lavta

Seyyarelerin kaygan caminda

damgali bir kesis ne yapar?

Ne yapar avcisiyla karst karsiya vahgi bir hayvan?

Bir kadin ne yapar bir imge kovalayicisiyla?” 2%

Bellek yani diger adiyla hafiza, yasadigimiz olaylar1 depolama, saklama ve
istendiginde geri ¢agirma depomuzdur. Ge¢misle kurulan bu bag bilingli olarak

yapilmaktadir. Bellek ile beyin arasindaki iliskiden yola ¢ikarak sair beynin

262 Hasan Aktas, Aklin Geometrisi ve Kadin Imgesi (Edirne: Yort Savul Yayinlari, 2008), 11.
263 | ale Muldur, Anemon, 56.
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kivrimlarini mermere benzetmistir. Hatiralara ve hatirlananlara ise “lav akintis1”
demeyi tercih etmistir. Hatirlamanin sikint1 vermesi veya hatirlananlarin aci dolu
olmasi lav akintis1 benzetmesi yaptirmis olabilir. Lavlarin, “bir lavta®®*’ya
donlismesi ise hatiralarin zihinde bir sese veya miizige doniismesi olarak
gorulebilir.

Giinesten 151811 alip belli bir yoriingede yillik hareketine devam eden
gezegenlerden her birine Osmanlicada seyyare adi verilir.?%® Her insan kiiciik bir
diinyadir, yani her insani bir seyyare olarak kabul etmistir sair. Buradan yola
cikarak herkes ortak bir diinyada yasasa bile kisiler s6z konusu oldugunda diinya
parcalanir ve her birey kendi diinyasin1 yasar. Kendi diinyamiz da bireyseldir.
Acimiz, sorunlarimiz, mutlulugumuz kisacast var olan diinyamizi ne ile
doldurmugsak orada onunla yasariz ve bu tamamen bize 6zeldir.

Kesis, Hristiyanlik inancinda diinyadan elini etegini ¢ekerek hig
evlenmeyen ve manastirda yasayan rahip ve rahibelere denir. Damgalamak, bir
kimseye, ger¢cege dayanmadan herhangi bir 6zellik veya nitelik yuklemek veyahut

birine yiiz kizartic1 bir sug yiiklemek?®®

anlamlarina gelmektedir. Nitekim “damgalt
kesis ” kendi itikadina uygun davranmayan kisi i¢in kullanilabilir. Damgalanan ister
bir kesis olsun ister bir insan mensup oldugu toplum veya yapidan sosyal bir tavir
ile uzaklastirilir ve yalmizliga terk edilir. Kesisler zaten bir azinlig1 temsil ederken,
damgali kesis hem azinligin hem de diger insanlarin 6tekilestirecegi bir birey haline
gelebilir.

Avcist ile karsilagan bir hayvan da yalnizligin ve ¢aresizligin resmidir. Zira
kendisi artik normal olandan uzaklasmis ve farkli bir boyuta gecmistir.

Imge, kaba bir tanimla hayal, hiilya, izlenim ve imadir. Siirdeki “imge
kovalayicis1” saire 0zgli bir tamlamadir. Damgali bir kesisin, avcist ile burun
buruna olan vahsi bir hayvanin i¢inde bulundugu durum ne ise imge kovalayici bir

erkegin karsisindaki kadinin durumu da keza aynidir. Saskin, ¢aresiz, kimsesiz,

yardim edilemez. ..

264 Mizrapla ¢alman, gdvdesi uttan olan bir saz tiiriidiir.
265 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Kozmik Alem (Edirne:Yort Savul Yayinlari, 2008), 77.

26T {irk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, Erisim 20.09.2018
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.58d40e66
dfe8c3.28543959.
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Bellek ve imge kavram olarak moderndir ve buna ek olarak siirde islenen
duygu modernizmin yarattig1 ¢aresizlik ile aynidir. Ciinkii gelenegin yaslandigi bir
“Ilahi gii¢” her daim vardir. Oysa modern zihin bireyseldir. Sorunu da kendine aittir
¢ozimi de. Bireysel denemelerini dizelere yansitarak daha 6zgiir bir hava yaratilan
siirin, 0zerklik kaygisi i¢cinde olmasi modern bir siir sayilmasi i¢in yeterlidir.

kisacik bir andi, bana cam sesleri gibi

bir ani kald:
kisacik bir andi, o ¢ok duyarli dengeler
yansidt
ipe dizilen inci
diinyayla kisi®®’

Modern siirin deneysellik 6zelligi dizelerde dikkat ¢ceken dnemli 6zelliktir.
Siirdeki dizelerin yerlesimi yani bi¢imiyle oynayan sair “bir ani kaldi, yansidi,”
dizelerinde oldugu gibi gorsel parlamalar yapmustir. Siirin tekniginde de degisiklige
giderek yeni anlam arayislari icine girmistir.

Cam kirilirken siddetli bir patlama degil tiz bir ses ¢ikarir. Cok ani ve kisa
stirer. Yasanmis olanin kisa, kalanin ise tesirsiz ve hayal meyal olmasi cam sesi
benzetmesini dogurmustur. Dizedeki “duyarli denge” hata yapma veya birini kirma
ihtimaline karsin kisinin kendince gelistirdigi bir iliski bi¢imi olabilir. Ikili iliskide
olusan itina da “duyarli denge’yi karsilayabilir. Yine dizelerde bahsi gegen
Oznenin kirilan ve 6nemli biri oldugu anlasilabilir.

Hayat1 dengede tutma ¢abasini sair dizelerde genisleterek diinya ile insan
arasinda da yasanan bir durum oldugunu vurgulamistir. Insan bir denge ¢abasi
icindeyse bu onun dengesizlikten korkmasindan ileri gelir. Dengesizlik deliligin
birka¢ adim gerisindedir. Toplum dengesizi sevmedigi gibi deliyi de dislar. Bu
yiizden modern insanin kaliplari daha fazladir. Dengede durma cabasi hayatinin
dayanagdir.

Bahsi gegen dizelerdeki kisacik bir and: ifadesi zaman iginde an’in énemini
vurgulamaktadir. Islam tasavvufunda vakt, silik/ yolcunun icinde bulundugu
haldir. Zira insanlar da belli bir vakte kadar diinyada kalabilecek olan yolculardir.

Vakt yine tasavvufta an’dir. Zira seyr-U sultk halindeki sélik icin haz ve cezbe

267 |_ale Muldur, Anemon, 74.
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an’min tarifi zordur. Sekil olarak bakildiginda elif ve nun harflerinden olusan
sOzciik klasik siirde sevgilinin boyu ve kaslariyla simgelestirilir. Fars¢a’da “an”
ticlincii tekil kisi zamiri “o0” demektir. Fars¢a’daki o zamirinin karsilig1 Arapcga’da
h@’dur. Boylece kimsenin sahit olmadigi an’larda asik- masuk iliskisi ortaya
cikar.?%® Lale Muldiir de kisacak an ifadesiyle kimsenin sahit olmadig1 sadece
kendisinin bildigi hallere gonderme yapmustir.

beyaz zambaklar kendilerine kapanvyor ve hicbir sey

onarmiyor nedeni bilinmeyen yaralar:.?%®

Zambak, ¢enekliler sinifina mensup giizel, iri ve ¢icekleri salkim halinde
olan bir siis bitkisidir. Zambagin mitolojik arka planinda ise Zeus’un esi Hera,
Herkiil’ii emzirirken, gégslinden yere diisen damlalardan yaratildigi sdylenir ve
disiligi sembolize eder. Zambak yapraklarinin enli ve genis agmasi sebebiyle eski
siirimizde yed-i beyza diye nitelendirilen Musa peygamberin eline benzetilir.?"
Sair, nedensiz acilar sebebiyle tipki zambaklar gibi kendi igine kapanir. Bu
kapanigla birlikte c¢ekilen acilarin higbir sekilde dinmeyecegi kanaatindedir.
Zambak ¢igeginin gosterisli ve iri bir ¢icek olmasi sairin ¢ektigi aciy1 da zambakla
sembolize etmesi tesadiifi bir secim olmamistir. Acinin derecesini bir ¢icekle
Olcmek veya gostermek de sira dis1 kullanimdir.

Dizelerin devamindaki “nedeni bilinmeyen yaralar” bizlere modern insanin
yasadig1, gériinmeyen ruhsal acilar kapisin1 agar. Modern hayat kosturmaca iginde
insan, kendisi i¢in gerekli olan birgok seyi erteler veya atlar. Bu durum zamanla
insanda tiilkenme denilen hadiseyi gerceklestirir. Yorulan ve tatmin olmayan insan
ruhu, kendinde nedensiz can sikintisi, ac1 ve bazen aglama davraniglar1 gorebilir.
Yaralarin goriiniisii nedensiz olsa da altta kirilmis, sikismis ve patlamis dtelemeler
oldugu anlasilabilir. Yine “hi¢hbir sey”in nedeni bilinmeyen yaralar
kapatamamasindan anlasilan “hi¢ in, Nihilizm ’in yetersizligidir. Insanin hig
olmas1 mutsuzlugunu dogurur. Ciinkii nihilizm inancin karsitidir. Insanin inanma
ithtiyac1 dogasindan ileri gelir. Dogasina aykir1 yasayan insan veya toplum eninde

sonunda kendini helak eder.

28 Hasan Aktas, Benim Kirkambarim (Edirne: Yort Savul Yayinlari, 2006),13.
269 |_ale Muldur, Anemon, 248.

20 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Bitkiler Alemi Mecmuasi ve Tezkiresi (Rize: Yort Savul
Yayinlari, 2015), 350.
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Ote yandan modern siir, hem kendi kozmik s6zdizimini formiile etmek icin
hem de bu sodzdiziminin izin verdigi Ozerk siirsel gerceklige bigim vermek
zorundadir; bir zamanlar siirden 6nce gelen ve taklit edilmeye agik olan doga, simdi
sairin yaraticihginda siirle ortak bir kokendir’?’* Doga ve insan ayniligi, dzde
birlesme olusturmaktadir.

Tropikleri diistiniisiimii yanlis anliyorlardi.

Yorgun, kisir kiiltiirlere bir tepkiydi oysa bu.

[lkel bir sesi ozleyis. Gizemin yeniden aranisi.?’

Bu dizeler sairin, dile getirmek istedigi duyguyu; dilin disavurumu yani
duyusun deyise doniismesinin Ornegi kabul edilbilir. Modernlik séyleminin
“temelde dzgiirliik ve ézerklik diisiincesine dayamir.”?™ ifadesinden yola ¢ikilacak
olursa; duyusun sairin imgelemindeki bi¢imiyle giindelik dilin diginda bagka bir
dille, kendi kendine yeten, amaci kendi i¢inde ve kendi 6ziline has olan bir dilin
ifadesidir agiklamasini yapabiliriz. Ozerkligi, yapitin kurulmas: asamasinda yazarin
kendini her tiirli “baglanti”dan kurtarmasi ve yapitiyla bas basa kalmasi, baska bir
deyisle diinyay1 kendi bakis acisindan temsil etmesi olarak tammliyorsak?’* bu
dizelerin de modern siirin Ozerkligiyle ¢ercevesinde yazildigr yorumunu
yapabiliriz.

Siire genel olarak baktigimizda ise Tropikler, tropik iklimin etkili oldugu
bolgelere verilen genel addir. Brezilya, Sudan, Cad, Bolivya, Nijerya, Mali,
Moritanya, Venezuela tropikal iklimin goriildigii tilkelerdir. Tropik {ilkeler turistik
amacl gezilerin yapildig1 yerlerin basinda gelir. Dogal giizelliklerin heniiz
0lmedigi, teknolojinin degil de ilkelligin hiikiim siirdiigii, insanlarin kafa dinlemek
icin gitmeyi tercih ettikleri bu yerler sairin de zihnini mesgul etmektedir. Nitekim
sair i¢in tropikler insanin 6zii acisindan daha zengin bir varolus iken diinyanin
herhangi bir yeri daha yavan bir kiiltiirii temsil etmektedir. Sair tropiklerden
bahsetmesini de gegerli sebeplere baglar ve ilkeli, gizemi 6zledigi ve aradigini

belirtir. Insan ilkel iken hala gizemini de korur. Oysa aksini diisiindiigiimiizde insan

211 Charles Taylor, Modernligin Stkintilari, cev. Ugur Canbilen (istanbul: Ayrint1 Yay., 1995),72.
272 | ale Muldir, Anemon, 92.

273 peter Wagner, Modernligin Sosyolojisi. cev. Mehmet Kiigiik (Istanbul: Sarmal Yaynlari,
1996), 23.

274 Yalegm Armagan, Tiirk Siirinde Modernizm, 28.
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kendini ¢ok sey sanmasi neticesinde irkina ve dogaya hiitkmetme ¢abasi i¢ine girer.
Bu durum da kisiyi siiphesiz “Tanricilik” oynamaya iter. insan oldugunu unutarak
Oliimsiizmiis zannina kapilir.

Dikkat edilmesi gereken sairin her agidan donanimli, modern yerleri degil
de insana doganin bir parcast oldugunu hatirlatan, ilkel ve gizemli tropikleri
6zlemesi modernizme kars1 gelistirdigi bir tavrin neticesidir. ilkellik her ne kadar
olumlu bir ¢agrisim yapmasa da insanin kendini “Tanr1”’lastiramadigi ve aczinin
farkinda oldugu sadece hayatta kalma giidiistinii doyurarak hayatina devam ettigi
durumudur.

Modern hayat, insani kalabalik i¢inde yalnizliga iter. Teknoloji her ne kadar
ileri medeniyetin gdstergesi olsa da insani 6ziinden ve dogadan uzaklastirdigi i¢in
her daim tatminsizlik ve doyumsuzlukla ylz yiize getirir. Modernizmin kiltird
yoktur zira modernizm tuketen bir zihnin Urtniddr. Bu sebeple sair de ilkeli yani
“0z”1 Ozler. Bu 0zleyisi yanlis anlayanlara da kisa fakat derin bir agiklama yapar.
“Yanlis anlayan” kesimin ait oldugu modern kiiltiir kendisi disindakini hor gérerek
yok etmeye calisir. Sairin elestirisi ise yigmnlarin modern psikolojisi iginde
gdrmezden gelinir.

istiridyenin yenme yontemi & servisi

salona giris & pegetelerin kullanilist

sofra hizmetlilerinin giyinisi & davranisi

restorana girig & restoranda oturug 215

Modernizm kiimesine giren biitiin siir akimlar1 kent hayati ve kent hayatinin
bireyde meydana getirdigi travmalar1 dile getirirler veya sanayi toplumun
problemleriyle bir sekilde iligkilidirler. Her seyin siirin konusu olabilecegi, sairin
hicbir kayit altinda kalmadan diledigince dizeleri siralayabilecegi ve her tlirden
degeri yikima ugratabilecegi diisiincesi Dadaizm’de yeserirken modern siirin temel
taglarindan biri olmustur.

Genel anlamiyla ‘modern’, kapitalizmin ilk adimlarindan bu yana stirekli,
tistelik de ¢ok hizli ekonomik, toplumsal, dinsel, diisiinsel, sanatsal degisimlerin
tiimiinii i¢eren bir sozciik. Sanayilesme, laiklesme, usun 6ne ¢ikisi, bilimlerin yol

gostericiligini benimseme, geleneksel degerlere bagliliktan kopus, nesnellik,

275 |_ale Muldur, Seriler Kitabi, 24.
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yararcilik, insanin birey olarak yiikselisi?’® olarak tanimlanabilir. Dizelerde bahsi

gecen davraniglar da modern diisiiniisiin ve kiiltiirin bir pargasidir. Modern kultir
kendine ait bir davranis kalib1 gergeklestirdigi i¢in ¢ogunlugun yaptigin1 yapmaya
meyilli modern insan, yaptigin1 sorgulamayacak kadar da bu davranis kaliplarini
kabullenicidir.

Istiridye, bir okyanus canlisidir ve icindeki inci ticari acidan servet
kaynagidir. Diger deniz canlilarindan pek ¢ok dzellik agisindan ayrilirlar. istiridye
kimi toplumlarda yiyecek olarak tiketilir.

Restoran, restorandaki yiyecekler ve servis, garsonlar ve onlarin davranisi
modern bir mekan temsil ederken bahsedilen mekana uygun giyinen, restoran
salonuna giren, masaya oturan, masadaki pegeteleri kullanan kisi de siiphesiz
modern bireyi akla getirir. Istiridyenin yenme bicimi, restorandaki hal ve

davraniglar hepsi modern kiiltiiriin bireye dayattig1 tavirlardir.

216 Memet Fuat, “Yeni mi, Modern mi?””,Adam Sanat 80 (1992):5-10.
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DORDUNCU BOLUM
LALE MULDUR SIiRININ POETIK YAPILANMASI
Tarih boyunca farkli anlamlar kazanan poetika, kavram olarak; kimi zaman
bir edebi tiir i¢in, kimi zaman bir sair ya da yazar igin, kimi zaman bir akim, donem
veya topluluk i¢in, kimi zaman da bir ulusun edebiyat anlayisin1 ve 6zelliklerini
incelemek icin kullanilir.?”” Poetika, Fransizcada poétique, Ingilizcede poetic,
Almancada poetik, Italyancada poetica, Latincede poetica, Yunancada poétiké gibi
karsiliklart bulunan®’8; yapmak,iiretmek, yaratmak gibi anlamlar1 olan poiein
fiilinden tiiremistir.2”® Sozliikteki anlaminin disinda genel olarak poetikanin, “siire

280 o]dugu sdylenebilir.

dair her meseleyle ugrasan bir bilim alani

Tiirtinlin 1lk Ornegi olarak Aristoteles’in Poetikasi, ylizyillarin sanat
goriiglerini belirlemis, estetik tarihi yoniinden ¢ok dnemli olan bir eserdir. Aristo
eserinde trajedi ve destan tirlerinin temel Ozelliklerini ve bilesenlerini ortaya
koymay1 amagclar Ayrica sanat eserinin ontolojik bir biitiin oldugu ve bu ontolojik
biitiinii belirleyen kategorilerin arastirilmasin onceler.?8! Yine “poetika”nin siirle
iligkili bir terim olarak kullanilmasinda Aristo’nun Poetika adli eseri buyuk bir rol

oynamistir. Zira ¢evirmenler genellikle, giinlimiize sadece bir kismi ulagabilen,

Aristo’ya ait bu eserin, poetika basliginin altinda soyle bir ¢eviri yapmislardir:

“Uzerinde konusmak istedigimiz konu, siir sanatidir; ilkin genel olarak siir
sanatinin ne oldugu, sonra siir sanatinin tiirleri ile bu tiirlerin teker teker ne olduklari,
sonra da bir siirin bagarilt bir giir olabilmesi i¢in, onda konunun (6ykii=mythos) ne
sekilde iglenmesi gerektigi, bundan baska bir siirin bdliimlerinin sayisi ile bunlarin
ozellikleri ve daha bu arastirma konusu igine girebilen her sey.”??

Buradan da anlasilacagi iizere Aristo, poetika terim olarak siirle ilgili
olacagini ifade etmis gibi goziikmektedir. Ancak Ismail Tunali, Aristoteles’in
Poetika adli eserinde “Platon’dan tamamuyla ayri bir goriis i¢inde sanat fenomeni

iizerine egil "digini®® belirtir. Yine Necdet Sumer de Poetika adl1 eserin aslinda

277 Alaattin Karaca, fkinci Yeni Poetikast (Ankara: Hece Yayinlari, 2005).

278 Orhan Okay, Poetika Dersleri, (Ankara: Hece Yayinlari, 2005),17.

219 Necdet Sumer, “Poetika Klasik Cag” Siir ve Siir Kurami Ustiine Séylemler (Istanbul: Diizlem
Yaynlari, 1996),36.

280 Orhan Okay, Poetika Dersleri (Ankara: Hece Yayinlar1,2005),19.

281 Aristoteles, Poetika, cev. Ismail Tunali (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2002).

282 Aristoteles, Poetika, ¢ev. Ismail Tunali,11.

283 {smail Tunal1, Sanat Ontolojisi (Istanbul: inkilap Kitabevi, 2002.), 48.
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sadece “siir sanati”n1 degil, “sanatsal yaratma etkinliginin, yani tekhne poetikenin
biitiin tiirlerine iliskin olarak karsimiza” ¢iktigin1 belirtirken terimle ilgili

karisiklig1 soyle agiklamaktadir:

“Bu agidan 6nemli bir terim sorununa da Poetika’y1 okumaya baslamadan 6nce
dikkat ¢ekmekte yarar vardir. Poetika’nin ilk tiimcesinde gegen peri poietikes’in
hemen her ¢eviride ‘siir sanati lizerine’ diye gevrilmesi, poietikenin yalnizca yazin
sanatinin bir tiiriiyle, siir yazmakla (yapmakla) sinirli bir sanat olarak anlagilmasi
sonucudur. Bu durum poietes, poiesis, poietikos sozciikleri Latince’ye girerken
yerlesmis bir eksik anlamanin bugiin de slirmesinden kaynaklanmaktadir. Bilindigi
gibi, Romalilar kiiltiirel gelismelerinin her asamasinda ve her dalinda ilk ve kalici
etkileri Yunan kiiltiriinden almislar, ilk 6rnekleri ve kaynaklar1 da bu kiiltiirde hazir
bulmuslardir. Ancak, ¢cogu zaman bu etkiler, sinirlanmis anlamlar ve donmus bigimler
icinden gecerek Roma diinyasina girmistir. Bugiin bir Latince sozliikte poeta
sozcligiiniin karsisinda yalnizca “ozan”, poiesisin karsisinda “siir”, poeticanin
karsisinda “siir sanat” karsiliklar1 bulunur. Biitiin Bati yazinlar1 da bu sézciikleri
Latince’den sinirli anlamlariyla aynen almuslardir. Bu agidan bakildiginda
Aristoteles’in ders notlarina Bat1 yazinlarinda “siir sanat1” anlamina gelmek {izere
sOzcligilin Latince’deki bi¢imiyle poetica adinin verilmesi ve ilk tiimcede gegen peri
poietikesinin de “siir sanati izerine” diye ¢evrilmesini anlamak kolaylasir. Kanimizca
bu ¢eviri temelde yanilticidir: peri poietikesi “taklit sanatina iliskin etkinlik”, “taklit
sanatina iliskin yaraticilik iizerine” diye anlamak gerekir; Aristoteles’in elimizdeki
metnine de (Poetika’ya) sanatlar arasinda bir sanat olan taklit sanatina iligkin bir
kuramin metni olarak bakmak gerekir. Bdyle bakinca, Aristoteles’in mimesis kurami,
yalnizca siir sanatina degil, sanatsal yaratma etkinliginin, yani tekhne poietikenin
biitiin tiirlerine iliskin olarak karsimza ¢ikmaktadir.”?34

Bu konuyla ilgili benzer yaklasimi savunan Hilmi Yavuz da sunlari sdyler:

“Bugiin Bati dillerinin ¢ogunda ‘siir’i gosteren sozciik, Grek dilinden
‘poiema’dan geliyor. ‘Poiema’, ‘yapilan sey’ demek. Eski Grekce’nin bir 6zelligi de,
bugiin bizim ‘giizel sanatlar’ diye adlandirdigimiz artistik etkinlikleri gésteren bir
sozctigiinbu dilde bulunmamasi. Eski Grekge’de hem giizel sanatlari hem zanaatlari
hem de beceriye iliskin etkinlikleri gosteren bir tek sozciik var: ‘Techne’ sézciigil.
Demek ki, Eski Grekge’de bir sairin, bir yontucunun etkinligi ile, 6rnegin bir ¢omlek
yapimeisinin etkinligi, 6ziinde, birbirinden ayr1 sayilmiyor.”?%

Poetika meselesine terim agisindan yaklasarak cesitli 6rnekler veren
Kayahan Ozgiil de “Siir, Sair ve Sair” adli makalesinde bu konuya soyle agiklik
getirir:

“Yunanca ‘poiein’ fiilinden (yapmak, yaratmak, diizenlemek) tilreyen
‘poiema’ ‘yapilmis sey, eser’ ve ‘poietes’ ‘sanatkar’ demek; dolayisiyla ‘poetika’da
sanat amagl olarak malzemeye verilen intizamin genel adidir. Platon’un Solen’inde
Sokrates, Diotima’ya Yunanca fiilin yerini anlatir: ‘Biliyorsun ki, poiesis dedigimiz
seyin manasi ¢ok genis tir. Var olmayan bir seyleri var etmenin her ¢esidine poiesis
deriz. Her sanatin yaptig1 bir poiesis ve her yaratan bir poietes’tir. Yine de biitiin
yaraticilara poietes demiyor, farkli isimler veriyoruz degil mi? Diger poiesis’ler bir
yana, sadece miizikle metrik s6ze dayali sanata bu genel isim verilmistir. (Symposion,

284 Necdet Sumer, “Poetika Klasik Cag” Siir ve Siir Kurami Ustiine Soylemler,14-15.
28 Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar (istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1, 2006), 133.
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205b-c). ‘poiesis’in sadece nazmetmek ve siir soylemek igin kullanilmaya baslamasi
Homeros tan sonradir.”?%

Aristoteles’ten sonraki donemdeki bir diger poetik metin de Alman Romantik
Edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden kabul edilen Novalis’in Poetika’sidir.
Novalis, siirin tarihle, felsefeyle ve 6zellikle de dogayla olan iliskisine yogunlagir.
Aforizma biciminde dile getirdigi fikirleriyle siirin igerigine ve yapisina dair
degerlendirmeler yapar. Idealist felsefenin de etkisiyle doga siiri, metafizik siir,
lirik siir ve epik siir gibi kavramsallastirmalar olusturur, siirle vahiy arasinda bir

yere “askin poetika” kavramina ulagir. 27

On dokuzuncu yiizyildan sonra poetik ¢alismalarin ekseni daha ¢ok siire ve
siirsellige kayar. Ayrica modern dénemdeki en 6nemli poetik degerlendirmelerden
biri olan Todorov’un Poetikaya Giris adli kitabinda “siirselligin-edebiligin” alt1
wsrarla ¢izilir ve poetikanin tek tek yapitlardan ¢ok; her bir yapitin ortaya ¢ikisini
yoneten genel yasalarim bilgisine ulasmay1 hedeflemesi 6nerilir.?®® Poetikaya Giris
adli eserde yazar, poetikanin tek tek eserleri incelemek yerine onlarin olusumundaki
genel yasalari belirtmeyi ve bunlar1 da edebiyatin iginde aramay1 amagladigini ifade

eder ve sunlari belirtir:

“Poetikanin nesnesi, edebi yapitin kendisi degildir: Poetikanin sorgulamaya
tabi tuttugu sey, edebiyat sdylemi denen o 6zgiil sdylemin 6zellikleridir. Dolayisiyla,
her yapit soyut ve genel yapinin disavurumu olarak kabul edilir; yapit, bu yapimnin
miimkiin olan ger¢eklesimlerinden biridir yalnizca. Bu itibarla, poetika gercek
edebiyatla degil miimkiin olan edebiyatla ugrasir; basak bir deyisle, edebiyat
olgusunun tekilligini olusturan soyut bir 6zellikle, edebilik ile ilgilenir.”?%°

Bununla beraber siirsellik ile yazinsalligin bir tutulabilecegini savunan
Mehmet Yalgin da Todorov’un yaklagimini dogrular. Zira “Geleneksel sézbilimin
veni bir bi¢imi olan ve ‘soylem iistiine soylem’ diye belirtilen bu siirbilim, bir tiir
cagdas sozbilimdir ve yazinbilimle es anlamlidir.”?*®Agiklamasini  yapar.
Fransizcada poetikaya “giizelligin felsefesi” gibi bir mana yiliklenmistir. Ancak
gunimiizde poetika kelimesi sadece siir alaninda kullanilmaktadir. Batida biitiin

edebi tiirlerin estetigi anlaminda deger bulmasi “baslangicta siirle edebiyatin

286 M. Kayahan Ozgiil, "Siir, Sair ve Sair", Hece Dergisi 5/ 53-54-55 (2001): 223.

287 Friedrich Novalis, Poetika, cev. Ahmet Sari-Sahbender Corakli (Istanbul: Babil Yayinlari,
2003).

288 Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris, Gev. Kaya Sahin (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2001).

289 Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris, gev. Kaya Sahin, 37.

290 Yal¢in Mehmet, Siirin Ortak Paydas: Siirbilime Giris (Sivas: Cumhuriyet

Universitesi Yaynlari, 2001),18.
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ayniligini yahut edebiyatin ilk seklinin siir oldugunu hatirlatmaktadir. Kelimenin
bugiin dilimizde kullanilis1 gercek manasiyla siir hakkindadir, diger sanatlar igin
kullanildig1 zaman ise mecaz manast yiiklenmis olmaktadir.”?%! Béylece sinirlari ve
konusu belirlenmis bir disipline evirilmeye baglayan poetika kavrami, siiri genel
anlamda kavrayan, onun bi¢imini, igerigini, tislubunu, estetigini kapsayan konulari

belli bir rnege bagl kalmaksizin irdeleyen bir bilgi dalina doniisiir.?%

Poetikay1, giiniimiizdeki bircok edebiyat arastirmacisi gibi, Ismail Cetisli
“Herhangi bir sairin siir sanati hakkindaki derli toplu gériis, anlayis ve fikirlerini
ihtiva eden yazi veya eseri"**seklinde tanimlarken, Hakan Sazyek de siir sanatinin
degisik tiirlerinde ve tarzlarinda yazilmais iirtinleri agiklayan, yorumlayan, serh eden
bir inceleme yontemleri biitiinii olmaktan cok, siirle ilgili/siire iliskin her tiirlii

meseleyi genel dlgekte ele alan, bir bagka deyisle bu meseleleri belli bir 6rnege

bagl kalmadan irdeleyen bir bilgi dali?®* olarak nitelendirmektedir.

Bu baglamda bir¢ok sair, siire dair fikirlerini, siir anlayislarini yansitan
poetikalar kaleme alir. Bu poetikalar, kimi zaman sairin poetik fikirlerini yazdigi
siirler araciligiyla dile getirmek istemesi sebebiyle manzum; kimi zaman da teorik
bir ¢ergceve olusturma gayesiyle mensur bir karakter tasiyabilir. Buradan yola
cikarak Lale Miildiir’iin sdylesi ve yazilarindan oldugu kadar siirlerinden de hareket

edilerek poetikas1 hakkinda birtakim bilgilere ulasildi.

Lale Miildiir siirinin en temel karakteri metafizik varlik problematigini ¢esitli
kiiltiir ve felsefelere dayandirarak var olan bir siir olmasidir. Sadece metafizik
diisiinceden filizlenen bir siir olmasa da insan eylemlerinin bile metafizik bir yap1
etrafinda varlik buldugu siirdir. Ayn1 zamanda 6znel kavrayislarla bile olsa Lale
Miildiir siirinde tabiat birincil 6nemdedir. Segilen imgelerin bile tabiat kokenli
oldugu halde baska bir diisiince veya yargiya kap1 agmasi da siirdeki 6znel tabiat

algisina en agik ornektir.

291 Orhan Okay, Poetika Dersleri (Ankara: Hece Yayinlar1,2005),17.

292 Hakan Sazyek, “Poetikanin Boyutlar1”,Sombahar Dergisi (1991):5.

293 {smail Cetisli, Siir Tahlillerine Giris I (Ankara: Akcag Yayinlar1,2004),79.

2% Hakan Sazyek, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Poetika Tarzina Bir Ornek:
Manzum On Sézler”, Hece Dergisi Tiirk Siiri Ozel Sayis1, 53-54-55 (2001): 331.
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Ilahi dinler, metafizik gretiler; tek baslarina ya da birlikte, siir yazilmasima
vesile olmusgasina, sairin paratonerine yanilsamalarint gondererek, siirin sezgiyle
yaklagilabilen bir idea olarak, askinsal kiymetinin goriilmesine olanak
saglamislardir. Yazi odasit diinyadan biiyiiktiir ve Paracelcus gibi; tabiat tim
materyalist Ozelligiyle varligin1 kabul ettirir, gerci tabiat yanilsamali olarak
kodlanip diigiimlenir, ama materyalist diyalektik 6zelligini muhafaza ederek. Bu
baglamda Lale Miildiir siiri natiiralist bir siirdir yargisinda, bulunabiliriz, metafizik-

mistik ana damarim yani sira.?%

Guven Turan; Lale Miildir’iin Turk siir geleneginin diginda ilgili yargi ve
saptamalar1 yadirgamadigini, Lale Miildiir’iin “hi¢bir Ulke gelenegine” dahil
edilemeyecegini ve “global” bir siir yazdigin1 syliyor Uzak Firtina, Voyicir |,
Seriler, Kuzey Defteri, Buhurumeryem; DIVANU LUGAT-IT-TURK bu yargiy1
dogrulayan Orneklerdir. Sair “vatansiz bir siir yazdigini “belirterek Gliven Turan’in

tespitlerini dogrularken Tirkceye olan aidiyetini de vurgulamaktadir.%®

Lale Maldur, gerek denemelerinde ve gerekse soylesilerinde; siirle ilgili
goriislerini saklamayan, bunu aciklikla dile getiren hatta siir poetikas1 hakkinda,

¢ogu sairin aksine, doyurucu agiklamalar yapan bir sairdir.
Soylesi yaptig dergilerin birinde siiri hakkinda sunlart sdylemistir.

“Benim siir evrenimin tanimlanmasi ¢ok zor. Daha ¢ok metafizikle bir sdylesi
gibidir, metafizik bulgularin agirligindan olusuyor. Politik siirlerde gelecegi dngdrme
var; Bush var, Irak savasina yonelik 6ngdrii var.

Bu tarz seyler oluyor tabii  “metafizik  siir”le  ugrasinca.
Siirimde igsel miizik dnemliydi daha ¢ok. Siirin ana maddelerinden biri oldugunu
diisiindiigiim ritme ydneldim daha ¢ok. Tiirk¢ede de ¢ok &nemli bir olgudur ritim.”?%

Bir bagka sdylesisinde, siirini ilham esintisiyle yazdigini su climlelerle dile
getirir:
“Ben esine bagli olarak yaziyorum. Yazdiktan sonra dogu mu, bati mi, kuzey

mi, gliney mi bilmiyorum; tekrar okudugumda anliyorum. Dolayisiyla “goriinmez

2% Edebistan, Erisim 16.10.2016 http://www.edebistan.com/index.php/huseyinavnicinozoglu/lale-
muldur-siiri-ultra-zoneda-ultrasona-yolculuk/2008/10/

2% Edebistan, Erisim 16.10.2016 http://www.edebistan.com/index.php/huseyinavnicinozoglu/lale-
muldur-siiri-ultra-zoneda-ultrasona-yolculuk/2008/10/

27 7eki Celik, “Lale Miildiir”, Edebiyat Defteri, Erisim 14.05.2015 http:/
www.edebiyatdefteri.com/yazioku.asp?id=59533
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bir el”in yazdigina inaniyorum.”**® Bu cumlelerde Lale Mldir, siirine temelde
metafizik bir anlam yukleyerek siirin olusum sirecine vurgu yapar. Sairin bahsini
ettigi gorinmez bir el’den kasit “Allah™tir. Vahiy peygambere o6gretildigi igin
burada temel bir edilgenlikten s6z edilir fakat sair esinle yazsa bile bu gériinmez
bir el tarafindan yazdirilir manasinda degildir. Buradaki iddia dikkat gekicidir.

Bir dili anlamak i¢in / Baska bir dile bakiyoruz /

Bir siiri anlamak i¢in / Baska bir siire®®®

Yukaridaki dizelerde Lale Miildiir siir ve dil hakkindaki diistincelerine yer
vermistir. Dikkat ¢ekmek istedigi nokta aslinda bir kiyastir. Clinkii Lale Miildiir,
siiri i¢in yapilan elestirilerin farkindadir. Kendi siirindeki anadil sorununa
deginerek her yerel sair gibi olmamasinin altin1 ¢izmektedir. Lale Muldir, “Siir
suurla da akrabadwr. Suur, bulanmik bir alandir. Bu gizdendir ki, ‘biz sana siir
ogretmedik’ denilmistir. Ciinkii orasi, suurun tistiinde, bulanmkligin olmadig1 bir
dildir. Orada dil, milklerin en tehlikelisi degildir. Oradan inince tekin olmayan bir

300 ¢1klamasiyla da dilin ve siirin ulusal degil evrensel oldugu tezini

alana gecilir.
savunmustur. Bunu yaparken yerel siiri kiiciimsememektedir.

Lale Muldlr, modern siirin 6nemli 6zelliklerinden biri olan dil baglaminda
bir yap1 bozumunu siiriyle basarmistir. Onun siirlerinde “Mevcut zihinsellige ve dile
karsi girigilen bir yap: bozumu s6z konusudur. Bu durum ayn: zamanda siir icin bir
imkan olarak goriilmeli ™ diyerek Lale Miildir siirine yeni bir tarz ve imkan olarak
bakilmasi gerektigini savunanlar da mevcuttur. Bir diger bakis agist ile “Sair
yapisokiime ugratir her seyi. Diisiiniirlerin yapibozamadigi ‘iktidar’ ve ‘adalet’
olgusunu da sair desifre edebilir ancak. Onlar kokene inmedikce rahat etmez.

95302

Ilkérnege, koken ornege, dogru sizmaktir onlarin kaderi. agiklamasiyla Lale

Maldur siirdeki sese ve dildeki ilkele ulasma amacindan bahsetmistir.

298 T ale Miildiir Sylesi, kitap-lik. Dergisi. (Istanbul: 2006), 98.
299 | ale Mildiir, Anemon, 108.

3007eki Celik Erisim 14.05.2015 http:// www.edebiyatdefteri.com/yazioku.asp?id=59533.

301 Hiiseyin Avni Cinozoglu, “Lale Miildiir Siiri Ultra-Zone’da Ultraon’a Yolculuk”, Lale Muldir
Siiri ve Ultra Zone’da Ultrason, Editor: Cenk Gilindogdu, 56-57.

302 Sadik Yalsizuganlar, “Kiz Kiz Kizilderili Siirler ya da Ultra-Zone’da Ultrason”, Lale Muldur
Siiri ve Ultra Zone’da Ultrason, Editor: Cenk Giindogdu, 161.
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Gorsel siirleriyle de one ¢ikan Lale Miildiir, fotograftan yola ¢ikarak,
gercekligin ayrintici, eklektik, sebep-sonug iliskisi bakimindan baglantili yapisini

One ¢ikarir. Sairin fotograf ve siir iligkisini kendi ciimleleriyle su sekilde agiklar:

“...fotograf goriintiisii gerceklik agisindan milkemmele en yakin aktarimdir.
fotografik vizyonun ger¢ekligini reddettigim giin seyleri baska tiirlii gérmeye
basladim. Tipki aynada ¢ok uzun siire ve yogun bir dikkatle kendimize baktigimizda
oldugu gibi nesneler uzun siire bakildiklarinda tanidik, bildik olmaktan ¢ikiyor,
sirlarii ele vermeseler bile yabanci bir diinyanin kapilarimi araliyorlardr. ilk
kesiflerimden biri i¢ gercekligin dis gerceklige esit olduguydu. bu belki bir besinci
boyut, biling boyutuydu. bunu goérdiigiim an bireysel psikolojilerin bir anlam
kalmadi. genis ya da uzak acidan bakildiginda insanlar ¢inliler ya da zenciler gibi
birbirlerine esitleniyordu. her 6zel durum ise adim adim bizden uzaklastyor bilinmeze
dogru yol alryordu.”3%

Siirin fotografi ise imgedir. Imge zihni fotograf ceker gibi yansitir. Sairin
siir ile fotograf arasinda kurdugu uyum buradan ileri gelir.

Lale Miildiir, siirdeki nesneye bakisini fotograf ve resim tizerinden agiklar.
Nesneyi oldugu gibi algilamaktan ziyade ona canlilifini yitiren ve renklerin daha

yapay oldugu fotograf ve resim uzakligindan bakmay1 tercih eder.

“...hem her parca birbirine benzedigi oranda biitiine, 6ze gidiyor hem de tek
tek ele alindiginda gehresini hizla yitirerek bizden uzaklasiyordu. bir insana ya da bir
bitkiye uzun siire bakildiginda her ¢izgi, hem bicim, her leke spiraller halinde zaman
disina ¢ikiyordu. yasanan her seyin incinebilirligini goriiyordunuz orada,
kirilabilirligini. .. her sey zarzor ayakta kaliyor ve biitiinliiglinii ancak koruyor gibiydi.
her seyin yer degistirebildigini ve insanin i¢i ile dis1 arasinda kirilmak iizere olan yay1
gorebildigimiz an biiyiik bir dehset duyabilirdik ancak ya da biiyiik bir rahatlama.
elinizde tuttugunuz notlar bdyle bir zaman tiinelinin minimal bir sekans1 ancak.”3%

Lale Miildiir, nesne ile insan arasindaki iliskiyi sorgulayarak goriinenin
arkasindaki gériinmeyene ulasmayi arzular. Pargalara ayrilan biitiiniin, pargalarinin

zamanla 6ziinii kaybetmesi ise insanin yaradilistan uzaklagsmasi diye diisiiniilebilir.

Tropikleri diistiniisiimii yanliy anliyorlard.
Yorgun, kisir kiiltiirlere bir tepkiydi oysa bu.
[lkel bir sesi ozleyis. Gizemin yeniden aranisi.
Bir kagisti belki. Uzak bir kagts.
Kacmak istedigim onca seyi bilselerdi.>®

Lale Miildiir “gizli” bir dilin pesindedir. Bu dil, dogrudan olmasi dolayisiyla

ilkel, barbar dildir. Karmasanin i¢inde ilkeldir. Bu dil, saydam ve gegirgen olacak

303 | ale Muldur, Anemon, 237.
304 | ale Muldur, Anemon, 238-239.
305 | ale Muldur, Anemon, 92.
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ve ne ise o olarak gosterecektir diinyay1: Ara renkler de belirginlesecek, kendini
one cikaracak, melankolik duyarlik yagam alan1 bulacak, goriiniir olacaktir. Boyle
bir diinyanin kodlarini arastirmak, onlar1 desifre etmek Miildiir’iin tutkularindan
biridir ayrica. 3

Sairde biitlinliik arayis1 vardir. Bilginin, bilimin evrimi sanatla bulugsmak ve
kaynagmak zorundadir. Bilimin gercekligi ile sanatin estetik yanini bulugturma
cabasi icindedir.

Siirdeki 6znelerine deginen Lale Miildiir, siirdeki kisileri hayattan alsa da
siirin 6znesi olduktan sonra bu kisilerin gergekle bagi kalmadigini dile getirir.

“...ardsiral bir bigimde hergilin ayn1 yerde ayni noktada tutulan bu notlar ve
onun eszamanli izdiisiimleri seyleri baska tiirli gormeye calismanin bir uzantisi
oldugu kadar herkesin ve her seyin 6ykiisii oldugu oranda analitik bir denemeydi. iste
bu yizden elle tutulur kisiler bulamayacaksimiz orada Ozne’den bagimsiz
olmamalarina ragmen. belli bir oranda arsiv ¢aligmasi niteligini tagisa da bu notlar her
kirtlgan ve gegici ¢izginin, formun, degisebilirligi imledigi oranda sonsuza kayan
belirsiz bir lekesi ancak.”%%

Lale Miildiir, her ne kadar siiri i¢in sectigi kisileri ve hikayeleri gercek
hayattan alsa da bunlan siirin i¢inde kimliksiz hale getirdigini vurgulamaktadir.
Temelde siirindeki 6znelerin 6zerkliginden bahsetmektedir. Lale Muldir, 6znelere
verdigi 6zerklik ile 6zneleri kimliksizlestirir. Bu kimliksizlestirme ayni1 zamanda
modernizme tepkidir. Cilinkii modernizmin simarttigi ve Tanrilastirdigi 6zneyi
kimliksizlestirerek bireyin sadece insan oldugunu hatirlatir. Siirdeki 6znelere 6zel
bir kimlik yaratmayarak modernizm gerceginden koparip alir.

Sair, Kuzey Defterleri ald: siir kitabinda ise 6lgiin bir hayatin elestirisini
edebiyat izerinden yapmaktadir ve sunlar1 aktarir.

“...arsiv caligmalarinda, gezi notlarinda, polisiye romanlarda, ani
kitaplarinda, biyografilerde, agki anlatan siir ve romanlarda bitkisel hayat yasayan bir
sey var. Bu kitap biitiin bunlarin karigiminin ¢ilgin bir silueti, kiigiik bir an’1 ancak
ama orada yillarin gegtigini duyuyorsunuz. ah, o ses, bildik bir ani’nin ¢ehresinin
yirtildigi an, bir atomun ihtimaller bulutu gibi, kirilmak {izere olan bir pencerenin ¢ift
katli sihri gibi sizi de etkilemez miydi?” Lale Miildiir, okuruyla konusur gibi yazan,
yazdig1 kitabin hangi sartlarda ortaya ¢iktigini bile son derece karmasik imgeler
Uzerinden veren ve bunu umursamayan, maksadinin okuru aydinlatmak degil de
kendini bir sekilde yaziyla ifa etmek gayreti igindedir.3%

306 Sadik Yalsizucanlar, “Kiz Kiz Kizilderili Siirler ya da Ultra-Zone’da Ultrason”, Lale Muldr
Siiri ve Ultra Zone’da Ultrason, Editor: Cenk Giindogdu, 161.

307 LLale Mldr, Anemon, 239.

308 |_ale Mldir, Anemon, 239.
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Her firsatta siirinin anlasilmadigindan dem vuran sair, kendisiyle yapilan
biitiin roportajlarinda da gerek edebiyat¢i ¢cevrenin gerek sair ve yazarlarin, siirine
onem vermedigini sdyler. Aslinda sorunu da kendi yazdiklarinda degil yazdiklarini
anlamayanlarda goriir. Anlasilamama konusunda fazlasiyla yipratilan ve bu ylizden
hassas olan sair, siirinin derinligi ve poetikasi olamayacagina sdyleyenlere karsi
siirlerinde gondermeler yapmustir.

“ah kiiciik sairler,

siz ne anlarsiniz nal seslerinden?

iki biiyiik A arasinda yiizen kugudan? 3%

Dizelerinde oldugu gibi kendisini anlamsizlikla suglayanlara seslenerek
onlara imgeli ve imali cevaplar vermistir. Zaten i¢inde bulundugu camianin en
biiylik sorunu da Lale Miildiir’ii herhangi bir siniflamanin i¢ine alamamaktir. Dil,
iislup, imge olarak bakildiginda ne kadar kendine 6zgiiyse siirin konusu, tarz ve
hitab1 bir o kadar kendine 6zgiidiir.

Lale Miildiir, siirinin okuyucusunu kendi belirler bu yiizden siirleri her tiirlii
okuyucuya hitap etmeyecek tiirden siirlerdir. Zaten kendisinin genele hitap etme
kaygis1 yoktur. Okuyucusunun belli bir kiiltlirel ve edebi alt yapiya sahip olmasi
gerekmektedir. Hem kendi zamanint hem gegmisi iyi okumus hem kendi kalturini

hem yabanci kiiltiirleri ¢ok ince ayrimlarla bilen bir sairdir.

4.1. Lale Miildiir’iin Siirlerinde Siirsel Ozne Kavram

Sanat, insani boyutta bir yaratma eylemidir. Hayatin ¢izgilerini yakalama ve
ifade etme bicimidir. Sanatg1 ise sanattan 6zgiin bir yasam bi¢imi ortaya ¢ikaran
kisidir. Sanat¢1 eserini Ozerklik c¢ercevesinde olustururken imgesine de kendi
imzasmi atarak kisilestirir. Sanat¢inin var ettigi imge diinyasi kendisinden ayri
diisiiniilmedigi gibi sanat¢1 ve eseri arasindaki iligkiden dogar. Sanatiyla arasindaki
iliski boyutuyla sanat¢inin tipki eserindeki gibi diinyay1 sadece yansitmakla
yetinmeyip ayni zamanda onu yeniden var etmek ve glincellestirmek istegi,
sanat¢cinin en 6nde gelen gorevlerinden biridir.

Diinyay1 yeniden olusturmanin 6nemi ve ¢ekiciligi, insandaki gii¢siizliigiin,

yetersizligin iistliinli Orterek sanatciya Oliimsiizliigl tattirir. Bunun i¢in diisiinsel

309 | ale Muldur, Anemon, 274.
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boyutu 6ne ¢ikan sanatci, kendinde var olan “6teki’ni diislincesine baglamak
zorunda kalir. Buna gore sairin siirdeki oteki (siirsel 6znesi) ayn1 zamanda zihinsel
olaylarin 6znesi olmasi ve yine ayni ben’in kendi kendisine nesne (konu) olusu, bu
baglamda birbirleriyle i¢ ige olan ve karsilikli olarak birbirlerini gerektiren iki ayr1
olgudur. Siirsel 6zne, duyumsayan, diisiinen, sliphe eden, kavrayan, tasdik yahut
inkar eden, isteyen yahut istemeyen biri olarak sairin siirdeki yansimasi olarak
yerini alir. Sairini siirinde saf dis1 birakarak hem 6zne hem nesne olmasi siirsel
ben’i siirde 6nemli bir muhatap olarak alinmasina sebep olmustur.3t°

Varligin 6zne ve nesnesinin var ettigi benlik maddi olmayan, béltinemeyen,
yalin bir varlik, kisacasi bir cevherdir. Benlik kimi zaman da zihinsel
etkinliklerimizin 6znesi ve ayni zamanda nesnesi olarak da gérev alir. Bu baglamda,
“Ben’in zihinsel olaylarin oznesi olmasiyla yine ayni ‘Ben’in kendi kendisine nesne
(konu) olusu bu baglamda birbirleriyle i¢ i¢e olan ve karsilikll olarak birbirlerini
gerektiren iki ayri olgudur.®'* Sanatsal eylemler bitiin zihni etkinlikleri harekete
gecirerek benlik Uzerinden doniisiimlii olarak hem 6zneyi hem nesneyi viicuda
getirir. Benlik’in, tiir olarak siirde 6zneyle nesnenin ig ige gegerek yeni bir olusumu
“siirsel 0zne”yi var etmesi siir i¢in siirsel 6zne kavraminin géz ardi edilemeyecegi
gercegini de Oniimiize serer.

Siirsel 6zne, "Ben'i kendi mutlak gercekligine boyun egmekten alikoyan,
vasamsal bir oneme sahip otekilik yanilsamasidir. Dil de her seyin her an bir anlam
tagimamasini ve anlamin sonsuz isimasindan kacmamizi olanakly kilan bir sey"%?
olarak tanimlanabilir.

Siirsel 6zne, sairden farkli bir kimlik yapilanmasidir. “Siir, lisan
musikisinde erimis bendir” disiincesinden hareketle siirde konusan tiirli
davraniglar ve duygulari ortaya koyan bir ‘ben’dir. Cogu kez sairle karistirilabilecek
kadar 6zdeslesen bu benin kimligi romandakinin aksine saire daha yakin bir
mesafede durur. Roman kisisi, farkli kimliklerle okurun karsisina ¢ikarken siirdeki
0zne tek bir kimlikle var olur. Sair, siirde olusturdugu 6zneyi hayalindeki tilkelere,

herhangi bir olayin igine katarken aslinda muhayyel diinyasinda farkli bir ‘ben’

310 Hayrettin Orhanoglu,” Siirin Anlaticilar1”, Hece Dergisi Siir Ozel Sayis: 53-54-55 (2001).
311 Mehmet Sait Rengber “Ben'ligin Varlig1 Ve Bilgisi”, Felsefe Diinyast, 1/33 (2001): 75.
312 Jean Baudrillard, Kusursuz Cinayet, cev. Necmettin Sevil (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
1998), 68.
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yarattiginin farkindadir. Dolayisiyla sairin siirsel 6zneyle olan yakinligi kimi zaman
hi¢ yokmus gibi goriinse de cogu sair bilerek bu mesafeyi korur.>!3

Icinde dogdugumuz ve olgunluga eristigimiz kiiltiirel ortamin davranisimizi
cok fazla etkilemesi, her turlu bireysellikten ya da 6zgir iradeden yoksun
oldugumuzu diislindiirebilir. Kendimizin yalnizca, toplumun bizler i¢in 6nceden
hazirlamis oldugu bir kaliba dokiildiiglinii diislinebiliriz. Kimi sosyologlar,
toplumsallagsma hakkinda -hatta daha genel olarak sosyolojinin kendisi hakkinda-
sanki durum buymus gibi konusurlar; ne ki boyle bir goriis, temelden yanlistir.
Dogumdan oliime kadar diger insanlarla etkilesim i¢inde olmamizin kisiligimizi,
benimsedigimiz degerleri ve davranis bi¢imlerimizi etkileyecegi kesindir. Yine de
toplumsallagma ayni1 zamanda bizim bireyselligimizin ve Ozgiirliiglimiiziin de
temelinde yer alir. Toplumsallagsma siireci boyunca hepimiz bir kimlik duygusu ile
bagimsiz diisiinme ve eylem yetenegi gelistiririz.3** Bu durum &ziimiizde bir baska
bilince ulagirken sairlerin diinyasinda “6teki ben”in yani siirlerin 6znesinin kendine
¢izdigi rol ve duygu diinyasi olarak zuhur eder. Sairin siirde diger tiirlere nazaran
daha kimliksiz, daha farkli bir Ben'e yakin durur. Bu da sairi gonliince kendisi ve
bir bagkasi olabilme gibi bir ayricaliktan yararlanan insan yapar. “Tipki bir beden
aramak igin dolanip duran ruhlar gibi, sair de istedigi zaman bir baskasinin
kisiligine girer. Herkesin kisiligi ona aciktir.>*® Sair, siirsel 6zneyi siirine
yerlestirerek 6zglirliiglinii ilan eder.

Yiner siirsel 0zne, “Ben’i kendi mutlak gercekligine boyun egmekten
alikoyan, yasamsal bir 6neme sahip étekilik yanilsamasidir "' diyerek baska bir
tanimu yapilabilir.

Ben’i sadece biitiin zihinsel etkinliklerin 6znesi degil, ayn1 zamanda nesnesi
olarak da diistinmek gerekmektedir. Bu baglamda, “Ben 'in zihinsel olaylarin 6znesi

olmasiyla yine ayni ‘Ben’in kendi kendisine nesne (konu) olusu bu baglamda

313 Hayrettin Orhanoglu,” Siirin Anlaticilar, 28.

314 Anthony Giddens, Sosyoloji, haz. Hiiseyin Ozel-Cemal Giizel (Ankara: Ayra¢ Yayinevi, 2000),
43.

315 Walter Benjamin, Pasajlar, gev. Ahmet Cemal (Istanbul: YKY, 1995), 131.
316 Jean Baudrillard, Kusursuz Cinayet, ¢ev. Necmettin Sevil (Istanbul: Ayrint1 Yay., 1998), 68.

128



birbirleriyle i¢c ice olan ve karsilikli olarak birbirlerini gerektiren iki ayr
olgudur.**"denilebilir.

Siir sanati, insani soyutlastirir ve onu anlasilir (sous entendu) olarak
tasavvur eder. Bu baglamda siirsel ben, siirde 6zel bir ad olarak degil nitelikleri
itibariyle 6n plana gikar.3!8

Insan var olusunun temeli olan ‘benlik’ yani kendilik bilinci bireyin kendini
ifade etme bi¢imidir. Yine benlik, bireyin kendi kisiligi tizerindeki kendini
bilmelerin bulundugu noktadir. Her bireyin kendine 6zel yanini olusturan benlik,
ruhsal eylemlerimizle sekillenir. Kendilik bilincinde insan, 6znelligini olusturmak
ve kendini tanimak i¢in kendini sorgular. Bu durum Heidegger’in Otantiklik
kavramiyla eslestirilebilir. “Otantik olma bir seyin kendisi igin kendi olmasi
demektir. Kendisi olan Varlik ancak varolugsa sahiptir. Otantiklik Varliga
verilmemigtir. Varlik onu varolussal yasamiyla kendisi icin kazamr.”'® Sair igin
ise varolus alani olan siirde otantiklik elde edilir.

Bir kiiltiiriin en biiyiik tasiyicisi olan “dil”deki bir degisme dogal olarak
siirdeki “06zne”ye yansimistir. Dil, kiiltiiriin ve bu yoniiyle gelenegin tasiyicisi
olmasi sebebiyle gelenek ve modernizm arasindaki krizin hem sebebi olmus hem
de bu krizden fazlasiyla etkilenmistir

Gelenek ve modernizm tartigmasinin merkez konularindan biri haline gelen
“6zne”nin, Osmanli siirinden Tanzimat’a geciste siire yansimalar1 incelendiginde
gelenek ve modernizm arasindaki konumu net bir sekilde kendini gosterir.
Gelenekten modernizme gegis siirecinde “Ozne” (insan) artik, sessizligini birakmus,
eskimis psikolojisini asip kendi 6zgiirliigilinli yakalama ¢abasi i¢ine girmistir. Daha
once evren, kader gibi konulara siiphesiz inanirken modernlesmenin etkisiyle bu
konular sorgulanmaya baglanmistir. Bu sorgulamanin merkezinde modernlesme
surecinde akla verilen deger vardir. Ozneye dair bakis agisinin degismesinde
“Dil”de goriilen degismeler etkili olmustur. Ciinkii “Dil”in degismesi gelenegin

degismesidir.3%

317 Mehmet Sait Rengber ,“Ben'ligin Varlig1 Ve Bilgisi ”, Felsefe Diinyas: 1/33 (2001):75.
318 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: I (Istanbul: Dirilis Yayinlari, 1982),68.

319 A, Kadir Clicen, Heidegger’de Varlik ve Zaman,( Bursa: Asa Yay., 2003), 69.

$20Niyazi Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, haz.: Ahmet Kuyas (Istanbul: YKY, 2004), 19.

129



Edebiyatimizda ilk izlerine Servet-i Fundn déneminde ozellikle Cenap
Sehabettin’in siirinde tesadiif ettigimiz lirik 6zneden hemen birkag y1l sonra Ahmet
Hasim’le yeni bir ¢ehreye kavusur 6zne tavri. Cenap Sehabettin, dis diinyay1
gozlemleyen konumundaki lirik tavrinda, ne kadar farklilasirsa farklilagsin esyayla
kendisi arasindaki mesafeyi korumus, karin yagisinda orada oldugunu, karin
yagisindan etkilendigini saklamamis ve bdylelikle tabiata yabancilagsmamustir.
Tabiatla kendisi arasindaki dengeyi korumustur bir diger deyisle. Oysa Ahmet
Hasim’de bu denge, 6znenin aleyhine bozulmus ve neredeyse tabiat, asli olandan
kopmustur. Dolayisiyla denilebilir ki bakis 6znesi, bakisi berhava eden bir yargiyla
tabiata bakmayi salik vermistir okuyucusuna. Gol, gol degildir. Aksam da aksam...
Aksine yalnizca sembolik birer goriintiiden 6teye gegmezler. Bireyin dis diinyayla
olan mesafesini belirleyen birer iz tasidir nihayetinde.

Ahmet Hasim sonrast Tiirk siirinde siirin paydasina diisen iki farkli
yaklagima sahit oluruz. Bunlardan ilki, Nazim Hikmet’in Namik Kemal’den gelen
retorige yaslanan ancak gercekligi elden birakmayan yaklagimidir. Anadolucu
diyebilecegimiz hece tavri da kimi zaman bu gelenegin i¢inde yer alir. Genis bir
cerceve icinde ele aliman bu tavirda gergeklikle olan mesafesinde, siirselligi
reddedecek kadar sahih bir yerde duran Mehmet Akif’1 de bu safta goriiriiz. Onlarin
siirsel Ozneleri i¢ diinya ve dis diinya karsithgr yasamaksizin hayatlarii
stirdiiriirler. Disa acik diinyalarinin en belirgin yanlari, tabiatla icli dish olmalaridir.
Bu da ister istemez gerceklik algilarinin biitlinciilliige yaslanmis olmalarindan
kaynaklanir.

Diger yanda ise kendilik agisindan donemin siirinde hi¢ rastlanmayan yeni
ve i¢ bunalimlarin doruga ¢iktig1 kétiiciil bir siir anlayis1 durur. Ilk akla gelen isim
“Kaldirimlar” sairi Necip Fazil’dir. 1926°da yaymmladigi Ben ve Otesi’ndeki
siirlerinde bir 6liiniin basinda yahut kimsesizler seyyahi olarak doniisliiliigiin yikici
tarafin1 iistlenen Necip Fazil, ben ile diinya arasinda 6nemli sayilabilecek bir
mesafede durur. Tipki Baudelaire gibi onun siirlerinde de sehrin, kalabaliklarin
arasinda bir beden i¢ine sikismis ruha ait izlenimlere rastlariz. Onun siirlerinde lirik
0znenin i¢teki bungun tarafina korkunun egemen oldugunu hissederiz.

Cahit Sitki, Ziya Osman, Ahmet Hamdi Tanpinar, ge¢mis, riiya ve hayal

gibi kacis yollaryla kismen icteki bungunluga tesne lirik 6zneleriyle karsimiza
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cikarlar. Hatta Orhan Veli, kendiligine ¢ok yakin durdugu halde mesafelerin
varligimi duyumsar. O, ¢ok yaklagsmis ama duyamamistir. Anlatamiyorum, der
Ornegin. Bazi sairler de bu tutumdan kacis yolu olarak masali, aynalar1 seger Asaf
Halet gibi.

1950 sonras: Tiirk siirinde ilhan Berk, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Turgut
Uyar, Edip Cansever, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Ismet Ozel’e baktigimizda
da kendi i¢inde kaotik lirik 6zne tavirlarinin yaninda birbirinden farkli doniisliiliik
retorigini gelistirdiklerini goriiriiz.

Bu sairlerin i¢ diinyalarinda var olusu ¢ogu zaman reddeden, farkli
derecelerdeki olus sekilleriyle karsilasiriz. Bu sairlerin kimilerindeki 6zneler, ikili
bir ben tavriyla miicehhezdirler yani genellikle kendi i¢ diinyalariyla konusurlar.
Bir bagka deyisle sosyolojik baglamda toplumdan uzaklagmis birey kimlikleriyle
kimi baskilarin (devlet, ideoloji, ekonomi vb. gibi) ortasinda kalakalmiglardir. Bu
lirik 6zne tavrini yalnizca bu ¢atismaya baglamasak bile birey, Varolusculuk gibi
kendi i¢kinligini olusturan felsefi bir arka plana sahiptir.®?!

Lale Miildiir siirlerinde kendilik bilincine yonelik bir tavrin oldugunu
belirtmeliyiz. Bu siirleri, kendini sorgulamada ¢ogunlukla kendisini dissallastirip
bir ‘Oteki-ben’ kurma ile olusturur. Her sair gibi o da karsisina bir muhatap, bir
oteki alir muhataplarinin ismi her siirde farklilagsa da o muhatap yine sairin
kendisidir.

Lale Miildiir’iin siirlerindeki 6zneler; cogu zaman kirilmis, incinmis bir
kadin olmasina ragmen romantik degil aksine daha realist bir durus i¢indedir.
Siirsel 6zneler gergekligin de 6tesinde naturalisttirler. Naturmort resimler, gercekci
resimlerdir ancak sairin goziinde bu resimler giizel, parlak meyvelerden
olusmamaktadir. Meyveler derininde kurtludur yani yaralidir.

Modern ¢agda insan yalnizdir, aynaya ya da dogaya baktiginda bakislariyla
kendisinin yabanci biri tarafindan kusatilmis oldugunu disiliniir. Kendini
kendisinden uzaklagtiran bir baskalik halindedir. Birey, dogal olarak Oniine
gecemedigi bir korku i¢inde ne yapacagini sasirir. Sevgi, iyilik, yardimlagsma gibi
nitelikler, bu bilince uzaktir. Paranoya, diismanlik, saldirganlik, nefret vb. gibi

diisiinceler, birer akis halinde bu varolusc¢u zihne yonelirler. Yine benlik kendinden

321 Hayrettin Orhanoglu,” Siirin Anlaticilari, 28-35.
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baskasina giiven noktasinda sikintilidir her ne kadar kendisi i¢in bile bir sliphe
icinde olsa bile. Dogal olandan ve yaradilistan uzaklasan siirsel 6zne, siirlerde
kendisine, kendi varolusuna katkida bulunacak biitiin imkanlar1 sorgulayan
nesnelerle iliski halindedir.

unutulan ker an Ben'’in

bir boliimiiniin yikilisidir. unutmalarla yani kismi

vikilmalarla ilerleyen bu kitabin yalnizlig1 Bocklin’in bir

tablosundaki tekboynuzlu atin boynuzlarindaki spiral

devinime benzer. Ben’in siirekliligi agisindan bir pencere

kenarinda durmak, iceri ya da disart bakmak biiyiik farkhiliklar

icermez. Kisi’nin kendisinin disinda inanabilecegi bir seyi

yoktur ¢iinkii.3%2

Serbest ¢agrisim yoluyla bir salgi halinde var olusunu olusturmak; yeni bir
ben yaratmak degil hafizasinda aciyan yerleri yenisiyle degistirmek ve hayatina
bdyle devam ister. Disavurum yoluyla elde edilen bu siirler kendini aldatma degil
kabullenmelerle birlikte ilerleyen bir 6znenin siirleridir.

Sairin poetikasi ile ilgili ipuclarini verdigi bolimden sonraki siirden alinan
bu dizeleri siirsel 6zneyle sairin bulustugu bir uzam olarak degerlendirilebiliriz. Bir
baska deyisle sair siirsel 6zne aracilifiyla poetikasinda dile getirdigi estetik ve
poetik acilimin getirdigi zenginligi bir anlamda 6rneklemek ister.

“diinyay1 en iyi melankolikler okur’ nesneleri en iyi onlar siniflandurir.
Seyler ne kadar cansizsa o kadar iyi analiz edilirler. %

Natiirmort resim i¢in kullanilacak model ne kadar kipirtisiz olursa ¢izim o
kadar kolay ve basarili olur. Siirsel baglar her ne kadar dagimik goriinse de kendi
icinde bir orkestra diizeni saglar. Melankolizmden gelen bir gii¢ saire duygulara ve
dolayisiyla siirsel Ozneye sirayet eder. Siirlerde; renkler, alisilagelmis
bagdastirmalarin disinda bir yerde konumlanir tipk: esyalar gibi. Renkler; esyalara
belirgin kisilere (Salome vb) adeta tanimlanmig birer kimlik oluverir yahut da
onlarin karakterlerini belirleyen birer tablodur.

Ben en yiiksege ¢ikan, meleklerle

322 | ale Muldur, Anemon, 240.
323 | ale Muldur, Anemon, 251.
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konusan bir Bruno olarak
anmak isterim seni bu hig
olmayacak balay: defterimizde.
Belki de sadece hastasin sen Bruno Froyd!***

Siirdeki 6znenin varliginin kaniti ise siirde muhatap aldig1 isimler altindaki

kisilerdir. Bosluktaki bir nesne veya kisiye degil de gergekte varmis hissi verdiren

birine yonelir. Sairin temeldeki sorunu ben-0teki ¢ikmazi bu dizelerde dikkat ¢eker.

Aslinda kendisine seslenen sair, 6teki 6zne lizerinden kendi benini afise eder.

ben sizin bende gormek
istediginiz bi¢imlerin
arasina koydugunuz mesafeyim>%

Sairin 6znelerinin bir diger niteligi baskalarinin kendisi hakkinda sdyledigi

sozler ya da diislindiikleri karsisindaki tutumudur. Bunu da en iyi sen-ben zamirleri

tizerinden kurdugu 6zneler araciliiyla yapar. Siirsel 6zne bir karst durus sergiler

ancak bundan dolay1 ac1 ¢ektigini de belirtir.

Diisman sagmasapan laflar eder,
duyar can kulagim.

Benim icin kotii seyler diistiniir,
gorir can gozim.

Uzerime képegini salar,

Isirir képek ayagimi,

Cok acilar cekerim, cok acilar.
Kopek degilim, onu isiramam,

26

Isiririm dudagimi®

Dizelerde sair kendini gizlemek icin herhangi bir ¢aba igerisinde degildir.

Siirsel 6zneleri kendisiyle beraber var etmistir. Siirsel 6zne bazen de kendini ve

cevresindekileri 1yi taniyan birinin s6zlerini tistlenir. Bu sézler 6tekini tanimlarken

“diisman” kelimesi iizerinden vurucu bir etki yaratir. Siirin birincil 6znesi, sairin

“ben”idir. Oteki-ben iliskisinde ac1 ¢eken sairin benidir. Lale Miildiir bu siirde

324 |_ale Muldr, Apokalips/Amonyak, 337.
325 | ale Muldur, Anemon, 182.
326 | ale Muldur, Anemon, 209.
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Oteki-diisman- ile kendi beni arasindaki farklar1 bilir ve buna ses ¢ikaramamanin
yikici ezikligini de son dizelerde hissettirir.

senden nefret ediyorlar / ¢iinkii agladiklar: yerden vuruyorsun onlart / ve
gulemiyorlar bile3?’

Lale Muldur, ben-sen 6zneleri Gzerinden kendine seslenir. Her ne kadar
siirdeki 6zne bi¢im olarak ikinci tekil-sen- olsa bile aslinda bahsettigi “ben” yani
kendisidir. Yine siirde gegen “onlar” sozcligii baskalarinin varliginin ispatidir.
Gergek hayattaki “bagkasi, baskalar1” siirdeki olusumun asmasi gereken bir esiktir

ve “onlar” Oznesi bireyin kendilik bilincinde bagskasiyla birliktelik kendisini

anlamasinda ve tanimasinda 6nemlidir. Bu durumu Gasset sdyle agiklar:

“Insan a nativitate ( dogumundan baslayarak) kendinden baskasina, yabanct varliga
actk durumdadir; ya da baska bir deyigle, her birimiz daha kendi kendisinin bilincine
varmadan once, temel bir deneyim ediniriz...Insan dogumundan baslayarak étekine,
kendisi olmayan alter’e acik oldugundan,istese de istemese de, hosuna gitse de
gitmese de, dogumundan baslayarak digerkdmdir. 3%

Ifade edilenlerden hareketle siirdeki “ben, sen, onlar” 6znesi birbirleri igin
kaginilmaz yazgidirlar. Siirin 6znesi -ben- onlar1 yeterince tanidigini ve iligkinin

duygusal boyutunu da ifsa eder.

6 ’

ep gezdim dolandim ben’
“hi¢hir zaman ézgiir degil "*®

Siirin 6znesi, daginik bir diinyada farkli, geleneklerde, kiiltiirlerde gezinip
dursa da siirlerin sonunda sairle neredeyse bir araya gelerek adeta onunla
Ozdesleserek siire imzasin atar. Lale Miildiir’iin kimi siirlerinde oldugu gibi siiri
Ozetleyen son ciimleler siirden kopuk gibi goriinse de sdylemek istedigini sona
saklayan bir tavirla siirin 6znesi sairin ‘ben’i haline gelir.

Jiilyet terasta saglarint kurutan bir kiz simdi

biraz sonra kapinin oniinde romeo parkedecek

aksam berlin / jerusalem filmine gidecekler

ya sen, napolyon, benim ahmak sevgilim?3%°

327 |_ale Muldur, Anemon, 212.

328 Ortega y Gasset, /nsan ve “Herkes”, gev: Neyire Giil Isik (Istanbul: Metis Yayicilik
2007),107.

329 |_ale Muldur, Anemon, 272.

%30 |_ale Muldur, Anemon, 30.
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Degisen sartlar ve degisen jlilyet (sevgili). Sair bu siirde oldugu gibi siirin
oznesini kendine yaklastirir. 1ki asikla kendi askini karsilastirir. Romeo ve Jiilyet
gergek aski temsil ederken, Napolyon ise agsktan daha uzak bir karakteri temsil eder.
Para ve giicii temsil eden Napolyon, siirdeki “sen”in aynilagtig1 karakterdir.

uzun bir giintin aksaminda yarali bir yiiregin

ve stipheci bir aklin yildizlarin uzun vadeli belirleyiciligi gibi

bazi paranoyak senaryolara kagmasindan daha uygun ne

vardir? 33

Her seyin temeli olan bir sorun olarak varolus, Lale Miildiir’lin siirlerinde
kendini nesne ve dig diinya karsisinda var etme istegindeki siirsel 6znesinin en
onemli cikis noktasi1 kabul edilebilir. Var olus gercek bir diinyadan yola ¢ikarak
hayali aleme gecer. Siirsel O6zne, yarali ylirek, akil yildizlari, paranoyak
senaryolarin ortasinda kagis planlar1 kurmaktadir.

diistinceleri, acilari, anilar: var midr? benim

Canterbury’de viyoleli bir masada oturuyor olmam ona bir sey

ifade eder mi? ona midemin bulandigini soylesem bana yardim

eder mi, kafamda firtinalarin olustugunu, yagmur bolgelerinin

olustugunu soylesem beni anlar mi yoksa kayit mi eder

yalnizca?3%

Modern siir, kendilik yitimiyle birligini ortadan kaldirmak icin kendi
yikimina alkis tutmakla kalmayip par¢alanmaya dogru evrimlesen bir sizoid 6zne
tasavvurunu barindirir ¢ogu kez. Kabul edilme ve diglanma catigmasinin esiginde
biitlinliigiin diinyasina uzun uzun bakar ve burada coktandir arzu nesnesine
doniistiirdiigii kendiligin merkez ¢ekirdegi vardir. Ayni anda biitlin tepkisel
tutumlar1 gosterme egilimi, siirsel 6znenin en gili¢sliz yanidir. Siirsel 6zne bir
kadinin atamadig1 ¢ighginin, beklentilerinin ve higligin ortasindadir. Kendisini
anlamayan “6teki”nin duygularini sorgulamaktadir.

gizler sembollerin diliyle verilir ve bu sirlar

valnizca metaforlardir belki ama metafor ya da degil

sonug, gbremeyen gézler icin daima oliimcil olur.33

331 | ale Maldur, Anemon, 250.
332 | ale Muldur, Anemon, 254.
333 |_ale Muldur, Anemon, 258.
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Siirsel Oznenin varoluscu bilinci, dil ve tarihselcilik sinirlarini asan,
kendisinin farkina varis olarak ortaya ¢ikan ancak ¢cogu zaman edilgen bir benlik
anlayisina dayanir. Burada 6ngoriilen ben, insanligin miisterek bir zeminini ifade
edecek olan evrensel bir ben’dir. Siirin gizli bir dili ve kodu oldugunu diisilinen sair,
ozneyi de bu baglamda kullanir. Ozne fikrini sdyleyip olay1 sonuca baglamaktadir.
Sonug olarak siiri teknik veya mana olarak ger¢ek anlamda gérmeyenler igin siir
Oliimden farksizdir. Gizli semboller aslinda ortak bir dilin veya anlayisin temsilidir.
Birbirini anlamayanlarin sonu ise 6liimdiir.

kalk ve oku, hain okur, kalk ve oku.

kalk ve oku. akil melegi AI-Nuni kollarken seni gece

kalkislarinda. senin kim oldugunu kestirebiliyorum az ¢ok. en

az benim gibi, en az benim kadar kagik biri olmalisin. Klor, Solgun Yiiz sen
del334

Teknolojiyle gelecegini teminat altina almaya ¢alisan modern insan, nihilist
bir umutsuzluk i¢inde gelecege olan inancim yitirdiginden dolayi, tanrisiz bir
varolusa ya da parcalanmis bir kimlik anlayisina sahiptir. Bu yiizden siirsel 6zneler,
cogunlukla varolusu bir sorun olarak goriirler ve bu sorunu asabilmek i¢in “siradan
insan”a, “niteliksiz insan”a Ozenirler. Hi¢bir sey diisiinmeyen, gormeyen, dis
diinyadan kopuk bir ben’i 6ngoériirler. Bu dizelerde Lale Mildiir’iin siirin okurunu
da ise katt1g1 goriiliir. Sair, siirin 6znesi ve okur i¢ ice gegmistir. Sairin siirsel 6zneyi
tanimlarken kullandig: ifadeler aslinda hem kendisi hem de siirin okurudur. Bu
karmasa sairin iradeli bir tercihidir.

iste ¢oziip atiyorsun beni

ben ulagamam oysa sana

Yok ki bana senin haberlerini tasiyacak biri

kaldwrilabilir bir an degil oysa bu

20. yiizyilda bir okur ile karsilasmak

nasil da agwr bir an olurdu bu

nasil agir bir tahrikle dolu®®

334 | ale Muldur, Anemon, 265.
335 |_ale Muldur, Anemon, 265.
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Siirsel 6znelerin yogun oldugu dizelerde sen, ben karsilastirmasi ve ikiligi
dikkat ¢eker. Siirsel 6zneler iki farkli ve karsi tarafin kisilerini olusturur. Ben ve
sen arasindaki farklilik gézden kagacak gibi degildir. Sair, siirsel 6zne ve okur
arasindaki bagi gérmek miimkiindiir. Siiri kaleme alan sair, siirin kahramani 6zne
ve siiri okumast gereken bir okuyucu tiglemesinde “aynilik” s6z konusudur. Sair
Ozneleri biitlinlemek adina siirin okuyucusunu dizelere dahil eder.

Ben hicbir kural

tamimayan ve hi¢hbir sey olmamaya

calisan bir kizdim. ben aslinda

miikemmel bir ev kadiniydim da

onlar beni sair sandilar... ben

Semerkant’a giden bir haci, derbeder bir

dervistim aslhinda.*®

Siirin 6znesinin “ben” oldugu, dize sonunda yine “Gtekiler”i siire sokularak
sairin “beni”ni daha ¢ok 6ne ¢ikarma s6z konusudur. Siirin 6znesi kendini ¢ok iyi
tanimaktadir fakat bir baska 6zne olan “6tekiler” tarafindan yanlis anlasilmistir.

ben seyim aslinda?

Seyim... Hayati boyunca

uyumu aramis uyumsuzun

biriyim.3%

Siirin 6znesi kendini tanimlama cabas1 ve sikismighigi i¢indedir. Bunun
temelinde her daim anlasilamama veya yanlis anlasilma egilimi vardir. Siirin 6znesi
bir uyumsuz dahast uyumlu olmaya c¢alismis ve bunu hayatt boyunca
basarmamustir.

Bir kez sizoid bir kadin

“Yiiregim bembeyarz.

Olecek kadar mutsuzum”
demisti bana.

O kadin benim galiba.®*®

336 |_ale Muldur, Anemon, 426.
337 |_ale Muldur, Anemon, 434.
338 | ale Muldur, Anemon, 448.
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Genel anlamda sanatta var olan donisliilikk teorisi, modern bireyin kendi
diinyasinda olusturdugu limanlardan biridir. Buna gore dis diinya, mesafe iistiine
mesafe barindiran bir uzakliga sahiptir. Sairin dis diinyanin koétiiciiliigiine dair
yargisi, biitiin kagislarinin temel vurgusunu olusturur. Birey bu yiizden olaylarin
icinde hem bir fail hem de bu fiilden etkilenen biri olarak kalmak ister. Bunu da dil
diinyas1 iginde bir fiil biciminden alir.3**Modern sair, su sekilde diisiinmekten
kendini alamaz: “Hepimiz genel bir kotiiliige ve o kotiiliigiin tirettigi ve ¢ikmaz ve
umutsuzluga maruz kalmis durumdayiz. Clinkii basta kavramlar olmak iizere insani
zaman i¢inde anlamli kilan her sey yerinden edilmis durumda ve sairin elinde
koruyucu 6zel bir filtre yok. Ne var ki, sairin kendi beninin cilast pesinde bir tiir
seffaf psikoloji ¢adirina sigmmasm dar bir alana hapsolmak olarak algilar®* bu
yiizden sair kendinden kagtikca yine kendine yaklasir.

BIR KADIN OLMAK

YAGMUR GIBI GUZEL
CEKICI ESRARENGIZ
BIR KADIN OLMAK?3*

Sair kadin i¢in pesinde oldugum zor ve komplike bir olgu agiklamasini
yapar. Yagmuru en estetik hazlardan biri olarak gérmektedir. Bu dizelerde de ideal
kadinin portresini ¢izerek siirsel 6zne olarak kadinin niteliklerini dile getirmistir.
Olmak istedigi kisi ile oldugu kisi arasinda ihtimal ki bir benzerlik yok. Bundan
dolayidir ki siirsel 6zne iizerinden ideal ben’i tasvir etmistir.

isiklar sagiliyordu. kendimi vahgi

bir hayvani izler gibi izledim.

bir ses “madem bu kadar giizelsin”

dedi, “nigin kendini yaraliyorsun? "

Siirsel 6zne igsel sesini de katarak kendini okuyucuya sunmustur. Bu dize
aslinda siirin 6znesinin de sair i¢in yeterli olmadig1 bir baska izi veya kisiyi siirde
gormek istemesinden kaynaklanmaktadir.

Hayatimi senin yaninda érgii orerek gegirebilirim ben

339 Hayrettin Orhanoglu, ” Siirin Anlaticilart”,29-32

340 Fatma Ilkdokuz, “Omer Erdem ile Evvel Uzerine Séylesi”, Hece Dergisi 118 (2006):118.
%41 |ale Muldur, Anemon, 453.
%42 | ale Muldur, Anemon, 457.
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Buna inanmuyor hi¢ kimse kendim bile
Bunu yapamaz miydim saniyorsun>*®

Sair, siirden bir yasam bi¢imi ortaya cikaran kisidir. Siirsel 6znesi de
kavramsal olarak bir kisidir, siirdeki imgesine adini verir. Romandaki yazar-
kahraman 6zdeslestirilmesi siirinkinden daha farkli degildir. Siirdeki Ben'in sairden
ayr1 diigiiniilemeyecegi bir kez daha anlasilir. Sairin kendisinin de siirde var oldugu
diisiiniiliirse siirin anlama kattiklariyla sairden ayri bir siirsel 6zneye ulasmamiz
mimkun gérinmemektedir.

Ben de senin gibiyim aslinda

Iste bu yiizden pacavrasi ¢ikiyor yiireklerimizin

Ardimizda siiriiklenirken onca les...%**

Siirsel ozne ilk kez kendisini O 'nunla esitler.

Sanatiyla arasindaki iligki boyutuyla sanat¢inin tipki eserindeki gibi diinyay1
sadece yansitmakla yetinmeyip ayni zamanda onu yeniden var etmek ve
giincellestirmek istegi, sanat¢inin en onde gelen gorevlerinden biridir. Diinyay1
yeniden olusturmanin onemi ve cekiciligi, ben’deki giigsiizliigiin, yetersizligin
inkdrina doniisecek; boylelikle yararciligi ile oliimsiizliigii elde etmis olacaktir.
Bunun i¢in diisiinsel boyutu 6ne ¢ikan sanatci, ben’in varligini diisiinceye baglamak
zorundadir. Buna gore siirsel 6znenin ayn1 zamanda zihinsel olaylarin 6znesi olmasi
ve yine ayni ben’in kendi kendisine nesne (konu) olusu, bu baglamda birbirleriyle
i¢ i¢e olan ve karsilikli olarak birbirlerini gerektiren iki ayr1 olgudur. Ciinkii siirsel
ben, duyumsayan, diisiinen, sliphe eden, kavrayan, tasdik yahut inkar eden, isteyen
yahut istemeyen 6te yandan da her haliikarda tahayyiil eden biridir.3*

Rabbim sen ne biyuksun!

Bosnakga soyliiyorsun, Cegence séyliiyorsun

Tlrkce soyluyorsun, bencileyin séyliyorsun

“Ol!” dedi mi bir sey oluyor

“Olmasin” dedin mi olmuyor

Bana masum bir yiiz ver Tanrim masum bir yiirek 34

343 Lale Muldr, Apokalips/Amonyak, 197.
344 Lale Muldr, Apokalips/Amonyak, 200.

385 Hayrettin Orhanoglu,” Siirin Anlaticilari”,32.
346 |_ale Muldr, Apokalips/Amonyak, 221.
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Kimi zaman da dizelerde siirsel 6znenin inangsal boyutunu ¢ikarirken diger
yandan ¢aresizlik duygusu ile yakaris vardir. Siirsel 6zne yakaris halindendir. Tanr1
ile her dilde anlasabilen bir insanlarin aymi dilleri konussalar bile birbirleri ile
anlasamama ger¢egi vurgulanmistir. Lale Miildiir’iin anlasamamak en temel hem
sanatinda hem hayatinda en biiyiik sorundur. Bundan yola ¢ikarak da dizelerin
sonunu bir dua ile baglamistir. Sair, 6zne i¢in; her seye giicli yeten yiice Rabbin,
masumiyet vermesi biitliin diiglimlerin ¢oziimii olacak algis1 yaratmistir

Su karanlik késede

Herkesin lanetledigi

Kristal bir killlkte

Yanan bir sigara gibi

Eriyorum, olgiiniim, bitigim ben de

Siirsel 6znenin kendine bakisi ve kendini ifadesi s6z konusudur. Psikolojik
anlamda “yarilma”, Lacanci Psikanalize gore, “benlik” (self) ile “bilingli sdylem
Oznesinin” ayni anda varliginm siirdlirmesine verilen addir: “Benlik”, daha igsel ve
gercek kisilik olarak diisiiniiliirken bilingli sdylem 6znesi, kiiltiliriin ve toplumsal
davranmisin bir temsilcisi olarak vardir. Oznenin benliginin yarilmasi, modern
kurgular i¢inde kaginilmazdir. Daha i¢ge bakildiginda sembolik dizge, 6zne ile
gercek arasina yerlesmis iigiincii bir dizgedir ve en temel dizgedir. Ciinkii 6zne
higbir durumda bu dizge olmadan ger¢egi tanimlayamaz. Burada somut 6zne igin
sorun ¢ikaran taraf ise, sembolik olanin 6zne i¢in asil olusudur. Bir diger deyisle
somut 0zne olmasa da sembolik 6zne varligini siirdiirebilir. Dahas1 o somut 6zne
icin 6zel olarak yapilmadigindan, somut 6zne bir tiirlii sembolik kimlige tam olarak
burtinemez. 348

Evet bir afazyaktim ben

Beynimin Tiirk¢e boliimii yok olmustu.

Hatta bu yuzden beni suclayanlar bile oldu

Yarabbi sabir!**

Teknolojinin gelecegin teminati oldugunu diisiinen ve bir sekilde kendisini

guvende hisseden modern insan, zaman icinde nihilist bir umutsuzlukla gelecege

347 Lale Muldr, Apokalips/Amonyak, 240.

388 Mehmet Sait Rengber, “Ben'ligin Varlig1 Ve Bilgisi”, Felsefe Diinyasi 1/33 (2001):32
349 Lale Muldr, Apokalips/Amonyak, 253.
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olan inancin yitirir. Tanrisiz bir varolus inanci1 par¢alanmig bir kimlik anlayisina
gotiiriir. Bu ylizden modern siir ve sairlerde siirsel 6zneler, cogunlukla varolus bir
sorundur ve bu sorunu asabilmek i¢in “siradan insan”a, “niteliksiz insan”a
Ozenirler.

Uzaklardan Meryem sandigim bir kadin

Benmisim gibi, hatta benim hatta,

Baginda ta¢ bana bakiyor.>>°

Sairin siirsel 6zne ile birlestigi dizelerde Hz. Meryem siirsel 6zne ile sairi
birlestiren bir imge olarak karsimiza ¢ikar. Meryem diye bahsedilen siiphesiz ki Hz.
Meryem’dir. Dini bir imge ile 6zdeslesen sair burada basindaki tagla Meryem’i
kralice gibi tahayyiil eder. Aslinda gordiigii kadinin Meryem oldugundan da
siiphelidir ve “Meryem sandigim bir kadin” diye baslar, ardindan kadin1 kendine
benzetir ve emin olduktan sonra Meryem ile yekvicut olur. Hz. Meryem
kutsalligin, safligin ve temizligin temsilidir. Siirsel 6zne de burada Meryem’in
temsil ettigi her seyden nasibine diiseni almaktadir.

Anlatmaya ¢alissam anlatamam ki ancak

Géstermeye calisabilivim belki®®

Siirsel 6zne sozsel bir sikisikligin icinden baska bir alana yani gorsel bir
alana kapr agar. Dilin veya s6ziin kafi gelmedigi bir noktada sair daha somut olan1
tercih ederek birden fazla duyu organini bilingli veya bilingsiz siire sokar.

Ctinkii hastayiz, o kadar hastayiz ki, kendimizden! 352

Siirsel 6znenin varoluscu bilinci, dil ve tarihselcilik sinirlarini asan,
kendisinin farkina varis olarak ortaya c¢ikan ancak ¢ogu zaman edilgen bir benlik
anlayisina dayanir. Burada 6ngoriilen ben, insanligin miisterek bir zeminini ifade
edecek olan evrensel bir ben’dir.**® Modern sanat¢1 doniisliiliik fiili ile kendinde
yine kendi ben’ine ait izler bulur. Her seyi asan bir sorun olarak yasanan varolus,

kendini nesne ve dis diinya karsisinda var etme istegi siirsel 6znenin en 6nemli ¢ikis

noktasidir.

350 |_ale Mildr, Apokalips/Amonyak, 350.
31 Lale Mildr, Apokalips/Amonyak, 531.
352 |_ale Muldir, Apokalips/Amonyak, 533.

353 Hayrettin Orhanoglu,” Siirin Anlaticilari”, 35.
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4.2.  Siirsel Ozne Olarak Lale Miildiir’ii Belirleyen Sartlar
Lale Miildiir’iin siirlerinde yukarida belirttilen siirsel 6znelerin siirdeki

konumlanisina yakindan bakildiginda ¢ farkli bakis agisina ulasilmaktadir.

4.2.1. Bir Kadin Olarak Siirsel Ozne

Lale Miildiir’e ait bu ilk imge alaninda yani kadinsal duyarlilik, hemen her
siirinde varliginmi hissettirir. Ancak tiirlii sekillerde karsimiza ¢ikan bu olgu, onun
siirlerinin neredeyse merkezini olusturur. “Go6z-Simyasi” adli siir bunun bir
ornegidir. Sairin kadinlikla ¢ocukluk arasinda bir yerde durusu, bu goriistimiizii
kanitlar niteliktedir.

sevgilim

her sey oldii

her sey yok oldu

yavag yavag

yokoldu
kiraz cigeklerine

kar yagdiran kiigiik bir kiz

once guzel bir dinya 6ldu

sonra giizel diinya diisleri®>*

Bu dizelerde “kiraz ¢iceklerine kar yagdiran kiigiik kiz” artik yoktur ve
yerini duygu diinyasi, darmadagin olmus, her seyin 61diigii kadinlarin diinyasi
almistir. Bir zithk, bir celiskinin 6ne ¢iktigi bu dizelerde belirgin imge
umutsuzluktur. Son dizeler de buna dair kesin birer tespittir. Cocukluk sonrasinda
diinya anlamin1 yitirirken ardindan hayaller, diisler 6liir. Sug¢lunun belirsizlestigi bu
dizelerde dikkat ¢eken bir baska sey ise siirsel 6znenin kendinde yogunlagmasi,

kendini merkeze almasidir.

354 | ale Muldur, Anemon, 19-20.
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diistintiyorum da bazan

ne kaldi diye geriye senden

yipranmig Sinir u¢lari

genislemis damarlar

ve belki bir prensesin tahta bacagi>>®

Bu dizelerde de siirsel 6zne adeta ig-beniyle bir diyaloga girer. Keskin
yargilar ve su¢u kendinde arama 6ne ¢ikan duygulanimlardir. Saire kayitl bir siirsel
6zneden soz edilebilir.

Uzaklarda deniz-kizlar: éliiyor

Bir kadinin gorebilecegi biitiin diigler

Amazonya, yiiregim®>®

Deniz imgesi bizim edebiyatimizin temel imgelerinden biri olmustur. Deniz
kizlar1, belinden yukarist disi bir insan gortinimiinde olan, ama ayni1 zamanda bir
balik kuyruguna sahip diigsel inanislardir ve Bati kaynakli, popiiler kiiltiiriin
imgesidir. Siire ylizeysel bakildiginda kavram deniz kizini karsiliyor fakat sair
“deniz-kizlar” seklinde yazarak dizede birden cok anlam c¢ikarmamiza sebep
oluyor. Uzaklarda 6len bir kiz da olabilir, uzaklarda 6len bir deniz de. Her durumda
olusan yikim “bir kadinin” gelecegini, hayallerini ve diislerini de yok ediyor.

Soyle bana Selene, yeteri kadar su var mi kentlerin

lizerine bosaltacak? Eger olsaydi su kosede aglayip

duran kiigiik kiz susardi belki. Ona niye agladigini

sordum. Insanlarin cogunun yiirekleri seliiloz da

ondan dedi.®’

Dogal olandan uzaklasan ve kendinde olusturdugu bir ya da birkag benlikle
yasanilir diinyanin disina atan siirsel 6zne, siirlerde kendisine, kendi varolusuna
katkida bulunacak biitiin imkanlar1 sorgulayan nesnelerle iliski halindedir. Modern
siirle birlikte 6zne, siirekli yenilestirilen, doniistiiriilen ve degistirilen bilinciyle
stirekli kendine ait olmayan, tabiattan uzaklastig1 gibi artik kendi gegmisinden de

uzaklagsmis olan bir bireydir. Oturdugu mekan, mekanin poetikasina uygun olarak

355 |_ale Muldur, Anemon, 32.
356 | ale Muldur, Anemon, 48.
357 |_ale Muldur, Anemon, 51.
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giivenle iliskisini timden koparmistir. Yalnizca estetize edilmis bir tabiat ya da
mekan diizenlemesiyle degil, estetize edilmis iliskiler bitind igindedir.

bir kadindi ve gozleri intihar

sevgilisi stirgiindii ve anilart bir iilke

zeytinyagi tenekelerinde ¢icekleriyle

baska kentler cevrelerdi kentleri

yasak kentler / otekiler3%®

Siirlerdeki “bir kadin, kadin ” gibi genel vurgular siirlerdeki 6znenin de
genel olarak kadin oldugu sonucuna gétiiriiyor bizi.

Bu siirin ‘Ben’i tamamiyla bir kadina ait, sairin kadin olmasinin buna etkisi
yadsinamaz. Kadinin hassasiyet ve kirilganlik imgesini tasidigini diisiinecek
olursak “bir kadin, kadin” vurgularinin da bilingli bir amaca hizmet ettigi
disiiniilebilir. Kadin bizim toplumumuzda bekleyen, erkekle beraber maddi ve
manevi durumlarda cefa c¢eken, ezilen, yipranan, gii¢siiz, savunmasiz
cagrisimlariyla da bir koseye koyulabilir. Saire gore sevgilisi siirglin olan bir
kadinin bir iilke kadar da anis1 yani yasadiklar1 var. Sairin anilarin ¢goklugunu iilke
benzetmesiyle vermesi dikkate degerdir. Clinkii bir iilke i¢inde bin bir ¢esit kisi,
olay, duygu ve hareket barindirir. Zeytinyagi tenekeleri 2000°1i yillar 6ncesinde
sokakta, apartmanda ve evde yetistirilen ¢igeklerin saksisi olarak kullaniliyordu. Bu
dizelerle de toplumun belli bir kesmi isaret edilmistir.

ben Kassandra’ydim. sen Troya

ben Hirosima ydim. sen Fujiyama

ben Classandre’dim. sen Cadzand

ben Hildegarde 'dim. sen Ostende

ben Alpha’yim. sen Omega
sen Beyaz Mantolular’dandin. ben Kudiis 'tiim.>%°
Kisilestirme yapmak i¢in sair, goriinebilen ve goériinemeyen, diisiince ve

sey, soyutlama ve nesne arasinda bir koprii kurar. Ask, kiskanclik ve 6tke dilin

358 |_ale Muldur, Anemon, 52.
359 | ale Muldur, Anemon, 84.

144



yardimiyla kisilere doniisiirler, etsiz, kansiz ama imgesel. Kisilestirme alegori
isleminde bir andir. Cesitli kisilestirmeler -Ask, Kiskanchk, Iffet, Adalet, Ofke,
Olculiiliik- kadinlar ve erkeklerin yaptig1 gibi kendi aralarinda konusurlar.3%°

sen, goziinde siyah bir bant, beni dansa kaldiriyordun...

ben seni portekizli bir korsan saniyordum...

sonra ortaya ¢ikiyordu eski bir rus soylusu oldugun...

yelkenbezi fularini ¢ikarip... bir reverans yapryordun...

odadan yavas yavas herkes, soylu soysuz herkes...

¢tkiyordu...ikimiz bir de kediler kaliyordu...

hava alamvyorduk... kapilart miihiirliiyorlardi...

eskil bir ask oykiistiniin icinde kaliyorduk...

biz seni portekizli bir korsan saniyorduk...

bir siyam kedisi ve ben...>®!

Sair hikaye tadindaki bu dizelerin kahramanidir. “pek ¢ok seyi geriye dogru
unutuyoruz” gecmiste olan hadiselerin bir¢ogu unutulmaya mahkimdur, sadece
olaylar degil duygular da gecmiste kaldikca etkisini yitirir. Yanilmislik siire
damgasini vuran duygudur. Siirsel 6zneyle 6zdeslesen sair yasanmis veya olasi bir
ask hikayesindeki ¢ikmazlar1 kadinsal bir tavirla aktarir.

Giizel kalan yaralar da vardir ¢iinkii...

Limon kokulu, yagmurlu kadinlar vardir.

Hi¢ unutmayan kadnlar vardir... limon kokulu...

her seye ragmen... yagmur kalan kadinlar vardr...3%

Tabiatin geriye ¢ekilip bireyin i¢ diinyasinin 6ne ¢iktig1 ardindan tabiatla
Oznenin birlestigi, unutulmayan yaralarin neticesinde insanin bu diinya karsisinda
elde edebilecegi biricik sey her seye ragmen kendiligidir.

‘He Shot me Down Bang Bang’

seni bir giin en yakinin ele verirse eger,

ogren susmasini ve aglamamasini.

bir kavanozun iginde mavi bir gl

yetistir her giin daha ¢ok yasayan.

360 Octavio Paz, Oteki Ses, cev. Murat Varli (Istanbul: Inkilap Kitabevi,1997),17.
31| ale Muldir, Anemon, 86.
362 | ale Muldur, Anemon, 93.
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bir masalin agzini kapat ve yat
genis odalarda. bir oksijen ¢adirinda.
ona kotii bir sey olsun istedim.
bana agik olsun istedim.>®3

Ilk dizedeki ciimle David Guetta’ya ait bir sarkidan alntidir. Tiirkce
tercimesi: O(erkek) beni vurdu, bang bang. Sarki ¢ocukluk askindan ve o aski
kaybedisten bahseder. Sair bu alintiy1 sdylenecek bircok seyin yerine kullanmis
olabilir. Siirin 6znesi, yasadig1 kirilganlikla kazandigi tecriibeyi paylasir. Bir
kavanozun i¢inde yetistirilen giil, mavi giil saire gore “daha ¢ok yasayan” 1 temsil
eder. Kavanoz gelebilecek tehlikelere karsi koruyucudur. Bir masalin agzini
kapatmak, bir yasanmisligi arkada birakmak, unutmaktir. Diger yandan son dizede
Ozne itirafta bulunur.

tas basamaklara

oturup kalma dyle, Frantz

vagh sari saglarinla

klasik ¢ag kagkinlarina

benziyorsun

ve sirf beni kizdirmak

igin surekli o

kadini, kisrak

gibi keman

calan kadin

diistintiyorsun

saglarint yika,Frantz 364

Kadmsalligin biitiiniiyle var oldugu dizelerdir. Kizgin, kiskang, kah
tahammiilstiz kah ilgili bir kadin gbéze carpar. Frantz kirlenmistir, 6zellikle de
saclari. Kirlenen beden degil aslinda kadinsal 6znenin onda(Frantz) buldugu ask
imgesidir. Kizginligina ragmen iligkinin veya durumun diizelmesini isteyen 6zne

“saclarini yika, Frantz” diyebiliyor.

icerde, yatak odasinda, o uyuyor olurdu.

363 | ale Muldur, Anemon, 141.
364 | ale Muldur, Anemon, 155.
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bu tiirden yalnizlik anlar, birliktelik-icinde-yalnizlik

anlari, bagka tiirlii séylemek gerekirse, onun-igeride-

uyudugu-tiirden yalnizlik anlari, benim en ¢ok hosuma giden

anlar olurdu. Ondan gegici olarak, anilarda olsun

uzaklasmak, yanls bir 6zgiirlesme duygusu ile birlikte,

bir nane yapraginin sabahin erken saatlerinde azar azar

cignenmesine benzer bir tat getirirdi...’®

Siirsel 6zneyi beraberlik ve yalnizlik duygularinin ¢ekismesinde goriiriiz.
Beraberligin yalnizliga egrildigi ikili bir iliskide yalnizlifin getirecegi 6zgiirliik
duygusu. “birliktelik-i¢cinde-yalnizlik anlar” en hoslanilan anlardir. Birlikteligin
Ol¢iisti sadece beden degildir, ruhi bir birliktelik yagamayan 6zne “Ondan gegici
olarak, anilarda olsun uzaklagmak” fikrini “yanlis bir 6zgiirlesme” duygusu olarak
goOrdr. Bu duygunun tadini da biraz ac1 ama ferahlatici nane yapragini ¢ignemeye
benzetir.

biz bilmiyorduk

Kadinla erkegin ayri dilleri oldugunu>®®

bir kadinim ben ve insan kadin olunca

her seyi unutur yiireginin icindekinden baska..>®

Benim siirimin cinsiyeti yoktur diyor sair bir roportajinda. Siirin cinsiyetini
belirlerken duygular1 temel aliyorsak yukaridaki dizelerin cinsiyeti tamamen
kadindir. Sair siirdeki “Ben’1” gizlemeden kendisiyle aynilestirmistir. Bir kadin
hassasiyetiyle kaleme aldig1 bu dizelerde kadinin her seyi unutsa bile yiiregin
icindekine dahil olan her tiirlii ask, aci, yalmizlik, umut, ¢aresizlik bir yiirege
dokunan her ne varsa hepsini kastetmistir.

betonlastigimi séyliiyorlar

kimseyi dinlemiyormusum

benimle diyalog imkansizmag

peki sizinle gercekten ama gercekten

365 |_ale Muldur, Anemon, 278.
366 |_ale Muldur, Anemon, 308.
367 |_ale Muldur, Anemon, 331.
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ilgilenen yoksa siz ne yapardiniz?3%®

Betonlagsmak, tas kesilme halidir. Sairin dizedeki kullanim amaci ise
hissizlesmek tabiri niyetiyledir. Insan kalbiyle hissettigi i¢in diger canlilardan farkli
bir ac1 ve mutluluk yasar. Hissetmeyi birakmak ‘6zne’ i¢in dinleme ve konusma
yani iletisim gibi sorunlar1 da beraberinde getirmis olsa gerek. Buna yol agan sebebi
hemen asagida gercekten ama gercekten ilgilenen olmadigina bagliyor sair. Bir
samimiyetsizlikten bahsediliyor. Samimiyeti arayan ‘6zne’ ile kendine vurgu yapan
sair, boyle bir durum karsisinda garesizligini dile getiren bir soru ile devam ediyor.

Kudiis Bakirelerine karismak istiyorum ben

o 1slak frambuaz iilkesinde

bir ogul dogurmak ve

sizi unutmak istiyorum.3¢°

Hz. Meryem, Hz. Isa’y1 -bakire oldugu halde- bugiinkii Kudiis topraklarinda
diinyaya getirdi. Bu dizelerde 6znenin de Hz. Meryem gibi olma istegi one ¢ikar.
Lakin sadece amag bir ogul dogurmak degil birilerini unutmak istegi.

Ela gozlerim denizin en derinlerine getti.

Batil bir evlenme yasadim. Sevsem de oldiiriiyorlardi

sevmesem de.3"

Denizin dibine giden seyler kaybolmus bir nevi yok olmustur. Sair “Ela
gdzlerim denizin en derinine getti” diyor. Istanbul Tiirkgesi yerine halk agziyla
“getti” demeyi tercih etmistir. SOyleyisin daha samimi olmasi veya alay konusu
olmasi sekillerinde bakilabilir. Sair 6zneyle yine birinci tekil kisi agziyla aktarirken
bir evlilikten s6z ediyor. Lakin bildigimiz degil de “Batil bir evlenme”. Batil,
kelime anlami olarak dogru ve hak olmayan, temelsiz demektir. Sairin sdziinii ettigi
evlenme de bu anlamlardan her birini karsilayabilir. Zira son dizelerde siirsel
O0znenin yanlis giden bir seyler karsisinda caresizlik diisiincesinin merkezinde
oldugu goze ¢arpmaktadir.

saf olana duyulan ¢ilgin bir tutku bu

kugu stiriilerine duydugum 6zlem

yiiregime eldiven gibi

368 | ale Muldur, Anemon, 338.
369 | ale Muldur, Anemon, 384.
370 |_ale Muldur, Anemon, 429.
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gecen bir sey
eskiden onemsedigim ne varsa
siirim, dostlarim hatta gururum
hepsi iskambil kdgitlar: gibi
yikiliyor
ve belki de ben ilk kez dsik oluyorum.3™

Askin yikicr etkisinin sair iizerindeki neticesi yukaridaki dizelerin viicut
bulmasidir. Sair siirsel 6znenin kiymet verdigi her seyi siralar. Yiireginde tuttugu
ne varsa “iskambil kagitlar1 gibi” yikilisinin sebebi agik olma ihtimalimdir der.

Bir iguana beynine zarar vermeksizin

Kalbini ¢ dakika durdurabilir.

incinen dostluklar icin de

gecerli bu"2

Iguana, tropikal iklimde yasayan egzotik bir kertenkele tiiriidiir. iguananin
kalbini durdurmasinin sebebi olas1 bir tehlike karsisinda 6li taklidi yapmasidir.
Kalbini durdurabilen iguana genel anatomiye ters diisecek sekilde beynine zarar
vermez. Tehlikeyi savdiktan sonra kaldigi yerden devam eder. Sairin arkadaslik
iliskilerinde iguana benzetmesi dikkate degerdir. Kirilganlik duygusunu iguana
anatomisi ile a¢iklayan sair de kirilganlik karsisinda kalbini durdurmak istiyor. Bu
gercekte muimkin olabilecek bir durum degildir fakat yara almis iliskiye
tahammulsiz bir 6zne kendini korumak, kollamak veyahut daha fazla incinmemek
adina diistinceler gelistirebiliyor.

Odamda bir késede tavana kadar

mercan kirmizisi bir alev yiikseliyor.

Yitirilen seylerin alevi o:

dostluklarin, asklarn, ideallerin...*"

Hayal kirikligi, aci, kaybedis, yanilgi dizelerin ana duygusudur. Yitirilen
onca seyin yok olusu “mercan kirmizi bir alev’le tesbih edilir. Ciinkii o ates

yakicidir, yok edici dahasi aci vericidir. Agk, ideal ve dostluk yanarak yok olmustur,

herhangi bir yok olus degil de ac1 veren bir kaybedis. Alevlerin cogmasi yanan

371 |_ale Muldur, Anemon, 432.
872 | ale Muldur, Anemon, 438.
373 |_ale Muldur, Anemon, 441.
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maddenin ¢oklugu ile dogru orantilidir. Sairin 6znesinin yitirdiklerinin 6lgiisii ise
atesin “bir kosede tavana kadar” olmasinda gizlidir.

ben geliyorum.

kralice yitkiliyor. ben senin

kraligen oldugundan habersizdim.

sen geliyorsun. benim prensim yikiliyor.

sen benim prensim oldugunu biliyordun.>"™

Dizelerde karmagik bir iligki diizenegi mevcuttur. Birilerinin gelmesi
birilerinin kalbi anlamda gitmesine, yok olmasina sebep olmustur. Ozne bir
saskinlikla beraber sitem halindedir. Iliskinin iki ucunun karsilastirmasini yapan
sair, durumlarinin 6zetini ¢ikarmaya ¢aligsmistir.

Neydi aradigimi bilmiyordum ashinda

kendimdeki Leyla’y1 mi, Mecnun'u mu?3"

Bu dizelerde sair, Tiirk edebiyatinda fazlasiyla sohret bulmus bir hikayeye
atifta bulunmaktadir. Bu hikaye tasavvuf ehli i¢in bagka manalar tasimaktadir.
Tasavvufa gore Mecnun’un aradig, “ilahi agk™tir. Onu bu agka ulastiracak yol ise,
“diinyevi agk1”dir. Kisi diinyevi agktan yola ¢ikarak ilahi agka ulasir. Bu inanigin
izlerini de bu dizelerde goriiriiz. Sair buradan yola ¢ikarak kendi halini sorgular.
Aradig1 asik midir yoksa masuk mu?

kendine bir romeo ¢iz banliyéler jiilyet’i

beyaz blucinli mesin ceketli kremagilek yiirekli

ardinda kan izi birakmayan

bir romeo ¢iz3’®

Romeo ve Julyet, ingiliz yazar William Shakespeare tarafindan yazilmis bir
oyundur. Oyun ask konuludur. Sair de siirinin kahramanlarina bu iki ismi verir.
Bununla beraber Shakespeare’in oyunundaki iki karakter klasik donem klasik ve
soylu asiklarmi temsil ederken buradaki kahramanlar modern zaman insanidirlar.
Bundadir ki sair “beyaz blucinli mesin ceketli kremagcilek yiirekli /ardinda kan izi

birakmayan/bir romeo ¢iz” diye telkinde bulunur. Ciz der sair ¢lnkl gercekte Oyle

374 |_ale Muldur, Anemon, 446.
375 |_ale Muldur, Anemon, 448.
376 |_ale Muldur, Anemon, 28.
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bir asik yoktur. Olmasi miimkiin gérmedigi icin ¢iz demektedir. Aslinda sair,
modern zamanlarin aranan asiginin portresini ¢izmektedir.

haywr elbette senin beni aradigin

saatleri anlatmiyor bu kitap.

aramadigin onca saatin dehgetini

anlatyor ancak.ve ¢ocuk gibi olmadigim,

fazlasiyla realist oldugum igin tek bir

saate dogru ilerliyor: geyiklerin kavga

edip, boynuzlarini agamayarak olecegi

saate. bu bir kehanet degil, uzak gortislii

okurum benim!3"7

Geyik, beyaz rengi dolayistyla yeralt: unsurlari, yani 6liimle baglantilidir.3"8
Sairin siirlerindeki en genel imgelerden de biridir. Dizelerde ilk hitap O’nadir
(6teki ), belli agiklamalardan sonra okura seslenir sair, dahas1 amaci kitabin nigin
yazildigim1 agiklamak. Kadinin diinyasindaki bekleyisin sebep oldugu durum
“geyik” imgesi ile verilmistir. Bekleyis de Oliimiin baska tiirlii bir halidir. Bir
Ongoriiyli (geyiklerin kavga edip, boynuzlarini agamayarak dlecegi/saate.) yetiskin
ve realist oldugu icin anladigin1 agiklayan sair bu Ongorisiinii  kendisini
anlamayacak okuruna direk seslenerek dile getirir.

Ik askin yeniden basladig giin

Sen Topkapi’ya benziyordun

Ben Ayasofya’ya

Cok yakimindan gectik ikisinin de

Ik askin ¢ok yakimindan geger gibi...3™

Sair kendisini ve o6tekini (Onu) Kurduklari iliski babinda Istanbul’un
gbzbebegi olan iki gorkemli yapiya benzetmistir. Ayasofya’da Bizans’in mimarisi
iken Topkapi, Osmanli’nin klasik mimarisidir. Ayasofya ibadethane iken simdi bir
miize, Topkap1 saray iken simdi o da bir miize. Farkli amagli, farklt donemlerde,
farkl1 kiiltiirleri barmndiran bu iki yapinin ortak yam akibetleridir. iki farkl1 insan,

iki farkli diinyadir. Ask farkliliklart asmis ve bir araya getirmistir. Oysa akibet askin

377 Lale Muldr, Apokalips/Amonyak, 126.

378 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, (Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2006).
379 Lale Muldr, Apokalips/Amonyak, 169.
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sadece yakmindan gegmekle son bulmustur. ki ayri insanin ortak yani iki ayri
yapinin sonu kadardir. insanlarin tiirlii benzetmelere girdigi siirlerden bambaska
olarak iki yapiya benzetilmesi farkli bir duygu diinyasina isarettir.

Biiyiik bir gizi vardwr yiiziiklerin

Yiiziikler atildi m1 bir kez

Iliski bitmis demektir

ya da bir daha tam olarak iflah olmaz®®

Yiiziik, evliligin dahasi bagllik i¢in verilen soziin viicut bulmus halidir.
Bizim kiiltiirlimiizde yiiziigiin atilmasi1 verilen s6ziin bozuldugu anlamina gelir. Sair

de buradan yola ¢ikarak atilan yliziigiin sonucunu iki ihtimale bagliyor ya nihayet

bulmus bir beraberlige ya da bir daha tam anlamiyla diizelmeyecek bir iliskiye.

Ah kadinla erkegin kili¢ dili!

Ne cabuk ayirir, parcalar bizi®®t

Kadin-erkek iligkilerinin dil ile olan baglantisina dikkat cekmistir sair.
Dilden kasit elbette ki tisluptur. Mesafeli bir tarafsizlik i¢inde yapilan durum tespiti
ve sonucunu iizlintiiyle dile getiren sair, bir hatali aramaktan da uzaktir. Daha ¢ok
yapilan hata lizerinde durmustur.

Varoslarin Lady si olmak istiyorum

Kafayr parlatmak ve

Seckin gecmisimi unutmak istiyorum>®?

Sair, bir roportajinda Varostakilerin hayati beni ¢ok cezbediyor, aslinda
onlar da batililagma olgusundan kagcamamuslardir demistir. Dizelerde ise belli bir
kesimin elestirisi ve yagsanan bir bikkinlik mevcut. Varoslara Lady olmak seckin bir
insanken biraz gii¢ goziikse de sair bunu siirde miimkiin kilmistir. “Varoslarin
Lady’si olmak” seckin diinyadan daha samimi gelmis olmasi1 gerekgesiyle bir kadin
olarak tercihin varoslardan yana yapildig1 goriilmektedir.

Tabularmizi yikmaya geldim ben

Kadinlar erkeklerin yaninda olmali ve

380 |_ale Muldr, Apokalips/Amonyak, 173.
381 Lale Mildr, Apokalips/Amonyak, 189.
382 L_ale Mldr, Apokalips/Amonyak, 191.
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Hemen harekete gecmeliyiz.38®

Biz gerek toplumun gerek kiiltiiriin etkisiyle hala cinsiyet ayrimim
yasamaktayiz. Kadin ve erkegin nerede durmasi gerektigini ve toplumsal rollerini
tayin edemedik. Bu sebeple sair tabular1 yikmaya geldigini soyliiyor, asil mesaji ise
“Kadinlar erkeklerin yaninda olmali” diyerek veriyor. Bu ciimle iki anlama
uzanabilir. Ilki, kadinla erkegin bir tutulmasi yani esitligidir. ikincisi, kadimla
erkegin “birlik” anlaminda bir beraberlikle bir arada olmalaridir. Sair toplumda
veya kendi diinyasinda var olan belli bash hadiseleri siirine tasimis sorunlarin
¢cozlimiine de deginmistir.” Harekete gecmeliyiz” s6zii genellikle zor zamanlarda,
acele yapilmasi gereken islerde kullanilir. Zor zamanlarda harekete gecebilmek de
saire gore kadinin ve erkegin yaninda olmastyla miimkiin gérmiistiir.

Aglamayacaksin aglamayacaksin

Kalbindeki kor parg¢asint

buzmus gibi sokiip atacaksin

Ve bir daha asla asla

bir erkege ne kadar

masum gortintislii de olsa

inanmayacaksin®*

Kadin zihninin ve tepkilerin olusturdugu bu dizeler pismanligin izlerini
tagir. Kadin ve erkek ayrimlamasi s6z konusudur. Yasanan aci bir hadiseden sonra
ders siirsel 6znenin kendi kendine telkinde bulundugu goriiliir.

Sen de dokun bana dyle

Bir serce kalbimi dinlermis gibi

CUnki o zenginlerin darbeleriyle

Cok yaral...>®®

Daha evvelden seckin, elit kesimleri elestiren sair bu defa elestiri oklarini
zengin kesime yoOneltmistir. Yaralanan kalbinin miisebbibini “zengin darbeleri”
gorerek, kendisine artik hassas davranilmasini istedigini belirtmistir.

Sair bu ve buna benzer birgok dizede yaralarindan, acilarindan,

incinmelerinden sdz etse de parcalanmis bir zihinle asla karsimiza ¢ikmaz.

383 Lale Mldr, Apokalips/Amonyak, 192,
384 Lale Muldr, Apokalips/Amonyak, 193.
385 Lale Mldr, Apokalips/Amonyak, 198.
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Dizelerinde yenilmislik hissedilse bile bikkinlik veya vazgegis hissedilmez.
Yasanan her olumsuzluga karsi bir direnis, soruna karsi da bir ¢6ziim ¢izmistir.

Biliyorum beni ¢ok sevmiyorsun

Benimle biraz oynuyorsun

Farelerle oynayan bir kedisin sen

Ama ask cok uzaktadir bundan®®

Siirsel 6zne, oteki ve agk ticlemesi bu dizelerde de kendini gosterir. Siirsel
Ozne hislerini ve ongoriilerini 6tekine aciklamaktadir. Bu sayede askin kendince
tanim1 da vermistir. Ona gore ask sevgisiz, oynan bir oyun degildir. Neyi
istemedigini belirtirken bir kadin olarak neyi istediginin mesaj1 da vardir.

Yaslandik¢a daha giizellesiyorum

Ctinkii atliyorum, sekiyorum en

korkunc darbelerin Gizerinden

Yarisimi sana, yarisini kendime

teslim ediyorum onurumun

Cikas yok ki, onurumuzun

hepsini kendimize alalim®’

Insanlar yashihig: pek sevmez ¢iinkii yashilik her anlamda bir ¢okiis olarak
goriliir. Gerek dig goriiniis gerek ruhsal anlamda cogu zaman hos olmayan
degisimlerin yasandig1 donemdir. Yasl insanin bir yiizii 6liime doniiktiir en ¢ok da
bundan sevilmiyor olabilir. Lakin sair yaslilikla ilgili genel yarginin aksine
yaslandikca daha giizellestiginin sdyliiyor. Ciinkii evvelden kendisi i¢in yikici olan
seyleri simdi dnemsemedigini dile getiriyor. Hemen ardindan “onur” meselesini
giindeme aliyor, onurunu paylastirtyor. Onur adi altinda esasinda paylastirilan
hosgoriidiir. Onur hosgoriiye evirilmedikce ¢ikis olmuyor, saire gére bencil olmak
da bir ¢6zlim degil.

Ben ( Zehra Lale Maldur, size(

diyorum ki beni hi¢bir zaman anlayamayacaksiniz

GUinkii tizerimde xx kodu var. 388

386 |_ale Mldr, Apokalips/Amonyak, 200.
387 Lale Mldr, Apokalips/Amonyak, 205.
388 | ale Mldtr, Anemon, 371.
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Bu dizelerde ortaya ¢ikan tanimlama hig sliphesiz sairin kendisi i¢in yaptigi
bir bireylik tanimidir. Ancak bu dizeleri yazan sair dizelerin sonuna dogru kendini

saklar ve kendimizi bir mesafe ile kars1 karsiya buluruz.

4.2.2. Bir Entelektiiel Olarak Siirsel Ozne

Lale Miildiir bir entelektiiel olarak hayati kendi penceresinden yorumladigi
gibi bu yorumlar fazlasiyla siirlerine de yansitir. Hayatin i¢inde olan hemen her
konuyla ilgili bir fikri olan sairin fikri olmasa bile yorumlar1 muhakkak vardir.
Kendisi gerek Amerikan Koleji gerek Robert Kolejinde 6grenim gormesi ardindan
yurt disinda lisans ve yiiksek lisans egitimleri almasi dahasi yine bir Batili ile
evlenmesi neticesinde Bati’y1 her anlamda gormiis ve ¢ok iyi okumustur. Bundan

kaynakli olsa gerek Bat1 ve Dogu elestirisini kiyasiya yapar.

Paritayla! Haydarabad Dekani degerli taslar iizerine

Olan kitapta ceylanlar bolimanu ceviriyor.

Fi tahkik, Fi tarih. Fi-hi mafih.

Pisagor 'un oyuncaklarini ¢ikartiyor bir yerlerden.

Icabetsiz bir melekut dleminde Almagest ve Anjeoloji okuyor.

Son semavi akla yiikseldiginde gozleri kamastigt icin

Ingiliz turist Khris Kamis’i hem kendi hem oglu saniyor.

Pariltayla! Ba ba ba bababarbarella!®®®

Isiga ayristirict bir ¢izgi ¢ekiyor fiitiirist ressam Balla,

hareketin ardisik fazlarimi incelemek igin. 3%°

Haydarabat, Pakistan’da eski ve tarihi bir sehirdir. Pisagor, Iyonyal
filozoftur ve matematikge kurdugu Pisagor Onermesi ile bilinir. Almagest,
Batlamyus’un eserlerinden en taninmigidir. Sair bu isimleri birer 6zgun imgeye
dontistiirerek siirinde koselere oturtmustur. Hem sairligini hem bilgisini gosterdigi
dikkat ceker

siz korku otobdsti nedir bilir misiniz nerden bileceksiniz

rimbaud bilirdi isidore ducasse bilirdi, korku otobuislerine

389 | ale Muldur, Anemon, 112.
390 | ale Muldur, Anemon, 118.
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herkes binemez ayricaliklilardan baska

rimbaud sesli harflerin birer rengi oldugunu soyliiyor
peki rimbaud 'un bu renkleri gercekten gordiigiinii kim
biliyor3%

Bu dizelerde Rimbaud, isidore Lucien Ducasse gibi Fransa’nin énde gelen
biri sembolist diger siirrealist sairleridir. Sair bu iki isme yer vererek onlar1 bildigin,
okudugunu ispat etmeye ¢alisir. Yine “siz korku otobiisii nedir bilir misiniz nerden
bileceksiniz” sorusunu sorar, soruya kendisi adi gecen sairlerle cevap verirken
siradan insan ile sairleri derin bir ¢izgiyle ayirir.

siirin yakiti su diye diigiindiigiimii saniyorsunuz simdi

oyle saniyorsunuz aldaniyorsunuz

siirin yakiti su diye diigiinmiiyorum iste blakis

sa¢ma bir soyleyis oldugunu diistiniiyorum bunun

hatta siirsel bile degil ama yaziyorum iste

kant’in numenlerinden bahsetsem daha mi ¢ok hosunuza gidecek

ortak toplantlarimizda kaba bir dil yontuyor sizi.

farketmiyorsunuz ben ne yapiyorum o toplantilarda reggae

yapryorum rock yapiyorum vazifemi yapiyorum o kadar¥

Siir ile ilgili distlincelerine yer vererek siir, sdyleyis, dil tartismalarina da
kendi diisiincesi ekseninde cevap vermistir. Alman filozof, felsefeci Immanuel
Kant’tan s6z etmis, kendi diisiinceleri ile Kant’in felsefi d6gretilerini karsilastirma
yoluna gitmistir. Bu dizeler arasina yine anlasilmadigi sitemini yerlestiren sair
felsefeden yolunu ¢evirerek reggae, rock gibi miizik tiirlerinin bahsine ge¢mistir.

iyi geceler fukaraligi kusanmis Fransisken kesisleri / selamlarim sizi / iyi
geceler

Leonard Cohen / Iyi geceler lereler / Lou Reed, Rimbaud, Rousseau iyi
geceler / iyi geceler Trakl, Talking heads / iyi geceler, Ingerborg / Holderlin,
Heidegger Duborg / iyi geceler Aziz / sana da Ramazan iyi geceler!3%

Sair bu dizelerde tam bir bilgi ve kiiltiir gecisi vermistir. Din, felsefe, muzik,

edebiyat gibi alanlarda isim yapmis kisilerden bahsetmistir. Fransisken kesisleri,

391 | ale Muldur, Anemon, 127.
392 | ale Muldur, Anemon, 130.
393_ale Muldur, Anemon, 212.
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Hristiyanligin yoksullukla terbiye edilecegine inanan ve gezgin vaizler yetistirmek
icin papanin da miisadesiyle Assisli Aziz Francesco tarafindan kurulmusg bir Katolik
tarikatidir. Bilime egilen bir topluluktur. Leonard Cohen, sairin gerek
rOportajlarinda gerek siirlerinde sevdigini ve etkilendigini sdyledigi Kanadali,
yazar, sair, sOz yazari ve miizisyendir. Lou Reed tam adi Lewis Allen Reed.
Amerikali rock and roll sarkisi ve giiftecisidir. Rock miizige farkli bir soluk
getirdigine inanilir. Jean Nicholas Arthur Rimbaud, Fransiz sairdir. Modern siirin
baslangici olarak Rimbaud’nun siirleri kabul edilir. Sembolisttir ve donemindeki
siir tarzina aykiri siirler yazmustir. Jean Jacques Rousseau, Fransali filozof ve
yazardir, fikirleri Fransiz Devrimini ve devrimden sonraki sosyal hayati
etkilemistir. Bir diger Rousseau, Henri Julien Félix Rousseau’dur. Siradist resimler
yapan Fransiz ressamdir. Yetenekli olmasina ragmen c¢ocukca resimler yaptigi
kanaatindeki egitimli sanatcilarin kendisini alaya aldigindan bihaber siirekli halkin
begenisiyle resimler yapmistir. Ancak Oliimiinden sonra, yiliksek sanat degeri
tagiyan resimler yapmis ve kendi kendini egitmis bir dahi olarak kabul edilmistir.
Georg Trakl, Avusturyal lirik sairdir. Bir diger siradisi hayati ve siirleri olan
sairlerden biridir. Empresyonizm ve ekspresyonizmin énemli isimlerinden kabul
edilir. Talking heads, Amerika’da 1975’te kurulup 1991°de dagilan bir miizik
grubudur. Ingeborg Bachmann, felsefe, psikoloji ve Alman filolojisi okumus,
Avusturyali, 20. yiizyil kadin yazarlarindandir. Johann Christian Friedrich
Hoélderlin, romantik ve Alman sairdir. Holderlin'in siiri siirsel gilizelligi felsefi
derinlikte birlestirir. Hayatinin son donemini psikolojik sorunlari sebebiyle Neckar
irmag1 kiyisinda, gbzetimine verildigi bir marangoz ailesinin evindeki kulede
gecirir. Heidegger, Alman filozoftur. Varlik ve olus problemleri onun felsefesinin
0ziinii olusturur. Sairin ilgilendigi dnemli sahsiyetlere selami bittikten sonra dini
anlam tasiyan Aziz ve Ramazan’a da deginir. Aziz gerek Hristiyan toplum gerek
Misliman toplum icin 6nemli bir kelimedir. Hristiyan toplumu igin 6nemli isler
basarmis, iyilikleriyle taninmis, kutsal, listiin ahlakli kisilere sonradan Hristiyan
otoritelerce verilen bir sifattir. Miisliiman toplumda ise Allah’in doksan dokuz
ismini ic¢ine alan isimdir. Bizim toplumumuzda kisi adi olarak da kullanilir.
Ramazan ise Hicri takvimde dokuzuncu aydir. Ayn1 zamanda Hz. Peygambere

Kur’an-1 Kerim ayetlerinin inmeye basladigi aydir ve Miisliimanlar bu ay1 orug
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tutarak gecirirler. Islam inancinda kutsal bir aydir. Ote yandan kisi ad1 olarak da
kullanir.

Soy, bozkirda kemige gére

Hesaplanir. Ogulun kanmi, gercek ogul

ise, babasinin kemigine uyar.

Sahte kan kemige bulasmaz.3%*

Bozkir kiiltiir ve inancinin bir kesitinden bahseden sair, bozkir kiiltliriine de
vakif oldugunu gostermektedir. Siir 6znesi asla, soya ve soy ¢ekime ait bilgileri
aktarir. Bozkir kiiltlirti diye bahsettigi eski Tiirk kiiltliri yani Orta Asya kiilttirtidir.

Orkhon ve Yenisey kiyilarindan esrarl

vazitlar... eski Tiirk dillerinden birinin

gizlendigi tahmin edildigi icin...

Thomsen harflerin yukaridan asagiya

okunacagint anlar.

Kiil tegin ve tengri (tanri) kelime-

lerinin harflerini dogru olarak elde

ettikten sonra ¢oziim...bilinmeyen

harflerin altindan, eski ve biiyiik bir

gogebe imparatorlugunun (Kok Tiirk)

miicadeleleri...uzak giineyde, Cin

topraklarinda ve Hiian-dzang ile

Cang-¢un’un pesi sira...ta

Demirkapt’ya kadar...>%®

Orkhon(Orhon) ve Yenisey yazitlari eski Tiirk tarihine, diline ve kiiltiiriine
151k tutan kitabelerdir. Orhon yazitlari, 1893 yilinda Danimarkali dilbilimci
Vilhelm Thomsen tarafindan, Rus Tirkolog Vasili Radlof’un da yardimiyla
¢oOziilmiistiir. Dahas1 sairin siirde bahsettigi gibi harfler yukaridan asagiya okunur.
Sair kitabelerin ¢oziimiiniin nasil oldugunun da {istlinde durmustur, kitabelerde

konusu gecen olaylara da deginmistir. Sair bilinen siir kaliplarinin 6tesinde bilgi

394 | ale Muldur, Anemon, 418.
395 | ale Muldur, Anemon, 418.
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ipuglar1 veren bir metin yazmistir. Bu dizeler de sairin Tiirk tarihi hakkindaki bilgi
ve donanimin gostergesidir adeta.

Mogollarin

zamaninda Dogu ve Bati birbirine

vaklagmistir. Bu koca imparatorlugun

en agir odevlerinden biri, bitmez

tiikenmez uzakliklar: kisaltmakti ve

bu meseleyi parlak bir sekilde ¢ozmiistii.

Bu sonsuz uzakliklara giden yollar

yer yer konaklarla seneltilmisti ve

yolcular buralarda her zaman ding

atlar bulabiliyorlardi. Mogol devletinin

kudretli glinleri sona ererek yerini eski

daginik, birbirinden siiphelenen, bogusan

dleme biraktigi zaman Dogu sinirlari

hemen kapanmig ve o uzak dogu

kavimler tzerine yeniden bir sis

perdesi ¢okmiigstiir ... %%
Sair yine tarihten sectigi bir konu lizerinde durmustur. Tarihte iz birakan

Mogollar’1 agiklayan bu dizelerde bir sairden fazla bir tarih kimligi karsimiza ¢ikar.

4.2.3. Tnanclar Ve Degerler Acisindan Siirsel Ozne

Lale Muldir herhangi bir inanca veya kultlre ait olup olmadigini alenen
belirtmemistir. O, zaman zaman Dogulu zaman zaman Batilidir. Siirlerinde hem
Hz. Isa hem Hz. Muhammed vardir. Evreni kucaklayan inanglara, evrenseli
arzulayan bireye ve evrensel olan 6zneye daha yakin durur. Kendinde yerel kiiltiir
de vardir yabanci kiiltiir de. Hem Tiirkg¢eyi kullanir hem yabanci dilleri. Siirlerini
olustururken keza siirsel 6zneyi konuslandirirken Lale Miildiir olarak kendine
geride birakarak inandiklarini 6n plana ¢ikarir.

her sey bizim olsun istiyoruz

3% | ale Muldur, Anemon, 421.
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kendimizi istemiyoruz

bizden suregelsin her sey

yokolurken biz

yine de ama yine de

kendimize benziyoruz gitgide39’

Sair bu dizelerle “insan 1” ele almistir. insanin kendisi olmas1 demek &ziine,
yaradilisina donmesi demektir. Yaratilis en saf, en temiz halimizdir. Insan
doyumsuzlugu ile maddi olan her seye taliptir. Sahip oldugu seylerin sayisi arttik¢a
kendine olan uzaklig1 artar. Birbiri ile ters orantilidir. Saire gore nesneyi himayesine
geciren insan, hiikmiinii de siirmek niyetindedir lakin insan émrii bellidir. Insan
Oliirken de tipki yaradilisindaki halindeki gibidir. Kendi olarak dogar ve kendi
olarak Olir. Bu aleme herhangi bir nesne ve insanla gelmedigi gibi buradan
giderken de yalniz gider.

giines tilkesine dogru oturuyordum

bir toz bulutu gecti sokaktan

hayir hi¢hir sey yok havada

yasama hastahgindan baska®®

Giines Ulkesi®*®, Campanella’nin  giiniin birinde gerceklesecegini
diisiindiigli bir devlet tasarisidir. Genel hatlar1 ile Campanella bu kitapta biitiin
kotiliklerin - ve haksizliklarin - kaynagini; insanin  kendisinden baskasini
diistinmemesinde, diinya malim1 benim senin diye paylasmasinda buluyor.
Campanella'ya gore; insanlar genel yarar kaygisindan uzak olduklari siirece
kendilerinden bagkasini diisiinmezler. Oysa; toplum halinde birbirlerine baglanan
insanlarin amaci genel yarar olmalidir. Campanella bu kitapta; 6zel c¢ikarlar
kaldirdigimizda ortada toplum yararindan baska bir sey kalmayacagini ve bencil
davraniglarin eninde sonunda toplum giiglerinin catismasina yol acacagina
inanmaktadir. Onun icin, Giines iilkesinde her sey devlete ve genel yarara hizmet

etmelidir. Bu da sosyalizmin temelini olusturur. Sairin fikir diinyas: tamamen boyle

397 |_ale Muldur, Anemon, 37.
398 | ale Muldur, Anemon, 41.

3% Tomassa Campenella, Giines Ulkesi, gev: Veysel Atayman (istanbul:Bordo Siyah
Yayinlar1,2003).
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olmasa da sosyalist bir fikirde oldugu kendi beyanidir. Yine sair, insanlarin istekli
ve mutlu degil de mecburen yasadigi bir diinyadan bahseder.
sazlar gizliyor bataklig
hava ¢urlyor
“vine de soluk almak istiyor herkes
ve hi¢ kimse soluk alamiyor
ve ¢ogu insan
ilerde soluk alabilecegiz diyor
ve ¢ogu insan olmiiyor
ctinkii onlar zaten 6lii 4
Sair 6liimiin manen gerceklestigi bir zamandan s6z etmektedir. Gizlenen
bataklik insanlarin gériinmeyen sikintisi, acisi, mutsuzlugudur. “hava ¢iiriiyor”
hava gaz bir olusumdur, ¢iiriiyen insanin ruhudur. Ruhtaki olan biten goriinmez ve
insan ruhi sikintilar1 6teleyebilir. Ruh hastasi insan, goriiniirde hayattadir ama akli
melekelerini kaybettigi i¢in bilingli bir hayat siiremez, varliginin bile farkinda
degildir. Ruh ve bedenin dengeli bir sekilde algilayamadigi var olma bilinci,
tahribata sebep olur. insan ikisini dengelemeye calisirken topyekiin bir dagilmayla
bas basadir.
Yeni bir diinya yok
Yeni bir dil olmadan
Séyleyemediklerim yaraliyor en ¢ok*®t
Cogu zaman asil soylemek istediklerini en sona birakan sair bu dizelerde de
ayni tutumu sergilemistir. Bir dilin ne kadar 6nemli olduguna deginerek yeni bir
diinyanin olma sartin1 da dile baglamaktadir. Nitekim insan1 diger yaratilanlardan
farkli kilan, toplumlar bir arada tutan, kiiltiirii ve inanc1 gelecek kusaklara tagiyan
ilk unsur dildir. Genel bir yargidan bahsettikten hemen sonra siirsel 6zne devreye
girer ve dizleri sahsilestirir. Yine i¢ diinyasini haykiran siirsel 6zne dilini etkin
kullanamadiginin sitemini eder.
Diller inangsizlar igin bir im, bir belirtgeyse,

Kehanet, inananlar icin bir isaret diyorlar, Giil!

400 |_ale Mldiir, Anemon, 47.
401 _ale Mldiir, Anemon, 48.
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Kanatlarinda kursun yarasiyla uzaklasvyor iste bir giinah kegisi!
Senin yuzinden, senin yiiziinden bize mezbahalik kuzu diye
bakiyorlar, Glil 492

Inang ve inancin tasidig1 diger imgelerin islendigi gdze carpmaktadir. Dil,
sairin onem verdigi sik sik degindigi bir kavramdir. Arka plani genis bir sekilde
kullandig1 kavrami bu defa inang ile yan yana gérmekteyiz. Inangsiz olmak da saire
gore dilin tasidigi isaretlerin sonucudur. Kehanetler de inananlar i¢in bir belirtke
olabilir. Bir yanlisa ve yanlis algilayisa sebep olan giinahin kisilesmis hali “giinah
kecisi” de kavram olarak dikkat ¢gekmektedir.

doga bizden intikam alvyor farketmeyiniz siz hala dogay:

seviyorum demeyi bir sey saymniz ulan doga size diisman

be doga size ¢oktan arkasini dondii sabah otobiis sehrin 1ssiz

saatlerine vardiginda o iirkiitiicii grilikte agaclar bize nasil

bakiyorlard biliyor musunuz sen nasil seveceksin simdi o

agaclart bu tuhaf ¢inko yagmurlar: nasil seveceksin niye boyle

yapryorlar biliyor musunuz*®®

Doganin dilin i¢inde goriilmesi siirdeki baglam digsal oldugu diisiincesini
getirse de siirdeki baglam igseldir. Bu ig¢sel kosullarda modernizmi doguran ve
heniiz tartisiimamis ve agilmamis bir “epistemiyle” ilgilidir. Bu epistemi ise “ben”
daha ¢ok bir soyutlagmadir. Batinin soyutlagsmasi dedigi kavram ise temelde
‘gorelilik’ ile ilgilidir. Goreliligin ifade edilmesi ve temellendirilmesi bir tiir
bilinmezcilige, onun iktidarina yoneliktir. Bilinmezcilik, beraberinde, verililigin bir
baska ifadesi olan “somutlugun yitimini” getirmistir.*** Doganmn o6liimii bizi
bilinmezlige somutun 6liimiine gotiirmektedir.

la hevla vela

giizel s6z ayakta kalir.*%

La havle vela kuvvete illa billahil aliyyil azim, bir duadir. Anlami ise gug¢
ve kuvvet, sadece yiice ve biiyiik olan Allah'in yardimiyla elde edilir seklindedir.

Islam inancinda bir kisi bu ciimleyi sdyledigi anda “Allah"im! Senin yardimin

402 |_ale Mldiir, Anemon, 107.
403 |_ale Mldiir, Anemon, 130.

404 Hasan Bulent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, (Istanbul: Kap1 Yaymlar1,2015), 138.
405 | ale Muldr, Anemon, 144.
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olmadan ben hicbir sey basaramam. Senden baska dayanacak hicbir seyim yok”
itirafinda bulunmaktadir. Sairin de dedigi gibi Miisliiman i¢in ayakta kalir bir
duadir.

agwr suglar iglememizi istiyorlar Frantz

hatta ipe gitmemizi

baslarina gelen seylerden bizi sorumlu tutuyorlar, Frantz

sonra bu toplumun giinah kecisi ve delileri biz oluyoruz

oysa bizim yok onlara verebilecek bir seyimiz

gereksiz birka¢ aciklama disinda®®®

Sairin muhatap aldig1 “6teki” bu defa Frantz olarak ¢ikar karsimiza siirsel
Ozne Ustlindeki baskinin ¢ikmazindadir, i¢ini Frantz’a doker kendini anlayandan
cok deli diye yaftalayanlar vardir. Sadece deli degil bir¢ok seyin miisebbibi
goriilerek giinah kegisi ilan edildigini sdylemektedir. Oysa bu insanlara layik
olduklar1 tarza verilebilecek hicbir seye sahip degildir manasiz agiklamalar diginda

cennet irmaklarimin ¢izdigi

bu semavi bolgede

sakinma duvarlar yapar

sessizlik bir kule

ruhu Tanrt’ya kadar ¢ikaran...*%

Tanr1 ve cennet kavramlar: inancin temel taslaridir. Semavi bolge ile akla
gelen yer de Kudiis’tiir. Kudiis’ii ¢izen cennet irmaklari ise Akdeniz ve Olii Deniz
yani Lut Goli’diir. Sair bu kavramlarla bir cografya ¢izer, cografyay1 inanca, inanci
ise Tanr1’ya baglar

unutmak kendini.etrafa bakmak...

var olan eskidendir, ve olacak olan eskiden olmustur, ve insan

gecmis olani yine ariyor.*%®

Gegmise duyulan o6zlemin isledigi dizelerde, unutmak, gecmis, eski
baglantili imgeler olarak yer bulmaktadir. Sairin siirsel 6zne nezdinde tecriibesini

paylasirken diisiincesini” insan” kelimesi ile genellemektedir.

kim Tanri ' nin gérkemine kafa yormak istiyorsa hareketsiz

406 |_ale Mldir, Anemon, 157.
407 LLale Mldiir, Anemon, 221.
408 |_ale Mldiir, Anemon, 244.
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duran bir kirmizi giile bakmalidir.*%®

Tanr’nin varligina ispata giren sair “hareketsiz duran giil” imgesini
kullanir. Hz. Muhammed, giil yiizlii sevgili olarak tasavvur edilir. Muhammedi
tecelli de zaten en ¢ok somut olarak giilde tezahiir etmistir.*'°
Kafka der ki insan Giz’i ¢ozdiigii zaman
her sey degisecekmis sanir ama
hichir sey degismez.*'*

Kafka’nin diisiincesinden ilham alan sair kendisiyle ayni fikirde oldugunu
belirtmek adina kaleme aldig1 dizelerdir.

Sevgili Pol

Denizciler ¢ok ilging ama beni

mikroskopik diinyanin kuantum tekinsizIligi

daha cok ilgilendiriyor.

ornegin zar atan Tanri

askeri bir bilgisayarda rasgele bir hata ile

niikleer bir yangina sebep olabilir mi?

Bunu biitiin inanglhilar haywlar.

Bana kalirsa bilgisayarlarda

‘soft error’lara sebep olan sey

bizzat Tanri 'mn kendisidir.*'?

Pol ile Virjini roman1 Fransiz Bernardin De Saint Pierre'e adli naturalist
yazara aittir. 18. ylizyilda yasayan tabiat hayrani yazar, Avrupa'nin yasama tarzini
begenmeyen biri. Fransa Adasi'ndaki zencilere yapilan kotii muameleleri Fransa
Adasi'na Seyahat isimli eserinde anlatan Bernardin De Saint Pierre, Tabiat1 Tetkik
isimli ¢ ciltlik eserinde de tabiatin incelik ve giizelliklerini, tabiattaki denge ve
ahengi dile getirmis, bunlarla Allah'in varligini ve kudretini ispatlamaya ¢alismistir.

Hristiyan olan yazar, Pol ile Virjini romaninda, i¢inde bulundugu topluma

sigmayan, begenmedigi Avrupa'dan uzak, hayal diinyasinda olusturdugu bir adada

409 |_ale Muldiir, Anemon, 265.

410 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Bitkiler Alemi Mecmuas: ve Tezkiresi (Trabzon: Yort Savul
Yaynlari, 2015), 287.

411 Lale Muldiir, Anemon, 343.

412 |ale Muldiir, Anemon, 345.
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yasayan Pol ve Virjini isimli iki kahramanin birbirlerine olan temiz sevgilerini
anlatir. Eserde; tabiattaki diizen ve ahenkten yola ¢ikilarak yer yer Allah'in
varligindan, kudretinden, ilahi kanunlardan ve Allah ile kul arasindaki iligskilerden
bahsedilmistir. 18. ylizyilda Hiristiyan bir yazarin kaleminden ¢ikan eserdeki
ifadeler, yer yer Islim ahlak ve inancina yaklagmaktadir. Semavi dinlerin basta
inang ve ahlak konulari1 olmak iizere birgok ortak paydasi bulunmaktadir. Bu eserde,
bu giizel misalleri gormekteyiz. Kaynaklar1 ayn1 olan Islamiyet ve Hiristiyanligin
ortak deger anlayislarini bu eserden yapacagimiz alintilarla gostermeye calisacagiz.
Bu alintilar farkli dinlere mensup insanlarin, hadiseler karsisindaki inanglarindan
kaynaklanan ortak tavirlarina misal teskil etmektedir.*'® Sair, ad1 gegen kitaba atifta
bulunarak siirin 6zneleri de bu kitaptaki kahramanlardan secerek kendi fikir ve
degerlerini kitaba paralel sekilde dile getirmektedir.

Meryem ve oglu miistesnd

dogan biitiin ¢ocuklara

Seytan dokunur

ve ¢ocuklar bundan 6tiri

dogar dogmaz bagirirlar.***

Meryem ve Isa imgeleri sairin sik kullandig1 dini imgelerdendir. Sair yine
kaynaginin ne oldugu belirsiz bir inancin1 belirtmektedir. Saire gore ¢ocuklarin
dogar dogmaz aglama sebepleri kendilerine seytanin dokunmasidir. Bu her ne kadar
batil bir inanc1 akla getirse de sair Meryem’in oglunu bundan ayri tutar ¢linkl o
kutsal bir bebektir. Islam inancinda ise bunun aksine dogan her bebek kutsaldir
bundan dolayidir ki bizim toplumumuzda bebekler giinahsiz olmalar1 sebebiyle
melek sayilmaktadir ve seytanla bir arada asla diisiiniilmezler.

Tanrinin yagmura benzeyen hizmetgileri vardir.

Topraga diisiince misir, denize diigiince inci olurlar.**

Eski bir halk inancina gore ilkbahar yagmurlarinin ilk damlas1 denize
diisiince inci, topraga diisiince misir olmaktadir. Yagmur her durumda Tanri’nin
rahmetinin ve yaraticiliginin bir yansimasidir.

Nerval kilisede Zavalli Olii Meryem 'in éniinde

413 Hiseyin Ozcan, Pol ile Virjini Romaninda llahi Hakikat ve Dersler,1.
4141 ale Muldur, Anemon, 386.
415 | ale Muldur, Anemon, 388.
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af dilerken Ustiinde Allah, Mohammed, Ali yazili

yiiziigtinii diistiriince birden biitiin mumlar yanar

ve Ave Maria baslar.*'®

Gerard de Nerval, Romantizmin en gicli temsilcisi olan Fransiz; sair, yazar
ve gezgindir. Bircok defa Turkiye'ye de ugramus, Istanbul'un en ¢ok mezarliklarini
begenmistir. Diinya edebiyat tarihinin en onemli sairlerinden ve yazarlarindan
biridir. Akli dengesi sikintili olan bir sairdir ve intihar ederek yasamina son
vermistir. Nerval bir Hristiyan’dir. Kilise, Meryem ve Ave Maria bu inang ile
ortiigiirken Allah, Muhammed, Ali islam inancinin temelidir. Dini bir karmasayi
dile getiren sair ayn1 zamanda bu iki inanci ve imgelerini de birlestirmistir.

Mevlana gidebildigin yere kadar hiirsiin diyor.

Elci Sidre-til Miinteha 'y1 gegebildigi i¢in en hiir

Cebrail ise “ Ben daha 6teye gecemem yanarim” diyor.*t!

Bu dizeler peygamberimizin Mira¢ hadisesindeki Cebrail’le aralarinda
gecen konugsmaya telmihtir. Mira¢ bir insanin bir melekten daha (st makama
cikabilecegine isaret etmektedir. Insanin, meleklerden iist bir makama cikabilmesi,
onun degerini de gostermektedir. Sair dini bir hadiseyi siirinde islemekle kendisinin
de insan olarak miraci olabilecegine dikkat ¢ekerken bu tavirla, siirlerine derinlik
ve zenginlik katarak siirlerinin ¢ok katmanli okunmasini1 da kolaylastirmaktadir.
Mevlana’y1 da yine ayni amag i¢in kullanmaktadir.

Bagskalagim!

Hz. Adem, Nuh, Ibrahim ve Isa

Birbirinden gelen bir soy olarak!*'8

Dini imgeler sairin her daim inancini yansitmayabilir. Sadece bilinen
imgeler olduklart igin de siirde yer bulmus olabilirler. Hz. Adem kutsal dinlerin
beyanma gore yiice Allah’in yarattig: ilk insan ve ilk peygamberdir. Hz. Adem
genellikle insanligin ilk babasi olarak anilir.*'® Hz. Nuh, tufan sebebiyle insanlik

tarithinde biliylik bir iz biraktigindan insanligin ikinci babasi olarak anilan bir

416 |_ale Mldir, Anemon, 3809.
417 LLale Mldiir, Anemon, 440.
418 |_ale Mldiir, Anemon, 461.

419 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Peygamberler (Edirne: Yort Savul Yayinlari, 2006), 31.
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peygamberdir.*?® Hz. ibrahim Nemrud tarafindan atese atilmis, Halilullah’tir. Yine
oglunu Allah’a kurban eden, misafirsiz yemek yemeyen peygamber olarak bilinir.
Hz. isa ise bilindigi gibi kendisine Incil’in indirildigi Israilogullarina gonderilmis
son peygamberdir. Bir biiylik mucize sonucu Cebrail’in annesi Meryem’e ilahi
ruhtan iiflemesiyle isa peygamber babasiz olarak dogmustur.*® Sair bu
peygamberlerden bahsederek dizelerin basinda sdyledigi gibi “Baskalasim” olsa da
hepsinin ayni soydan gelip ayn1 amaca hizmet ettigine dikkat cekmektedir.

Vaftizci Yahya’da Ilyas’1 tamimayanlar

Nasil tamirlards ki Hz. Muhammed’i, Musa’y1, Isa’y1

Her seferinde ¢olden gelen bir gariban

Aci geken bir insan, nerdeyse oldiiriilen hep/422

Yahya, Kur’an-1 Kerim’de ad1 zikredilen yirmi bes peygamberden biridir.
Zekeriyya peygamberin ogludur. Hz. Yahya’nin annesi ilyase veya Isa’nm, Hz.
Meryem’in amcasinin kizi veya teyzesi oldugunu rivayet eden kimseler vardir.
Zamanla Isa'nin kuzeni oldugu inanis1 yayginlasmistir. Hz Yahya’nim Isa'y1 Urdiin
Nehri'nde vaftiz ettigine inanilir. 24 Haziran Hristiyanlikta "Aziz Yahya Giini"
olarak kutlanir.*? ilyas, Harun peygamberin torunudur. Tevrat ile amel edermis.
Allah onu atesten ata ile goge cekmistir. Boylece kiyamete kadar yasayacak ve
karada sikintiya diisenlere yardim edecekmis.*?* Sair peygamberlikteki inanci
biitiin olarak goriir bu sebeple silsilenin basina inanin digerlerine de inanacagina
deginir. S6z konusu peygamberlerin hepsi ¢6l cografyasinda dogmus, savunmasiz
kisilerdir. Sairin de dedigi gibi bin bir tiirlii acilar ¢ekmelerinin yani sira
donemlerindeki otoriteler tarafindan sehit edilmislerdir. Peygamberlik inancini
yansitan bu dizeler ayni1 zamanda bu inancin iistiin korti degil de ayrintili bilindigine
isarettir.

Insan ne zavallidir!

Duymaz orman ve 151k melodilerini

Kibir orter gozlerini

420 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Peygamberler, 44.

42! Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Peygamberler, 155.
422 | ale Mldur, Anemon, 461.

423 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Peygamberler,152.
424 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Peygamberler,136.
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Mirildanir sonsuzluk vehmini

Satolar, evler kurar sonsuza dek

kalacakmus gibi*?®

Insanin doymazligi, diinya hirsi, mal biriktirme huyu, 8liimii unutmast,
kibirli olmasi, sonsuza kadar diinyada kalacagi zanni... Bunlarin hepsi insanin
yaratilis gayesini unutmasinin sonucudur. “orman ve 151k melodileri” sairin maddi
olandan uzak kutsal gordiigii seyleri temsil eder ve maddeye tapan insan bir
zamandan sonra kutsal ile olan bagin1 da koparir.

diinya kendine aglar orada

ve insanoglu hep yapayalniz

kurtarici bir Baba 'min yoklugunda*?®

“kurtaric1 bir Baba” siirdeki Tanri1 imgesidir. Tanri’'nin yok oldugunu
diisiinen insan yapayalnizdir, diinya ise artik iflah olmaz bir yere doniisiir. Sairin
degerin ve inancin yok oldugu bir noktaya dikkat ¢ektigi goriiliir.

defalarca yinelenmis bir seyi soylesem simdi size

ornegin her seyin bir oldugunu

bana gulersiniz

bu beni korkutmuyor.*?’

Birlik inanci, tevhid inancim1 temele alan bir inang¢tir. Tevhid, Allahin
varligint kabul edip O’nu tek gormektir. Tasavvufta ise biitlin yaratilmislar,
Yaratan’in bir parcasi olmas1 sebebiyle birligi temsil eden Allah’tandir. Hallac-1
Mansur’un “Ene’l-Hakk” yani “Ben Hakk’im” s6zii ile ayn1 anlama gelmektedir.
Sair de dizlerinde bu sozli yinelerken Hallac’1 atese atan giiruh gibi kendisine
giilecek bir gliruhun bulabileceginden s6z etmektedir. Kimsenin ne diisiinecegini
onemsemeyen sair, giiliismelerden, kinama ve yargilamalardan korkmayacaginin
da altin1 ¢izmektedir.

Bagska bir gematrik dille yaziyoruz: Elif, Lam, Mim

Biitiin sandalagagsilar, sandaletler, sandallar

Ve sirra kadem basanlar igin yaziyoruz

CEBRAIL- TURUNCU ELCI

425 |_ale Muldiir, Anemon, 461.
426 |_ale Muldur, Apokalips/Amonyak, 42.
427 LLale Muldur, Apokalips/Amonyak, 51.

168



KURTAR BIZII**®

Huruf-u mukattaa, stire baslarinda kesik kesik, ikisi ligii birlesik veya tek
basina yazili bulunan harflerdir. Zaten bu harfler okunurken de teker teker okunur,
bir kelime gibi okunmaz. Kur’an-1 Kerim'de elifbadaki harf sayisinca, yirmi dokuz
shrede huruf-u mukattaa vardir. Bu harfler [1ahi bir sifredir. insan akli onun
manasmi anlamaya giic yetiremez. Bu sifrenin anahtar1 sadece Peygamber
Efendimizdedir. Yani bu harflerin manasini tam olarak ancak Peygamberimiz bilir
ve anlar. Bu da Peygamberimizin ¢ok iistiin bir zeka ve anlayisa sahip oldugunun
bir alamet ve isaretidir.*?® Bu sebeple harflerin olusturdugu baska bir anlam igin
sair “gematrik dil” tanimin1 kullanmistir. Cebrail, Kur’an-1 Kerim’de; Cibril veya
Cebril seklinde de zikredilir. Allah’in kulu manasina gelir. Allah’in emir ve
yasaklarini teblig ile gérevli olan en biiyiik melektir. ilahi sirlar1 ve emanetleri
tagsimakla gorevli oldugu i¢in Allah’a diger li¢ melek de dahil olmak Uzere bitin
meleklerden daha yakindir. Mirag’ta, Hz. Peygamberi Ars’a gotiirmesi, Sidre’yi
kendine makam edinmesi, vahiy getirmesi, Hz. Ibrahim’e ates atilacagi zaman
yardim etmesi, nefesiyle Meryem’i gebe birakmasi gibi muhtelif 6zellikleriyle
siirimizde sik¢a anilir.**° Cebrail’in bu 6zelliklerin yola ¢ikarak sair de onu kurtarici
olarak gormektedir.

her sey O 'nu anlatryor

yvikintilarin arasinda

bir diigiin resmi

cesetlere inen gakallar

bulasici hastalik korkusu

her sey onu anlatiyor**!

Sairin bu dizelerde kasti Allah’tir. Hayrin ve serrin Allah’tan oldugu
inancin1 baz alarak ve olan her seyde Rabbini goren biitiinciil bir inancin
yansimasini gormek miimkiindiir.

Sadece bana degil yaptiklari,

428 |_ale Muldur, Apokalips/Amonyak, 54.

429 Sorularla Islamiyet, “Huruf-u mukattaa”, Erisim
05.11.2016. https://sorularlaislamiyet.com/huruf-u-mukattaa-elif-lam-mim-hakkinda-aciklama-
yapar-misiniz

430 Hasan Aktas, Cagdas Tiirk Siirinde Dini Motifler (Rize: Yort Savul Yayinlari, 2011) , 55.

431 Lale Muldur, Apokalips/Amonyak, 77.
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Dogayi da onlar katlediyor

Agacglar sok ve sarsintiya

ugramis gibi oluyor.

Ve zengin olmak icin bir lazimliga

Oturmak zorunda olduklarini unutuyorlar.**?

Yine “insanlik” deger ve elestirilerinin yapildig1, insanin yikiciligi, acziyeti
tizerinde durulan dizelerdir. Siirsel 6zne, insanlarin kendilerinden gayri yaratilan
seylere hor bakis1 ve hor kullanisi sitemini genellemistir. Siirsel 6zneyi harap eden
kisiler ayn1 tavr1 doga iizerinde de gostermektedir. Son dizelerde daha ironik bir
yap1 ile karsilasmaktayiz. Insanin insan olarak zenginligi biyolojik ihtiyaclarin
karsilamaktir. Nitekim aglik, susuzluk, vb. ihtiyaglar her insanda ortaktir. Bu
sebeple sair, “lazzimlik” kelimesi ile insanlar1 esitlemistir. Kisi maddi anlamda
zengin olsa bile fakir bir insanin gordiigii yoldan ihtiyaclarini gérmektedir.

Bana diinya sunulsa istemem

Biz hayatin anlami pesindeyiz

hayatin degil

Anlami kurban edemeyiz be abi

hayatin kendisine*®

Sairin, kisisel degerlerini konu alan dizeler. Diinya ile maddeyi kasteden
sair, diinyayr istemeyerek, hayatin anlami kastiyla da maneviyati 6n plana
cikarmaktadir. Dahasi anlamsiz ve amagsiz bir hayati da yasamay:1 kabul
etmemektedir.

Halklar devletleri yonetmiyor, devlet diinyayt

yonetiyor

Tamam iste para bu kadard: diye uzaklasan erkekler

Ama daha ¢ok para diye aglayan kadinlar*™*

Siyasi bir elestiri ile dizelere baglayan sair esas vurucu sozlerini ve
toplumsal elestirisini sona saklamistir. Devletin temelini olusturan halk, devletin
kendisine tabi olmasini beklemektedir. Ciinkii devleti var eden kendisidir. Oysa

durum bundan fersah fersah uzakta bir sonuca dontlismiistiir ve devletler artik diinya

432 |_ale Muldur, Apokalips/Amonyak, 198.
433 LLale Muldur, Apokalips/Amonyak, 204.
434 Lale Muldur, Apokalips/Amonyak, 267.
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halklar1 hakimiyetine oynamaktadir. Halk1 var eden ise kadinlar ve erkeklerdir.
Erkekler i¢in giic anlamini tagiyan para bir silire sonra erkegin hayatim
anlamsizlastirmaktadir. Kadin i¢in durum bdyle degildir. Kadin giice doymaz ve
hep fazlasini ister. Sair burada hemcinslerine siddetli bir elestiri yapmustir.

Iki farkli GOZ

Farkl: birbirinden

Birisi Tanrt kadar uzak bana

Digeri Muhammed kadar yakin®*®

“Iki farkli GOZ” iki farkl1 bakis1 dolayisiyla iki farkli anlami niteler. insan
Tanr’nin bir pargasidir lakin Tanri insan ile direk iletisim halinde degildir bu
sebeple uzaktir, bu birinci gozii temsil eder. Ikincisi ise Hz. Muhammed, Allah’a
en yakin kuldur. Insandir ve insanlarla Allah arasinda elgidir bu sebeple de sair igin
yakini temsil eder.

Dizelerin kastettigi bir diger anlam da Allah’in varlik ispatidir. Allah zaman
ve mekandan miinezzehtir, insan igin algidan uzaktir, oysaki Hz. Muhammed

insandir ve Allah’in varliginin kanit1 ve uyaricisi olarak yeryiiziindedir.

435 Lale Muldur, Apokalips/Amonyak, 465.
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SONUC

Calismanin birinci boliimiinde Lale Miildiir’iin eserlerini tanimak ve
anlamak maksadiyla genel bir inceleme yapildi. Siir, roman ve deneme tarzi
yazilarina ulasildi.

Uzak Firtina, Voyicir I, Serlier Kitabi, Kuzey Defterleri, Buhurumeryem,
“Divanii Lagat-it Turk”, Saatler/Geyikler, Ultra-Zone’da Ultrason, Giines
Tutulmas1 1999, Medine & Kavun Likorii, Siyah Sistanbul, Anne’ye Ayetler ve
Onun Postmortem Alametleri, Lale Miildiir'iin siir tarzindaki eserleriyken;
Bizansiyya tek romani; Anne Ben Barbar miyim?, Haller Leyla ise deneme
tarzindaki yazilarinin yer aldig kitaplardir.

Lale Miildiir’iin siirlerine genel olarak bakildiginda imgeler {izerine
kurulan, soyut, zaman zaman elestirel, yabanci sozciiklerin, betimlemelerin,
renklerin ve var olus problematigini sorgulayan ifadelerin, dini unsur ve kisilerin
yer aldig1 “ben ve 6teki” tarzinda yazilarak kendine has tislubu olan siirler oldugu
goralda.

Calismamizin ikinci bolimiinde kavram olarak gelenek ve modernizm
tizerinde duruldu. Gelenek ve modernizmin var olus siiregleri, toplum {izerindeki
etkileri, sanat ve edebiyatla iligkileri irdelendi. Yine bu boliim i¢inde gelenek ve
modernizm kavramlarinin detayli tanim ve agiklamalar1 yapilarak bu kavramlarin
hayatimizda ve edebiyatimizda yarattig1 degisim ve doniisiimlere deginildi.

Turk edebiyatinda gelenek ve modernizm ile ilgili ¢alismalarin, mevcut
metinlerde daginik bir halde oldugu goriildii. Bu alana ait yeterli ve kapsamli yerel
kaynaklarin olmamast c¢alismamizin igin birtakim zorluklara sebep oldu.
Kavramlarin kendi dogalarindan kaynakli tanimlama ve genelleme gii¢liigiiniin, bu
alanda caligma yapan bircok kisinin ortak fikri oldugu tespit edildi. Gelenek ve
modernizm tanimlar ve anlamlandirirken bu kavramlara dair 6nemli ¢alismalari
olan yazarlarin ¢alismalarindan istifade edildi.

Calismamizda gelenek ve modernizme dair elestiriler, meseleler ve
tartigmalar ele alinip incelendiginde edebiyatimizdaki gelenek ve modernizm
tartismalarinin  yiizeysel eski-yeni tartismasit olmadigr goriildii. Bunun fikri

degisimin dogurdugu sancili siirecin {iriinii oldugu ve Tiirkiye’de eskinin yikilip
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yeninin ingasinin tabandan gelen bir taleple degil aydin kesimin gergeklestirdigi bir
hadise oldugu tespit edildi.

Yine yapilan arastirma ve incelemeler baz alinarak su ¢ikarimlara ulagildi:

Gelenegin bozulmasi ile modernizmin dogurdugu bireyselligin keskin bir
bicimde ortaya c¢iktig1 goriilmiistiir. Bireyselligin ortaya g¢ikmasiyla gelenegin
gbzden diismesi hizlanmig, sonug olarak gelenek gelecek kusaklara daha tesirsiz
duygularla ulagsmaya baglamistir. Bireyselligi 6n plana ¢ikaran modern insanin
zaman ic¢inde gelenekle ve gegmisle bagini1 koparmaya calisan, ilgisinin suursuzca
simdiye yonelmesi de gelenegin tasiyict yoniinii yavas yavas yitirdigini
gostermistir. Kimliksizligin ve aitsizligin erdem kabul edildigi, yeniligi ise biitiin
yOnleriyle kabul ederek degerli goren kisilerin tercihleri de modernizmin getirdigi
diinyadan yana olmustur.

Modernizm kaynagini olusturan birtakim diisiinsel ve sanatsal akimlar,
biitiin sanat dallarinda, bigim olarak gelenekten kopmay1 getirmistir. Sanatcilar,
dikkatlerini igerikten ¢ok bigime, somuttan ziyade soyuta ¢cevirmisler ve sanati bir
diisiiniis tarz1 olmaktan ¢ikararak daha ¢ok sunus kaynagi olarak gérmiislerdir.

Modernizm zaman iginde toplumlara ve oradan da sanata ve edebiyata kadar
uzanarak gelenegi peyderpey saf disi birakmustir. Nitekim edebiyat toplumdan
beslendigi icin payina diiseni hissesince almistir. Glinliilk hayatta sarsici birgok
degisimden etkilenerek, toplumdaki ve sanattaki degisimlere paralel olarak kendi
gelenegini kirip zamanla modern bir yapiya biirtinmiistiir. Edebiyat icin modernizm
ilkin bir dil sorunu olarak yasanmisken zamanla bu durum yazi ve siirlerin
konusunda da tesirini gostermis, yeni yeni anlayis ve tisluplar dogurmustur. Giinliik
dilin anlam smirlarin1 asilmasi, dilin semantikten koparilmasi, sozciigiin temel
anlamindan uzaklagarak yan anlamlara dayanmasi dilin ve anlamin modernizm ile
gecirdigi koklii degisimi gozler dniline sermistir.

Modernizmin Onciisii bati olsa bile bati dis1 kiiltiirlerin modernizmi
dogurma sancilar1 batidan farkli olmustur.

Tiirk edebiyatinda modernizmin ilk izlerine Tanzimat sonrasinda
rastlanmaya baslanmistir. Gelenegin yogurdugu bir edebiyattan moderne gecis
elbette ki kolay olmamuistir. Uzun bir zaman dilimine denk gelen bu siirecte kazanan

modernizm olmus ve gelenegi medeniyet disi bir kavram olarak otekilestirmis,
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kendince gelenegin karsisinda durmustur. Tanzimat’la baslayan modernlesme
stireci 1980 sonrasi siirinde iyice kendine yer edinirken gelenege pek bir yasam
alan1 birakmamugtir. Lale Miildir siirleri de 1980 sonrasi siir diinyasinda var
olmustur.

Ugiincii boliimde Lale Miildiir siirlerinin detayl1 incelemesi yapildi, siirler
gelenek ve modernizmi temel alarak degerlendirildi. Buna binaen agik bir bigimde
gorilmistir ki Tiirk edebiyatinda sik¢a kullanilan gelenek diinyasinin imajlari,
giinlimiize kadar gelmistir. Siirlerinde gelenegin yansimalarim1 gordiiglimiiz sair,
gelenege ait imajlart sadece eskiye bir gonderme yapmak i¢in kullanmamis,
kullandigr imge ve imajlarla gelenegi kendi teknik ve yetenekleriyle yeniden
liretmistir.

Siirlerin metnini resme ve goriintiiye dayal1 bir baglama ¢ekerek renklerle
ortli soyut, karmasik ve kendine has bir imge alan1 yaratmistir. “Divanii Ligat-it-
Tiirk” adli siir kitabiyla ayni adi tasiyan uzun siirinde eski Tiirklerin hayatt ve
diinyay1 algilay1s bigimleri sairin kendine has siir dili i¢inde yer bulmustur. Kasgarl
Mahmut’un ayni adli eserinden esinlenen sair gelenegi kendi siirinde yeniden
yaratmistir. Daha sonraki siirlerinin kimi dizelerde yine gelenege ait imgelere yer
verse de bunu modern biling ve kagisla yaptigini anlagilmistir.

Yine Lale Miildiir’iin gelenek ve modernizmi ihtiva eden siirler yazdigi,
kavramlara ait unsurlart sik sik kullandigi ve yine siirlerini gelenek ve modernizm
eksenli diyalektik tarzda kaleme aldig1 géze ¢arpmaktadir.

Doérdiincti boliimde Lale Miildiir siirinin poetik yapilanmasina bakildi.
Sairin, siir poetikasi hakkinda gerek kendisinin yaptigi aciklamalar gerek siir
elestirmenlerinin agtig1 yol iizerinden gidilerek yeni bakis acilarina ulasildi.

Lale Miildiir, siirlerinin her ne kadar hakkiyla anlagilmadig sitemini etse de
stirlerinin anlagilmasi i¢in belli bir kiiltiir ve bilgi birikiminin olmas1 gerektigi
yargisina varilmistir. Clinkii sair gerek hayat1 gerek yasam tarziyla ¢ok kiiltiirlii bir
siir viicuda getirmistir. Siir de herhangi bir kelimeden ibaret goriinen bir kavramin
kisisel ve topluma ait birden ¢ok uzantisi olabilmektedir. Bu durum da hem siirin
anlasilmasini hem de yorumlanmasini gii¢ kilmakla birlikte asir1 bir 6znellikle ele
alinmasi gibi bir sorunu da beraberinde getirmistir. Siirlerinde ¢ogu zaman yer

verdigi yabanci sozciikler ve yabanci isimler belli bir kesim tarafindan elestirilmis
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olsa da bunlar siirin kendine has diinyasin1 olusturmada birer basamak
niteligindedir. Oyle ki yabanc1 sdzciikler ve isimlerle bunlarin ¢agrisimlar: sairin
siirine attig1 imzadir. Ote yandan sair her ne kadar kavramlar1 Bat1 kiiltiiriinden
se¢mis olsa da bu kavramlarla ulasmak istenen nokta evrenseldir. Cekilen aci,
kirilganlik, sitem, umutsuzluk gibi duygular ne sekilde anlatilirsa anlatilsin
hissedilen hep aynidir. Bu hislere kendisi gibi diisiinen okuyucu da zaman zaman
ortak olabilmektedir. Diller ayr1 olsa bile hissedilen aynidir diigiincesini tagiyan
sair, siirlerini de bu inanc1 temele alarak olusturmustur.

Lale Miildiir’iin siir poetikasinin ardindan siirsel 6zne kavrami agiklanmis
ve sairin siirlerinde siirsel 6znenin yeri ve kullanimi tizerinde duruldu.

Siirsel 0zne, sairin bizzat kendisini saklayip “6teki ben”i konusturdugu bir
durumdur. Sair, siirsel 6zne ile kendisini bir adim daha gizleyip siiri sadece
“yazanmis” izlenimi ile daha nesnel bir yapiyla sunmaya ¢aligmistir.

Lale Miildiir’iin siirlerindeki 6zneler; cogu zaman kirilmig, incinmis bir
kadin olmasina ragmen romantik degil aksine daha realist bir durus i¢indedir.
Siirsel 6zneler gercekligin de 6tesinde naturalisttirler. Naturmort resimler, ger¢ekci
resimlerdir ancak sairin goziinde bu resimler giizel, parlak meyvelerden
olugsmamaktadir. Meyveler derininde kurtludur yani yaralidir.

Modern zamanda insan yalnmzdir, aynaya ya da dogaya baktiginda
bakislariyla kendisinin yabanci biri tarafindan kusatilmig oldugunu diisiiniir.
Kendini kendisinden uzaklastiran bir baskalik halindedir. Birey, dogal olarak 6niine
gecemedigi bir korku i¢inde ne yapacagini sasirir. Sevgi, iyilik, yardimlagsma gibi
nitelikler, bu bilince uzaktir. Paranoya, diismanlik, saldirganlik, nefret vb. gibi
diisiinceler, birer akis halinde bu varoluscu zihne yonelirler. Siirdeki benlik kendi
duygularint sorgulasa bile kendinden baskasina gliven noktasinda sikintilidir.
Dogal olandan ve yaradilistan uzaklasan siirsel 6zne, siirlerde kendisine, kendi
varolusuna katkida bulunacak biitiin imkanlar1 sorgulayan nesnelerle iliski
halindedir. Bu sebeple Lale Miildiir’iin siirlerindeki 6znenin 6ne ¢ikisinda simgeci
bir yaklasim benimsenerek 6zneye doniik ona kayith bir siir tarzi ortaya ¢ikmugtir.

Siirsel 6znenin kendini var edisi her siirde farkli bir sekilde kendini
gosterirken aslinda ii¢ temel 1ra etrafinda dondiigii goriildii. Bunlar bir kadin olarak

siirsel 6zne, entelektiiel olarak siirsel 6zne, inang ve degerler acisindan siirsel 6zne.
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Aslinda bu ii¢ yap1 sairin siir diinyasini olusturan sacayaklaridir. Sairin siirdeki
Oznesi en evvelde bir kadindir. Bir kadin hissiyatiyla bakar ve gorir nitekim bunu
dile getirisi ile de sairdir. Siirlerde hayata kars1 duyarli bir kadin 6znenin izini
stirebilmek mumkaindur.

Diger ucu entelektiiellikle birlesen siirlerin 6znesi yine sairin hayatinin
uzantisidir. Clinkii gerek egitim hayati gerek sosyal ¢evresi sairin dil ve diisiince
zenginliginin ispatidir. Hem Tiirk kiiltiiriine hem yabanci kiiltiire asina olan sair bu
kiltiirlerden devsirdiklerini siirlerinde titizlikle ve yerli yerinde kullanmaktadir.
Siyasal ve toplumsal meselelere de asla uzak degildir lakin bunlar1 ayan beyan
sunmamakta kelimelerle karmasa yaratarak o karmasanin arasina saklamay1 tercih
etmektedir.

Sairi var eden elbette ki belli degerler silsilesi de vardir. Degerleri bizzat
kendi duygu ve diislincesinin sonucu iken inanglar1 da kah Hristiyan kah Musliman
bir toplumun inanglar1 Ortiigmektedir. Bunun sonucu olarak siirlerde Allah
inancinin varlig1 yadsinamaz. Inang ve degerlerin beraberce olusturdugu yap1 sairin
siir evrenin bir diger yliziidiir. Bu sebeple sacayaginin sonuncusu olarak sairin inang
ve degerleri acisindan siirleri incelendi.

Lale Miildiir siiri gelenege ait kavramlara kimi siirlerinde ¢cokga yer vermis
olsa da bu sairin gelenek¢i oldugunun gostergesinden ¢cok gelenegi modern gerceve,
modern bir bakis ag¢istyla siirinde kullandiginin sonucuna ulastirdi. Ciinkii modern
bir zihnin ve hayatin geleneksel siirden ziyade gelenekten beslenen bir siir ortaya
koyabilecegi tezi lizerinden diisiindiiglimiizde ve sairin modernizmin igine giren
stirlerine baktigimizda siirlerinin modern bir Uslup ve sekille kaleme alindigini
gbrmekteyiz.

Diyebiliriz ki Lale Miildiir gelenege ait kavramlar biitiiniine hakim olsa da
siirleri modern dil ve bi¢cimin kullanildigr modern siir tarzinin triiniidiir. Siirsel

0zne yoniinden ele alindiginda da sonug¢ yine modernizme ¢ikmaktadir.
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