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ON SOz

Yunanca, yapmak, iiretmek, yaratmak anlamina gelen poetika sanat ve
edebiyatla ilgili bir kavram olarak kullanilsa da daha ¢ok siir tiiriinde gelismistir. Biz
de bu ¢aligmada son dénem Tiirk edebiyati sair ve yazarlarindan Ahmet Ada’nin
poetikasini diizyaz1 ve siirlerinden hareketle biitiin yonleriyle ortaya koyduk.
Ada’nin poetik kodlarini belirleyen bu ¢alismada, sairin iyi sair ve siir ilkeleri, iyi
insan ve iyi diinya tasarimina da dikkatleri ¢eker.

Calismamiz “Giris Bolimii”, “I. Boliim Poetika”, “II. Boliim Ahmet Ada’nin
Poetikas1”, “Sonu¢” ve “Kaynakc¢a”dan olusmaktadir. “Giris”te, Ahmet Ada’nin
hayati, eserleri, sanat ve edebiyat anlayisi ile birlikte eserlerini verdigi ve
yetkinlestigi donemleFr hakkinda 6z halinde bilgiler verdik. “I. Boliim” de poetika
kavramina; poetikanin Bati, Dogu ve Tiirk edebiyatindaki olusum ve gelisimine, bu
baglamda ¢esitli tanim ve yaklagimlara yer verdik.

“II. Boliim”de Ahmet Ada’nin poetikasini, “Sair”, “Siir”, Siir ve Gergeklik”,
“Siir ve Felsefe”, “Siirde Esin/ilham”, “Siirde Estetik”, “Siirde Ironi ve Humor”,
“Siir ve Kadin”, “Evrensel Siir”, “Modern Siir”, “Modern Lirik Siir” ve “Postmodern
Siir” gibi bagliklar altinda ele aldik.

Beni bu yolda yiireklendiren degerli hocalarim Dog. Dr. Hasan AKTAS’a,
Dr. Ogr. Uyesi Ekrem GUZEL’e, Dr. Ogr. Uyesi Damlanur KUCUKYILDIZ
GOZELCE’ye, ayrica Abdurrahim ELMAS ve Aysel ELMAS’a tesekkiir ederim.
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OZET

AHMET ADA’NIN POETIKASI

Ahmet Ada’nin poetikast modern insanin yabancilagsma seriiveni, insanin var
olma sancilari, arayis, felsefe, kaybolus, 6liim, yalmizlik, ask, kadin, varlik, giizellik,
hakikat, mekan, zaman, cografya, insan-esya iligkisi ve yasamda karsiligin1 bulan
bir¢cok unsurdan olusmaktadir. Ada’nin poetikasinda, siir ses ve anlamla insa edilmis,
evrensel bir yapidadir; tabiatla biitiinlestirici ve diger canlilar ile ortak yasam alanini
paylagma bilinci olusturan siir, sevecen de bir olgudur. Ada’nin, 1960’11 yillardan
beri siire olan tutkusu giderek belli bir diizeyin iizerine ¢ikmasini saglamistir.
Yasamin ylizeyde goriinmeyen derin ve felsefi anlamin1 siir yoluyla bulmay1 segen
Ada, gergekei, gercekiistiicli ¢izgiden hareket ederek suurlu ve evrensel bir siir
anlayisiyla, insanin kendini anlamlandirma ugrasina 1sik tutmus, modern diinya
tasarimina siirleriyle yeni ve derin anlamlar getirmistir.

Bu ¢alismanin amaci, son donem Tirk sairlerinden olan Ahmet Ada’nin
poetikasini ortaya koymaktir. Burada sairin hem siir hakkindaki diisiinceleri hem de
siirde yaptiklari géz Oniine alinmistir. Bu anlamda Ahmet Ada’nin poetik yazilari,
siirleri incelenmis ve poetik bir harita olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu yapilirken de
Bati, Dogu ve Tiirk edebiyatindaki poetika kavramina ve tarihine temas edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Ada, Poetika, Son dénem Tiirk siiri.
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ABSTRACT
AHMET ADA’S POETICS

Ahmet Ada's poetics consists of the alienation adventure of modern man, the
pains of human existence, the search, philosophy, disappearance, death, loneliness,
love, woman, existence, beauty, truth, space, time, geography, human-object
relationship and many other things that find their equivalents in life. Consists of
elements. In Ada's poetics poetry is a universal structure constructed with sound and
meaning;.Poetry, integrating with nature and creating the awareness of sharing the
common living space with other living things, is also a loving phenomenon Since the
1960s, Ada's passion for poetry has gradually allowed him to rise above a certain
level.Ada, who chose to find the invisible deep and philosophical meaning of life
through poetry, shed light on the effort of man to make sense of himself with a
conscious and universal understanding of poetry, acting on a realistic, surrealistic
line, and brought new and deep meanings to the modern world design with his
poems.

The aim of this study is to reveal the poetics of Ahmet Ada, one of the last
period Turkish poets. Here, both the poet's thoughts about the poem and what he did
in the poem were taken into consideration. In this sense, Ahmet Ada's poetic writings
and poems were examined and a poetic map was tried to be created. While doing
this, the concept and history of poetics in Western, Eastern and Turkish literature
were also touched upon.

Keywords: Ahmet Ada, Poetics, Late Turkish Poetry.
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GIRIS

Ahmet Ada, 20 Mayis 1947 tarihinde Adana’nin Ceyhan ilgesinde
dogmustur. Annesinin ismi Nazire, babasinin ise Ahmet’tir. Ahmet Ada, ismini
babasindan almistir (Yalgin, 2010:11).

Ahmet Ada, babasinin Kayseri Talasli, annesinin ise Kayseri merkezden
oldugunu, ailesinin 1940 yillinda Kayseri’den Adana’nin Ceyhan ilgesine gog ettigini
sOyler. Babasi burada bugday, pamuk, celtik, susam gibi iirlinlerin alim1 satimi ile
ugrasir. 1lk zamanlar ailenin durumu iyidir. Babasmin biiyiik magazalar1 vardir.

Fakat daha sonra babasi iflas eder. Aile maddi ve manevi sikintilar ¢eker:

“Babam iflas etmeden Once hali vakti yerinde bir aileydik. Babam Kayseri
Talas’tan, annem kentli. 1940’l1 yillarda go¢miisler Ceyhan’a. Cocuklugumun
cografyasi o ugsuz bucaksiz ova sonsuzluk duygusu verirdi bana. (...) Babamlarin
biiylik magazalar1 vardi. Bugday, pamuk, geltik, susam alip satarlardi. Bir ara, ilgenin
biiylik firmlarma un verirlerdi ki, hafta sonlar1 firinlardan gelen bez torbalar dolusu
bozuk paralar1 saymaktan usanirdim” (Ada, 2006: 195-197).

Ahmet Ada, “Su lalesinden iceri” adli siirinde de babasindan bahseder ve
onun magazasinin arkasinda, giivercin besledigini soyler: “Babam giivercin beslerdi
magazanin arkasinda. Yigenim/el almis ondan taklaci giinlerin kisa pantolonlu
riizgar1” (Ada, 2012: 156).

Ahmet Ada, “Giivercinler” baslikli siirinde de babasinin besledigi bu
giivercinlerin sayisinin yiizlerce oldugunu sdyler. Bu da gosteriyor ki babas1 abartili
bir sekilde giivercinlerle ilgilidir:

Babam yiizlerce giivercin besliyor. Magazanin

arka avlusunda. Yiizlercesi birden iniyor

bugdaya, suya (Ada, 2004a: 65).

Bugday alip satan babasi aksama dogru giivercinleri beslermis, onlara bugday
verip su serpermis: “Bugday ve pamuk alip satan babamin da yiizlerce giivercini
vardi. Aksamiistleri bugday serper, su verirdi giivercinlere” (Ada, 2006: 194, 195).

Ahmet Ada, eserlerinde annesinden de ¢esitli vesilelerle bahseder. Fakat
bunlar fazla degildir. Annesiyle pazar giinleri komsularla birlikte piknige
gitmektedirler. Ada, kayiga binip nehrin karsisina gittiklerinden s6z eder: “...Ama
pazar giinleri annemle, komgsularla kayiga binip nehrin karsi yakasina, piknige

gotlirildigiim yastaydim” (Ada, 2006: 194, 195).



Ahmet Ada, annesi icin kaleme almis oldugu “Siyah beyaz bir fotografta
annem ve ben” adli siirinde annesini ve ona olan sevgisini de anlatir. Siirde
hatirladiklari, annesinin kis giinleri onun saglarin1 6rdiigii, bunu severek yaptigi,
baska bir giin onunla resim ¢ektirdigi ve bu zamanlarda bes yaslarinda oldugudur.
Ada bu siirinde annesinden soyle sozetmektedir:

Annem bukleler orerdi saglarimdan kig giinleri,

Sevinci hemencecik yagmur ¢igegiydi, iyiydi,

Annem ve ben riizgara asip sapkamizi,

Bir giin resim ¢ektirdik, bir kig ikindisiydi,

Ben bes yasinda cocuktum kis sokaklarindan,

Annem gecerdi igcimden, diistinmeden

Sevgiyi kim bilir nelerle 6dedigini

Galiba yazd1 gok giizelliginin degisilmedigi,

Her yerde kus golgeleri, ayak izleri, yalinlik belki,

Oyle bir mevsimdi annemin sevgisi

Annem sevgi terzisiydi yiiregi Tiirkceye teyelli,

Keske annem i¢in bicilseydi gok ekini (Ada, 1999: 9).

Ahmet Ada’nin eserlerinde agabey ve abla diye bahsettigi iki kisi vardir. Ada,
agabeyiyle yazlik sinemalara gittiginden s6z etmektedir (Ada, 2006: 196). Ada, yine
agabeyiyle ilgili su ifadeleri de kullanmaktadir: “afili motosikletti agabeyimin an1”
(Ada, 2012: 156).

Ahmet Ada, an1 niteligi tasiyan diiz yazi metinlerinde ablasina dair bilgiye
rastlanmamaktadir. Ancak Tas Plak Gazelleri adli siir kitabinda, “Ablam i¢in solgun
gazeller soyledim bir zaman yaz kis demeden” adli bir boliimde “sevgili ablama,
ablasiz ¢ocuklara gazel, solgun ablalar gazeli, siirgiin ablalar gazeli, ablam igin

gazel” adli bes siire yer vermistir.



Ahmet Ada’nin bu boliimde yer alan “Siirgiin ablalar gazeli” isimli siirindeki
bu dizeler, siir dis1 edilmis bir abla profili ¢izmektedir:

Ablam 1964 siirgiintiydii giiller diisiirtirdi giiliisi

Agladikca gurbet baslar agarirdi esmerligi

(..)

Pire limaninda ¢ekilmis bu resim 1964 giizii
Hatirlanir otuz y1l 6nce sinir dis1 edilisi (Ada, 1995: 94).

Ada’nin yine ayni boliimde yer verdigi “ablam i¢in Gazel” adli siirine
bakildiginda da yine bir gurbette olma, siirgiin edilme teminin iglendigi gortliir. Bu
siirde de sairin, abla dedigi kiginin 61diigii anlasilmaktadir:

Ablam ¢igekli basma giyerdi. Gurbet ustasiydi,

Sila mi, hiiziin saatlerimi. Eyliiliin ilk haftasiydi.

Saclarini tarasa akip giderdi onlarca keder

Darilsa bana kumral bir yalnizliga baglardi

Verandanin kdsesinde siyah- beyazdi sesi

Ablam yasasaydi solgun sarkilar sdylerdi

Eyliil miiydii albiimden diismiis sonbahar m1

Ne giizel giildii biitiin 6zlemi sarardi

Bir giin kalbi kus ugmayan atlaslara gomiildii

Yasasaydi kus olup Cezayir menekselerine konardi (Ada, 1995: 95).

Fakat bu siirlerden abla diye bahsettigi kisinin onun 6z ablasi olmadig:
anlasilmaktadir. Bu bahsettigi kisi Yunanistan’dan zorunlu go¢ ettirilen baska

birisidir. Ahmet Ada, dogdugu Ceyhan sehrinden ise su sekilde bahseder:

“Ceyhan, parke tasl sokaklari, sulanmig ev Onleri, faytonlari, at arabalariyla
1950-1960°11 yillarda tipik bir Akdeniz ilgesiydi. Binbir gesit insaniyla insan mozaigi
gibiydi. Bahgecilik, tarim, ticaret 6n plandaydi. Cir¢ir ve iplik fabrikalari, insan
emeginin, art1 degerin su gibi harcandig: yerlerdi. Beyaz ve pembe acan zakkumlu
sokaklart Akdeniz kokardi. Evleri feslegenli, aslanagizli, sarmasikliydi. Bir avludan



girilirdi evlere. Avluda turung ve portakal agaglar1 golgelikler birakirdi. Cok kath
apartmanlar yoktu heniiz” (Ada, 2006: 195-197).

Ahmet Ada, ¢ocuklugunun gectigi sehrin dokusundan, babasinin calisma
hayatindan s6z ederken diger taraftan ailesinin yasam seklini de tasvir etmektedir.
Ada, daha c¢ocukluk yillarinda, sinema, matine ve fasil gibi kiiltiirel faaliyetler icinde

de bulunmustur:

“Sinema, kiigiik hayatimiza yeni diinyalar agar, yeni kapilardan gegerdik.
Cumartesileri Asri Sinema’nin, Eken Sinemasi’nin 6gle matineleri keyifliydi.
Leblebili gazozlu giinler, ¢ocuklugunu, safligimi sinemalarda birakan benim igin
oldukca keyifli giinlerdi. Aksamiistiiler radyoda fasil calardi. Kapilardan sokaga
sizardi fasil’in sesi” (Ada, 2006: 196).

Ahmet Ada, “Su lalesinden igeri” baslikli siirinde de yine Ceyhan’da gegen
cocukluk yillarini, ailesini ve sehrin dokusunu anlatmaktadir:

“geldi, gecti kisa giinler. ortancalarin, sardunyalarin

ant. Siyah beyaz kedilerin an1. G6z goze geldigimizin.

kayalar, deniz. Tane tane bugdaylarin ani.

(...)

cocuklugumu goriiyorum Asri sinema, Eken. ¢amli

yol. Yagmur yagdiran bulutu konusurduk.

biling disina bakardik. Kus olalim derdik kisa

bir siire. Simdi, sesimi yaraltyor asma kusu.

yiirliyorum, yol bana bakiyor, sapkali gok

bana...” (Ada, 2012: 156).

Siirlerinde ve diizyazi metinlerinde Ceyhan’da gecen ¢ocukluk yillarindan ve
anilarindan siklikla s6z eden Ahmet Ada, “Siir, elbette sozciiklerle yazilir. Bellek
kuyusundan ¢ikarilan saf, masum ¢ocukluk siirin kaynagidir. Belki, glindelik hayatin
siddeti, baskisi, sairi bellek kuyusuna, g¢ocukluga yoéneltir” (Ada, 2011: 101)
ifadesiyle ¢ocuklugun, sairin tiretmesi igin bakir bir alan oldugunu da vurgular.

Ahmet Ada, Bursa Edebiyat Gilinleri’nde sundugu “Cografyay1r Kusatan Siir,
Siiri Kusatan Cografya” baglikli bildiride de ¢ocukluk yillarinin gectigi Ceyhan’t ve
ilkokul yilarini su ifadelerle dile getirmektedir:

“Mevsim yazsa, yildizlara baka baka toprak damda yatmak, sulanmis
sokaklarin kokusunu i¢ime ¢ekmek ¢ocuklugumun keyiflerindendi. Sokagimizin
basinda itfaiyenin yeri vardi. Bir itfaiyeci giil gezdirirdi yakasinda. O itfaiyecinin
glivercin besledigini bilirdim. Evinin daminda giivercinligi vardi, bizim damdan
gOrliniirdii. Giivercinlerin kanat sakirtis1 gogii doldururdu. Bugday ve pamuk alip
satan babamin da yiizlerce gilivercini vardi. Aksamiistleri bugday serper, su verirdi



giivercinlere. Cocukluk giinlerimden siir damitan yasta degildim. Ama pazar giinleri
annemle, komsularla kayiga binip nehrin karst yakasina, piknige gotiriildigim
yastaydim. Dut ve akasya agaclarinin golgeleri uzar, ¢ocuk imgelemime kare kare
yerlesirdi. Ben, o zamanlar, bir kenarda bozuk duran at arabasi sessizliginde avludan
gecerdim. Beyaz yakali, siyah oOnliklii ilkokul &grencisi. Nane, 1tir, feslegen
kokularina karigmig annemin ince ¢ocugu. O zamanlar heniiz yanmamisti kalbimin
ucu. Nehir kiyilari... Ceyhan’da dut agaglarinin altindayd: atlar. At tistindeysem koca
ova yanitlardi beni. Bugday tarlalariin hafif hafif dalgalanigina gomiliirdi
cocuklugum. Bisikletliysem Misis yolunda gelinciklere karisirdim. Icinde gokyiizii
dolasan aga¢ bendim. Giiz giinesinde 1sinan tas ben” (Ada, 2006: 194, 195).

Ahmet Ada, ilk ve ortaokulu 1962’de Ceyhan’da bitirmistir. Ancak 1965
yilinda maddi sorunlar yiiziinden, 6grenim gordiigii Ceyhan Lisesi’ni ikinci sinifta
birakmistir. Babasiin iflasindan sonra, egitimini yarim birakan Ada, c¢alisma

hayatina atilmak zorunda kalir (Balik, 2018: http://teis.yesevi.edu.tr/madde-

detay/ada-ahmet).

Ahmet Ada, egitimini birakmak zorunda kaldig1 yokluk giinlerini, sdyle ifade
eder: “Sonra iflas ve yokluk giinleri geldi. Okulu, liseyi bile bitiremedim. Tuza ve
ekmege asik oldum. Siire ve aska calisim” (Ada, 2006: 195).

Calisma hayatina ¢ok erken yillarda baslayan Ahmet Ada memuriyet
hayatima, 1967-1969 yillar1 arasinda Devlet Su Isleri Ceyhan Subesinde ¢alisarak
baslamistir. 1971°de Kayseri’ye yerlestikten sonra 1987 yilina kadar Marangozlar
Istihlak Kooperatifinde, 1989-1993 yillar1 arasinda ise otomobil ticareti ile ilgilenen
ozel bir sirkette calismistir. Caligma hayatini tamamlayip emekli olan Ada, 2002
yilinda Mersin’e yerlesmistir. 19 Mart 2016’da Mersin’de vefat eden Ahmet Ada,
Kayseri’de topraga verilmistir (Balik, 2018: http://teis.yesevi.edu.tr/madde-

detay/ada-ahmet).

Edebiyatla olan ilgisi daha kiiclik yaslarda baslayan Ahmet Ada, ilk siirini
ortaokul yillarinda yazmistir. Ada, ¢ocukluk askini ve ona yazdig1 “Giil ve Cin” adli

ilk siirinden ise soyle bahseder.

“Yoluna ¢iktigim bir kiz vardi, adi Giilgin. Orta okulda bizim siniftaydi.
Saglart iki orgii, iki yanda... Kalbimin ucunu yakardi. Gerg¢ekten yakar miydi?
Istasyon sefinin kiztydi. Sarisinlik getirir istasyona. Ik siirimi ona yazdim, adi1 Giil ve
Cin. Ne kadar siir denebilirse; okul dergisinde yaymmlandi. Bir kir kahvesinde,
yapraklarin hisirtisin1 dinleyerek yazdim. Yeryiizii hayalifenerdi o zamanlar bana”
(Ada, 2006: 195).

Ahmet Ada’nin ilk siiri daha orta okul Ogrencisiyken, okul dergisinde
yayimlanir. Boylece edebi hayatinin temellerini atan Ada, 1960’1 yillarda edebiyat
ve sanatla olan siki bagindan, “Degisen Kent Kiiltiiriiniin Tipik Bir Ornegi: Ceyhan”

baslikl1 yazsinda s0yle soz eder:
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“Ceyhan, daha 1960’larda bile tasra zihinselligini tagiyan bir yer degildi.
Modernite basatti. Kentin sinemasmin adi bile Asri’ydi. Zeki Miiren, Samanyolu
sarkisi, japone kollu giysiler modaydi. Entelektiiel birikimi saglayan Yo6n, Sosyal
Adalet, Ant gibi dergiler okunuyordu. Gorece 6zgiirliikk ortaminda kuramsal kitaplar
tek tek yayimlaniyordu. Yasar Kemal, Orhan Kemal, Sabahattin Ali okunuyordu
bolca. Nazim’in yapitlart diizensiz bir sekilde yayimlaniyordu. Siir, Nazim’la kirilma
noktast olup biitiin begenimi degistirdi. Ardindan Ahmed Arif’in Hasretinden
Prangalar Eskittim’i yayimlandi. (1968). Ahmed Arif imzalayip géndermisti bana.
Simdi bakiyorum da, “Sayin Ahmet Ada’ya saygiyla 26.11.1968, Ankara” diye yazip
imzalamig. Kitabin o baskisini hala saklarim. Tiirkiilerin, klasik Tiirk miiziginin
dinlendigi bir ortam vardi. Ruhi Su, Mahzuni, Hagaturyan dinliyordum babamin aldig:
pikapta. Plaklar1 vardi. Yeni Dergi, De Yayinlar1 okuyan biriydim. Adana’dan
aliyordum ¢ogu yaymlari. Kafka’nin, Sartre’mn yapitlar1 eni konu diigiinsel ve estetik
goriislerimi degistirmisti” (Ada, 2006: 201).

1960’11 yillarda Ceyhan, sanat, edebiyat ve kiiltiir yoniinden zengin bir
kenttir. Sair, genglik yillarmi gegirdigi Ceyhan’in kiiltiirel yapisindan, yasam
biciminden, donemin sair ve yazarlarindan, dergilerinden ve Tiirk Musikisinden
etkilemistir. Sehrin bu kiiltiirel dokusu Ahmet Ada’nin yazin hayatini olusturmaya
baslayan en temel 6ge olmustur.

Ahmet Ada’nin 1960’11 yillardan beri siire olan tutkusu giderek belli bir
diizeyin {lizerine g¢ikar. 1970’lerin sairleri arasinda da kabul edilen Ada, ilk siir
kitabin1 1980’de yayinlar. Siirlerindeki 6zgiin durus, kendini imge gibi unsurlar ile
ozellikle 1980°1i yillarda daha da belirgin hale getirir (Ada, 2011: 369, 370).

Ahmet Ada’nin, edebiyat diinyasindaki ilk deneyimleri 1966 senesinde Soyut
dergisinde yayimlanan “Tabuttur Kitaplar" adli siiri ve Hilmi Yavuz'un Siiri iizerine
yaptig1 bir ¢éziimleme denemesi olan, "Hilmi'nin Cocuklugu" adli metin olmustur
(Ada, 2011: 5). Ada, “Degisen Kent Kiiltiiriiniin Tipik Bir Ornegi: Ceyhan” baslkli
yazisinda, edebiyata basladigi tarihin 1966 oldugunu belirtmistir (Ada, 2006: 200).
Ada’nin belirttigi bu tarih onun ilk yazilariin yayimlandig: yila tekabiil etmektedir.

Ahmet Ada’nin i¢inde bulundugu 1970 donemi siir anlayis1 ve Ada’nin
siirinin yetkinlestigi 1980°li yillara ait siir goriisleri Ada’nin siirinin anlagilmasi ve
stirinin yerini belirlemek adina 6nem tasr.

Tiirkiye’de 12 Mart 1971 ihtilali ve 1974 Kibris Barig Harekati gibi siyasi
olgular ile sag sol g¢atigmalar1 gibi olaylar {ilke insanlarimi diisiince ayriliklarina
itmistir. 1970’li yillarda yasanan bu calkantili ve sancili siire¢ edebiyat ve sanat
diinyasin1 da etkilemistir. Ayrica 6zgiirliikk¢li siirlerin kaleme alindigi bir donem
olarak belirmektedir. Bir donem Tiirkiye’de etkili olan bu siir anlayisi zamanla

politize edilmis bir siir sdylemine doniismistiir. 1970 donemi siiri belirgin ¢izgiler



ile kendi siirini olusturmay1 basarmistir. Ancak bu donem siirinde yer edinen politik
sOylem, sanatsallik, estetik kaygi, begeni ve zevki ikinci plana atmistir (Kahraman,
2000: 131-310).

1970’11 yillarda etkili olan ve farkl fikirler {ireten sairler “Sosyalist”, “Tiirk¢ti
/milliyet¢i” ve “Islamc1” seklinde siniflandirilmistir. 1970’lerin siirini olusturan
baslica isimler, Veysel Colak, Hiiseyin Yurttas, Akif Kurtulus, Ahmet Telli, Ahmet
Erhan, Erol Cankaya, Adnan Yiicel, Ahmet Ozer, Seyyit Nezir, Siireyya Berfe, Ali
Cengizhan, Yasar Mirag, Sennur Sezer, Ismail Uyaroglu, Egemen Berkoz gibi
isimlerdir (Kahraman, 2000: 131-310).

Bu donemde, “Tiirkeili / milliyet¢i” bir anlayisla eser veren sairler, Bahattin
Karakog¢, Abdurrahim Karakog, Niyazi Yildirim Gengosmanoglu, Dilaver Cebeci ve
Yavuz Biilent Bakiler gibi isimlerdir. “Islamc1” olarak adlandirilan grupta yer alan
sairler ise Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit, Akif Inan gibi sairler olmustur. Bir
donem, sosyalist diisiinceden uzaklasarak “Islamci1” bir kimlik tasiyan Ismet Ozel,
Ebubekir Eroglu ve Nurullah Gen¢ de yine bu smif igerisinde yer almistir
(Kahraman, 2000: 131-310).

Ahmet Ada, 1970 kusag siirinde eser veren sairler arasinda yer alir. Modern
siir baglaminda degerlendirdigi 1970 donemi siirini, Neslihan Persembe ile
Cumhuriyet Kitap, 25 Kasim 2010, 1084 sayisinda yaptigir bir soyleside soOyle

anlatmaktadir:

“Modern siirin tarihine kisaca baktigimizda 70’lerde bizler variz iste; Ahmet
Telli, Ahmet Ada, Veysel Colak gibi sairlerin yani sira, Ali Cengizhan, Ahmet Erhan,
Siikrii Erbas gibi daha sonra ortaya c¢ikan 6nemli sairler ortaya g¢ikti. 70’li yillarda
toplumsal ¢izginin diginda bir siir de iiretildi. Ornegin bir Mehmet Tamer siiri, bir
Enis Batur siiri gibi. 70’liyillarda kok saldilar ve kendi ¢ikis yerlerini yaptilar. Biz,
70’lerde, ¢ok gelismis bir siir begenisiyle siire girdigimiz halde, daha ¢ok kavga
siirleri  Urettigimiz i¢in sgiirde tek tiplesme olustu. Bugiin bunu rahatlikla
soyleyebilirim” (Ada, 2011: 369).
Ancak suna dikkat ¢ekmek gerekir ki, 1970 yillarinin sairi oldugunu belirten

Ada, 1980 doneminde kendi siiriyle yeniden hesaplastigini belirtmektedir:

“Ama 1980’lerde kendi siirimizle yeniden hesaplasma donemi yasadik ve en
iyi siirlerimizi de sanirim 80’den sonra yazdik; ben de, Veysel Colak da, Ahmet Telli
de. Hepimiz o donemde Onemli siirler yazdik. Aslinda bunlara donemsel siirler
denilebilir, ¢iinkii yazdigimiz siirler o giiniin coskusunu, o giiniin devrimci hareketini
yansitan, toplumun hep ileri gitmesini arzulayan, iitopyasi olan siirlerdi” (Ada, 2011:
369, 370).
Ahmet Ada, o donem sairlerinde etki birakan siyasi olgulardan, yine,

Cumbhuriyet Kitap’in ayn1 sayisinda yaptig1 soyleside soyle s6z etmektedir:



“...60 TIhtilali, yeni anayasanin yapilist aydinlara yeni ufuklar agti. Evet
askeri bir darbe, ret edilmesi gereken bir darbeydi ama olumlu yonii 6zgiirliik¢ii
harekete olanaklar agmasi oldu. Yoksa darbeyle yapilacak bir is degildi. Biliyorsunuz
darbecilik demokrasiyle bagdagsmayan kotii bir sey. Ileride 12 Mart ve 12 Eyliil de
yasandi. O acili giinleri hepimiz yasadik bir sekilde. II. Yeni siirerken 60’larda
toplumculugun 6ne ¢ikmasi, Tiirkiye Isci Partisi’nin kurulmasi, 68 &grenci
hareketlerinin baglamast yeni bir ruh, yeni bir genc¢lik hareketine yol agti. Bu genglik
hareketinin etkisiyle toplumcu gercekeilik, Nazim’la ve 1940 toplumculariyla gelisen
bu akim yeniden genglerle filizlendi” (Ada, 2011: 368, 369).

12 Eyliil Ihtilali’nin etkisiyle sanat ve edebiyat alaninda degisim yasanmistir.
Ancak 1970- 1980 yillar1 arasi, poetik anlamda yapilan calismalarin 6n plana
¢tkmadigi bir donem olmustur. Donemin politik-siyasal atmosferi sairleri bir yoniiyle
toplumcu bir siire yoneltmistir. Bu slirecten sonra siiren poetik tartismalarin odak
noktas1 ‘toplumcu siir> ve ‘bireyci siir’ ikilemi olmustur. Ozellikle 12 Eyliil Thtilali
ile ortaya cikan siyasal, toplumsal ve ideolojik sekillenmeyle yasanan degisim, siire
ve donemin poetik anlayisina yansimistir. Bu donem yasanan poetik tartismalar daha
¢ok 1970 kusaginin toplumcu siir anlayisi, 1980 kusagi birey eksenli siir anlayisi
etrafinda gergeklesmis ve 1990 senesine kadar devam etmistir. Bu donemde bireyci
ya da toplumcu bir poetikay1 6ziimseyen sairlerle birlikte sentezci ve se¢gmeci poetik
anlayisa egilim gosteren sairler de edebiyat ve sanat ortaminda yerini alir
(Kahraman, 2000: 131-310).

12 Eyliil Ihtilali ile meydana gelen toplumsal kirilma edebiyat alaninda da
kendini gostermistir. 1970’lerde itibaren siirin uglara dogru yonelimi, siirin politize
olmas1 ve siirsel alanin disina itilerek aragsallastirilmasi 1970 donemi siirinin bir
anlamda tikanmasima sebep olur. 1970’lerde sairler arasinda yaygin olan politik siir
dilinden uzaklasarak, tarihsel bir yaklasimla siire yaklasan geng sairler, 1980°li
yillarda yeni siir anlayislarinin olusmasina zemin hazirlamistir. 1970 donemi
siirindeki tek seslilik yerini 1980°1i yillarda c¢ok sesli bir siire birakmistir. 1980
donemi geng sairleri, fikir ayriliklarina ragmen, Tirk siir tarithini bir biitiin olarak
gormis, siiri ayristiran, bolen degil birlestiren bir diizenek olarak goérmiislerdir. 1980
donemi sairleri, Yahya Kemal ve Ahmet Hasim gibi sairleri, ayirmadan 6ziimseler de
modernizm baglaminda yeniden degerlendirmislerdir (Ada, 2011: 236).

1980 donemi sairleri, herhangi bir akim, ideoloji ve belirli bir ortak ¢izgiye
bagli kalmadan eser vermislerdir. Dolayisiyla siireg igerisinde Tiirk siiri, biitiinciil bir
yaklasimla daha da zengin bir yap1 kazanmistir. Ahmet Ada, bu fikirsel cesitliligin

1980 sonrasi Tiirk siirinde de devam ettigini belirtmektedir:



“1980 sonras siiri biitiin egilimlerin temsil edildigi bir mozaik gibidir. Siirin
bireysel yataklarda aktig1 bir zenginlik olarak gériilmelidir bu donem. Ote yandan ¢ok
farkli siirsel sdylemler ortaya ¢iktigint da sdylemeliyim. (...)1980-90 yillari, cagdas
Tiirk siiri i¢in bir deneyim alani oldu. Yayimlanan siirler gegmisin kdktenci mirasini
barindirmasalar da, dilsel/yapisal degisimi gerceklestirdiler” (Ada, 2011: 237).

1980 Kusagi sairleri, kendinlerinden onceki siir yaklagimlarini tamamen
reddetmeden, sairlerin farkli diinya goriislerine ragmen ayni dergilerin etrafinda daha
farkl fikirler ile toplanmistir. Bu farkl: fikirlerin beraberligi Tiirk siirinde ¢oksesli ve
renkli bir izlek olusturur. 1980 dénemi vitrinlerini siisleyen edebiyat dergileri, farkli
anlayis ve fikirleri bir arada toplamistir. Arada biiyiik ayriliklar olmasina karsi, siirin
sadece siir olarak 6ziimsenmesi ve estetik unsurun 6n planda olmasi dénem sairlerini
ortak bir noktada toplar (Tanyol, 1990).

Ancak siire¢ igerisinde 1980 sonrasi siiri kendi doneminde, poetik kodlar
icinde beliren bir siir olur. Ikinci Yeni siirinin de biraktig1 tesir ile, daha onceki
dénemlerin diiz ve politize dili, yerini imgesel ve dolayl bir dile birakir. Bu dénem
sairleri, “Once siir” ilkesini Oziimsemis ve siirde estetik yapiyr on planda
tutmuglardir. Siirin etik, estetik, sessel ve anlamsal unsurlar1 goz oniine alindiginda
“Once siir” ilkesi one ¢itkmustir (Ada, 2011: 234).

1970 donemi siirinin kalict olmadigini belirten Ada, 1980 dénemi siirinin
giderek yetkinlestigini belirtir:

“1970 sonrasi siir, politize ve estetikten uzak yapisiyla, parlayip yiten
‘bildirisiyle’ kalic1 izler birakmadi. Ote yandan, 1980 sonrasi sairleri biitiin
siir deneyimlerinden kaynaklanan bir siir ortaya koyarak kendiliginden politize
oldular. Gelenegin fetislestirilmesi gibi; Ece Ayhan, Ismet Ozel, Hilmi Yavuz, Enis
Batur gibi kendi siirsel havzalarini kurmus sairlerin etki alani iginde siir tiretmek gibi;
toplumsal ilgilerinin azalmasi gibi olumsuzluklar zamanla asilarak, Tkinci Yeni sonrasi
dilde farkli bir alana sigrama olanagi buldu yeni sairler. Siirini o donemde gelistiren
bir sair olarak, ben dahil, asil verimlilige 1980°lerin sonuna dogru ulasilabildi” (Ada,
2011: 234).

1980 sonras1 modernizmin hizla ilerlemesi sanat ve edebiyatta da degisimlere
yol agmistir. Bu donemde eser veren sairlerin bakis acilar1 ve siirsel izlekleri
degismeye baglamistir. Bu donemde Sanat ve edebiyat alaninda gerceklesen
degisimle beraber 1960’11 ve 1970’li yillarin politize, diiz ve teksesli siir anlayis,
yerini, 1980’11 yillarda etkin olan ¢oksesli, dolayimli, imgeci ve modern bir siirsel
sOyleme brrakir.

Ulkede yasanan sosyal ve siyasal degisim bir gegis donemi niteligi tasirken

bir taraftan da insanlarin yabancilagsmasina da zemin hazirlamistir. Tiirkiye’de



yasanan bu toplumsal degisim haliyle siirde ses ve igerik degisimine yol agmustir.
Siiri bir ara¢ olarak gérmeyen 1980 kusaginin, siire siir olarak bakisi, siirde birtakim
degisimlerin olugsmasini saglar. Dolayisiyla, kendi poetik kodlarini iireten ve 6zgiin
bir yap1 kazanan 1980 kusagi siiri bircok asamadan ge¢mistir. Ancak siirekli bir
degisim icinde olan Tiirk siirinde, 1990’11 yillarda ise postmodern egilimler goriiliir.
Siire¢ igerisinde yasamin hemen her noktasinda kendini gosteren ¢ok kimlikli ve ¢ok
kiltlirlii ortamin tabii bir yansimasi olarak ortaya bir¢cok farkli siir anlayisi da
cikmustir.

Ahmet Ada, siir ve yazilarini ¢esitli dergilerde yayimlamistir. Ada’nin siir ve
yazilari, Yeni Dergi, Papiriis, Varlik, Gosteri, Adam Sanat, Milliyet Sanat, Islik,
Yaratim, Kitap-lik, Le poete travaille, Yom, Heves, Siir-lik, Eski, Agora, Unlem Dize,
Ada, Siirden, Geceyazisi, Sonsuzluk ve Bir Giin, Siirden, Sincan fstasyonu, Yusufcuk,
Olusum, Yazilikaya, Beyazmanto, Evrensel Kiiltiir, Lacivert, Cumhuriyet Kitap,
Utopya, Sairin Atélyesi ve Radikal Kitap adli dergilerde yayimlanmistir. Ada’nin
siitleri Almanca, Fransizca, Ingilizce, Italyanca ve Bulgarca gibi dillere de

cevrilmistir (Balik, 2018: http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ada-ahmet).

Ahmet Ada’nin “Asmaalt1 Cayevi” adli siiri (Red Tiirkiileri 1) adli ¢aligmada
Arif Kemal tarafindan bestelenmis ve yorumlanmistir. Ahmet Ada’nin aldig: odiiller
ise sdyledir: Giin Dogsun Giil Ustiine ile 1981 Akademi Kitabevi Siir Basar1 Odiilii;
Ask Her Yerde ile 1991 Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii; Vakit Yok Hiiziinlenmeye ile
1993 Yunus Nadi Siir Odiilii; “Onlar i¢in Minibiis Sarkis1 Uzerine Gozlemler” adli
incelemesiyle de 1999 E Dergisi Siir inceleme Odiilii (Yalgi, 2010: 11, 12). Tiirkiye
Yazarlar Sendikasi liyesi de olan Ahmet Ada, 1981 yilinda aldig1 Akademi Kitabevi
Siir Basar1 Odiili'nii Ali Cengizkan ve Adnan Azar'la paylasmistir (Balik, 2018:
http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ada-ahmet).

Ahmet Ada, Adana’da 2006 yilinda, Cukurova Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii ile Egitim Fakiiltesi Felsefe Grubu Egitimi

Anabilim Dali tarafindan ortak diizenlenen "40.Sanat Yilinda Ahmet Ada'nin Siiri"
adli sempozyumda siirleri ile yer almistir. S6z konusu sempozyumun bildirileri 2009
yilinda yayinlanmistir. Ahmet Ada, edebiyat ve sanat diinyasina soylesileri ile de
katki saglamistir. 2008 senesinde, Mersin Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo,

Sinema ve Televizyon Béliimii "iki Sair Bir Kent" adl1 belgeselinde, Celal Soycan ile
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birlikte kent kiiltiirli ve siiri iizerine degerlendirmeler yapmistir. SOylesi daha sonra
DVD olarak yayinlanmistir. 21 Mart Diinya Siir Glinii Mersin'de kutlanirken Ahmet
Ada’nin siiri odak alinmistir. 43. Sanat yilina denk gelen bu kutlamada, Ahmet
Ada'nin "Goriindii G6giin Faytonu™ adli siir bildirisi okunmustur (Ada, 2011: 5, 6).

Tiirk siirinin 6nemli temsilcilerinden olan Ahmet Ada, lkinci Yeni siir
hareketinden beslenmis olsa da kendi siirinin dilini kurmus ve 6zerk bir sair kimligi
edinmistir.  Gergekci bir ¢izgiden hareket eden Ahmet Ada, evreni ve insani
cevreleyen nesnel gerceklikleri doniistiirerek destansi, lirik ve hiiziinli siirler
yazmugtir. Ada, imgesel siirde yetkin bir sanatkdr olmay1 basarmis ancak gercekei
tutumdan vazge¢cmemistir.

Bicem ve dile 6nem veren sair, kendine has bir poetik diizlem olusturmustur.
Kuramsal bir¢ok yazi kaleme alan Ada, Ikinci Yeni sairlerinden hareketle, ikinci
Yeni kusaginin siir anlayisini da poetik eserlerinde agimlamugtir.

Ahmet Ada son donemde yazdigi siirlerde modernitenin hakim oldugu diinya
algisia felsefi derinlik getiren bir yol izlemistir. Siirlerinde cografi ve siyasi
kosullarin, gog ve savas gibi yasamsal olgularin insanla bagintisini irdeleyip evrensel
bir bakis agisiyla ¢ok sesli bir siire yonelmistir.

Ahmet Ada, “Cografyayr Kusatan Siir, Siirt Kusatan Cografya” baslikli
yazisinda, siirini olusturan, besleyen, gelistiren ve poetikasinin belirlenmesindeki

etkenlerden su ifadeler ile s6z eder:

“Siire kok salmam ise 1960’11 yillarda Ahmed Arif’i, Nazim Hikmet’i,
Neruda’y1, Yesenin’i, Mayakovski’yi ve Ikinci Yeni sairlerini okuyarak basladi. 1960
ile 1970’1lerin devrimci duyarligi, kirlarin sesi, sessizligi siirimi besleyen kaynaklar
oldu hep. Ikinci Yeni siir hareketinin getirdigi siir teknikleri siirimin incelip
gelismesine katkida bulundu; modern siirin diinyadaki kiiresel siireci ise siir
poetikamin belirmesine” (Ada, 2006: 197).

Ahmet Ada, siire baslamasimi ve siirde yetkinlesmesini, Ahmed Arif’i,
Nazim’1, Neruda’y1, Yesenin’i, Mayakovski’yi okumasima ve Ikinci Yeni sairlerinin
gelistirdigi siir tekniklerinden faydalanmig olmasina baglamaktadir.

Ada ayni yazisinda, cografyanin siir tizerindeki etkisini, Edip Cansever’in,
“Mendilimde Kan Sesleri” adli siirinde yer alan bir dizeyi referans alarak ifade
etmistir. Ada i¢in, cografyanin siire aktarilmasindaki diger bir nemli husus ise sairin
dili kullanmaktaki basarisidir. Bu dil ise Tiirk¢edir:

“Insan yasadig1 yere benzer O yerin suyuna o yerin topragina benzer” der ya
Edip Cansever, ne zaman siirde sahiciligi arasam bu dizeler geliyor aklima. Yasadigin
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yer, evleri, avlulari, agaglari, kuslari, insanlariyla nefes almazsa siirlerde neye yarar?
Tiirk¢e yazan bir sair, Tiirk¢eye kalebent degilse, yasadigi cografyay: 6zellikleriyle
siire aktaramaz. Tirkge, siirin kalbi degil miydi? Ondaki tikaniklik siiri tiikketmez
miydi? Bu sorularin yanitlart benim siir ilkelerimi olusturdu. Tiirk¢e’nin girilmemis
bolgelerine girmek, orada sahici giineslere, irmaklara ulasmak demekti” (Ada, 2006:
196).

Ahmet Ada, yasadigi cografyayir siirinin ana malzemesi olarak gérmiistiir.
Ona gore, siirin cografya, cografyanin da siir tlizerinde etkisi vardir. Ada, iginde
yasadig1 cografya, ya da tek bir cografya ile sinirli bir sair olarak kalmamistir. Dilin
imkanlarin1 da kullanarak siirin var olma g¢abasini genis bir zemine yaymistir. O,
“Sairin odas1 yerylizii, kalebentligi 6zgurligidiir. Tirkc¢e ise diinyasi, evrenidir. O
nedenle, belli bir cografya icinde tutamazdim siirimi. Ne Kayseri’de yasiyor olmam
ne ¢ocukluk ufkum sinirlayamazdi beni” (Ada, 2006: 197) ifadesiyle, yeryiiziinii
sairin ¢alisma masasi olarak niteler ve siiri bir yoOniiyle evrensel bir diizlemde
degerlendirir.

Ahmet Ada’nin siirleri ¢ok sesli bir yapiya sahiptir. Siirlerinde tek bir toplum,
tek bir ¢evre, tek bir diisiince, tek bir yon yer almaz. Ada, siirini tasarlarken ses,
terim ve imgelerin olusturulmasinda gosterdigi cabayi, insanin siirdeki yerini
olustururken de gostermistir. Ada, Siir Dersleri adli poetik eserinde siirden

beklentilerini su ifadeler ile dile getirmistir:

“Ben siirden, dili, dini, irki, ulusu, rengi, ne olursa olsun insani, insanin
varolus bilgisini, hayatin kaynagini, hayatin anlamini arastirmasini beklerim. Siir
¢linkii, imgenin olanaklariyla insani arastirmaya, anlamlandirmaya yatkindir. Siir
¢linkii kendine ait bir dizgedir. Siir ¢iinkii, umarsiz kalmiga umar, umutsuz kalmisa
umut olabilir. Hayatin derin anlamim siir yoluyla kesfetmek, insanlik degerlerine
siirin kanaliyla ulasmak, var oldugumuzu hissetmek demektir” (Ada, 2008: 152).

Siirde estetik hazza da 6nem veren Ahmet Ada i¢in ilk planda olan daima
“biling” olmustur. Siirden, hicbir ayrim yapmadan insani degerleri, varolusu ve
yasamin anlamini bekledigini vurgulayan Ada, siirin 6ziinlin insani anlamaya ve
anlamlandirmaya programli oldugunu belirtmektedir. Ona gore yasamin yiizeyde
olamayan anlami siir yoluyla bulunabilme egilimi gosterir. Sair, insani degerlere
ulasmak ve wvarolus yolculugumuzu duyumsamak igin, siiri ¢oziim olarak
gostermektedir.

Siirin islevini tarif ederken, yine siirin merkezine insani1 koyan sairin insan ve
siir yaklasimi bizi antik Yunan’da siirin hakikatle ve varlikla ilgili oldugu olgiide

insanla da ilgili olusuna gotiirtir:
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“Heniiz biitiin diigiince ve bilimlerin mihveri olan felsefe ve yine kendisi
kadar niifuz sahibi olan siir, varlik, insan ve hakikatle kurduklari miinasebetten dolay1
ayn1 mubhitin iki sakini olarak ister istemez etkilesimde bulunmuslardir” (Giizel, 2015:
35).

Bu ifade de bize gosteriyor ki insan, varlik, hakikat ve felsefede ne kadar yer
kapliyorsa siirde de ayn1 yeri isgal etmistir. Ahmet Ada’nin, “Ben siirden, dili, dini,
irk1, ulusu, rengi, ne olursa olsun insani, insanin varolus bilgisini, hayatin kaynagini,
hayatin anlamini arastirmasini beklerim” (Ada, 2008: 152) ifadesi, J. Paul Sartre’in
“varolusguluk  insanciliktir”  (Atalay, 2019: 32) vyaklasimiyla benzerlik
gostermektedir. Ada’da da siirin 6zii, varolus ve insan bagmtilidir.

Ahmet Ada’nin son donem eserleri modern siirin bigimsel yoniinii ve felsefi
derinligi gosterir. Siirleri sadece lirik Ozellikler gostermez ayni zamanda epik
ozellikler de barindirir. Ada’nin uzun siirlerinde 6gretici yon agir basmaktadir.
Ahmet Ada siirleri, karsimiza, yeni bir dil, yalin bir sdyleyis, tabiata ait imgeler,
esya-nesne-ozne birlikteligi ve evrene bagl gorsel bir solen ile ¢ikmaktadir. Ada’nin
siirlerine sinirsiz imge yogunluguna ragmen duru ve yalin bir sOyleyis hakimdir:
“Halkin konusma diline sadik kalip onu siirsel bir dile dondiirmek s6z konusu bizim
icin” (Ada, 1995: 112) ifadesini kullanan Ada, kelime oyunlar1 ve kelime yiginlari ile
donatilmis niteliksiz bir siiri degil, kelimelerin arasindaki iligkiden ¢ok insan ve
sozclikler arasindaki iletisimi 6nemsemistir.

Ahmet Ada’nin siirlerinde doganin dogurganlik ve iretkenligi dile yeni
kapilar agmistir. Sair doganin bu disil 6zelligini dil, kiiltiir ve yasam iicliisii ile
sentezleyip siirinin ana hatlarini belirlemistir. Ahmet Ada siirinin diger belirgin
cizgileri ise ask, kadin, ¢ocuk, hayvan, 6liim, mekan, zaman, cografya, insan-esya
iligkisi, insan gercekligi ve yasamda karsiligini bulan bircok unsurdan olusmaktadir.
Ahmet Ada, siradan ve gilindelik sozciikleri doniistiirerek yasama uzanan bir yol
cizmistir. Kendi 6zgiin buluslari, imgesel atilimlar1 ve dile getirdigi ¢ok anlamlilik
sayesinde, siirlerinde tek renk ve tek anlam degil evrene hitap eden bir siir dili
bulmak miimkiindiir.

Ahmet Ada, dénemin 6nemli Cagdas siir {ireticilerinin arasinda yer almistir.
Ada siirlerinde tagra, kiiltiir, yagam, tarih ve insan gergekligine deginirken tasarladig:
diizen icinde okurlarina yol gdsterme gorevini de Ustlenmistir. Ada’nin siirlerinde

kavramsal kalabaliga karsilik yontulmus sozciikler yer almaktadir. Onun, yasamin
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gercekligi ile sentezleyip iirettigi siir dilinin, yeni olanaklar1 okuyucunun zihninde
bircok farkli diislince ve tasartya yer acar niteliktedir. Ada, kusaginin iiretken
sairlerinden biri olmustur. Kaleme aldig1 poetik eserlerinde yer alan siirsel bilgiler
onun bu alanda ne denli yetkin oldugunu kanitlar niteliktedir.

Sair, bir taraftan imgenin imkanlarmi kullanarak insanin varolus seriivenini
ve bu seriivende gergeklesen yolculugu dile getirmeyi amaglarken diger taraftan da
diinyadaki tiim insanlarin sesini duyurmay1 ve evrenin algimizin sinirlarini agan bir
yapida oldugunu ifade etmeye gayret etmektedir.

Ahmet Ada, poetik yazilarinda siirin neligi gibi konular {izerine egilmistir.
Modemn siir iizerine yazdig1 eserleri &gretici nitelik tasimaktadir. Ozellikle Siir
Dersleri adli eserinde “Siir Dersleri” bashigini tasiyan dersler yer almaktadir. Bu
derslerde kuramsal bilgi ile birlikte siiri olusturan bir¢ok unsur iizerinde durulmustur.

Poetik eserlerinde, siir teknigi, siir estetigi, siirde yazin, ¢dzlimleme, siirde
dil, sozciikk ve kelimelerin iktidari, siirde insan, siirde gerceklik, siirde yasam ve
siirsel slogan gibi siirin alanina giren ve siir i¢in hayati 6nem tasiyan bir¢ok énemli
bilgi veren Ada, siiri tiim edebi iriinlerin baslangi¢ noktasi olarak gormektedir (Ada,
2011: 59).

Ahmet Ada, siiri bir bilgi kaynagi olarak gdérmiis, bu diislincesini ise duyu,
olgu, nesne, gerceklik ve hakikati anlama, anlamlandirma diisiincesine
dayandirmigtir. Ancak, Ada’ya gore, siir, salt bilgi ve kuramdan olusan bir yap1
degildir. Siirin estetik haz veren bir yani1 da vardir, bu da her sanat eserinde oldugu
gibi ancak estetik bir olusumla gergeklesebilir.

Siir ve siir sanatin1 bircok yoniiyle irdeleyen Ahmet Ada’nin siire iliskin
goriislerini topladig1 eserleri, Siir Okuma Duraklari, Siir Icin Bos Levhalar, Modern
Siir Uzerine Yazilar, Siir Dersleri ve Siir Yazilar: adl1 eserlerdir:

Siir Okuma Duraklar:, 2004 yilinda Islik Poetika Yayinlarindan ¢ikmustir.
Ahmet Ada’nin poetik goriislerini konu alan bu eserinde, “Siirin Imgesi”, “Siirin
Genel Sorunlar1” ve “Sairin Imgesi” baslikli konular iizerinde durmustur. Eserin ilk
béliimiinde, “Siir I¢in Kiiciik Onséz” bashigmi tastyan on ii¢ yaz ile birlikte “Siir
Okuma Duraklarr” adli dért yazi, “Siir Igin Fragmanlar” baslikli iki yazi yer

almaktadir.
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Ada, “Siirin Genel Sorunlar1” adli ikinci boliimde ise “Siir Dilsizlesiyor
mu?”, “Siirin Giincel ki Sorunu”, “Siirde Durgunluk Var mi?”, gibi konular
cevresinde kendi poetik goriislerini aktarir. “Sairin Imgesi” adl1 son boliimde ise yine
sair, siir ve siir sanat1 lizerine poetik yaklagimlarin1 aktarmistir. Ada, yazilarinda Bati
edebiyati ve Tiirk edebiyatinin 6ncii ve énemli temsilcilerinin diislincelerini de esas
alir. Ada, siirsel sorunlara deginmekle birlikte, diger poetik eserlerinde oldugu gibi
bu eserinde de genel olarak, siirin tarihi, siirin dili, siir ve estetik, siir ve felsefe,
imgesel siir, siir ve yasam, siir ve gerceklik, lirik siir, diiz siir gibi konulara yer
vermistir.

Siir I¢in Bos Levhalar 2006 yilinda Siirden Yayinlarindan ¢ikmistir. Ahmet
Ada’nin siir ve siir sanati iizerine fikirlerini konu alan eserde, siir teknigi, siir
estetigi, siirde anlam, siirsel olusum, modern siir, siir dili ve siir felsefesi gibi konular
yer alir.

Sair, “Siir I¢in Bos Levhalar” adli ilk béliimde, siirin biricikligi, siirin felsefe
ile olan bag, siirsel liretim, siirin tanimi, sair, siirde modernizm ve postmodernizm,
siirde etik ve estetik, siirin kiiltiir ve gelenek ile olan bag1 ve siir yazinini olusturan
teknik konular iizerinde durmustur. “Metafor” adli ikinci bolimde ise Bati
yazinindaki siirsel diisiinceleri konu alir: “Giines Goren Oda: Metafor”, “Siirin
Zamani, Zamanin Siiri”.

Sair, bu boliimde siirin nasilligi, siirin diiz yaz ile olan iliskisi, siirin dil ile
iligkisi, gibi konular1 esas alarak, A. Warren, Rene Wellek, Jakobson, M. Blanchot,
ve Z. Kovecses gibi yazarlarin fikirleri 151¢inda, modern siirin farkli yonlerini ve
siirin zamanla olan bagin1 aktarmay1 amacglamistir. Ada, “Siirin Sorunlar1” adli son
boliimde ise modern siir, siirin dille olan iligkisi, cografya ve siirin yakinligi, Divan
edebiyati, modern edebiyat ve halk edebiyatinda yer edinmis kadinlar iizerine
diisiincelerini aktarir. Ada, bu bolimde sair ve yazara birtakim gorevler yiikler, sairin
varolusu ve siirin olusumu ile birlikte siirsel sorunsallar1 da konu alir.

Modern Siir Uzerine Yazilar 2008 yilinda Siirden Yaymlarindan ¢ikmustir,
Ahmet Ada bu eserinde, Nazim Hikmet, Tkinci Yeni siiri ve Sezai Karakog, Behcet
Necatigil, Cemal Siireya, Hilmi Yavuz ve Celal Soycan’in siir anlayisin1 konu alir.
Ada, ilk bes boliimde poetik diisiincelerini, adin1 andigimiz bu sairlerin siir anlayisi

baglaminda aktarir. Eserin son boliimii ise Ada ile yapilan sdylesiler ve “Siir Okuma
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Duraklar1” adli eseri lizerine yapilan bir incelemeden olugmaktadir. “Yiiziincli Yas
Giiniinde Nazim Hikmet'e Yazilar” adini1 alan ilk boliimde Ada, Nazim Hikmet’in
yasamindan da izler tasiyan poetikasi’ni konu alir. Ada, Nazim Hikmet siirini,
“Nazim Hikmet'in Siirinin Cikis1”, “Nazim Hikmet'in Siirin Konumu”, “Nazim
Hikmet Yurt Disinda Kartpostal Siiri mi Yazdi”, “100 Yas Giiniinde Nazim
Hikmet'in Siirsel Bellegi” ve “Nazim Hikmet'in Son Siirlerinde Ayrilik Izlegi”
baslikli yazilarla degerlendirir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in siiri, siirinin olusumu,
siirinin konumu ve siirinin yol haritas1 hakkindaki goriislerini, siirinden de 6rnekler
vererek bir araya toplamistir. “Behget Necatigil'in Siiri” adli ikinci boliimde Ada,
Ikinci Yeni siirinin 6nemli temsilcilerinden olan Behget Necatigil’in siirsel konumu
ve siirsel liretimi iizerinde durmustur. Sairin siire iliskin birtakim goriislerini iki
baslik altinda toplar, “Necatigil Bile Yazdi”, “Necatigil'in Konumu ve "Soyleriz".

“Bir Portre Olarak Cemal Siireya” admni alan bir diger bolimde, Cemal
Siireya’nin bir mektubu ve bazi siirlerinden hareketle onun poetik diisiincelerini,
kendi goriisleri ve Cemal Siireya’nin siirlerinin modernizmle olan gii¢lii bagin1 da
esas alarak fikirlerini aktarmay1 amaglayan Ada, bu goriislerini “Cemal Siireya'nin
Mektubu”, “Cemal Siireya, Sairin Hayat1 Siire Dahil”, “ikinci Yeni ve Cemal Siireya
Siiri”, “Cemal Siireya'nin Uvercinka'l”, “Gdcebe'nin Modern Sesi”, “Beni Op Sonra
Dogur Beni”, “Onlar I¢in Minibiis Sarkis1 Uzerine Gézlemler”, “Ucurumda Acan,
Sicak Nal” ve “Giiz Bitigi” bagliklar1 altinda toplar.

Eserin dordiincii boliimii, Sezai Karakog’un “Kd&piik’ten” adli siirinin, "Bir
insan1 al onu ¢6z ¢6z ¢ocuk olsun" dizesi ile diger boliimlerden ayrilmaktadir. Bu
boliimde Karakog’un Ikinci Yeni siiri ve sairin onunla olan bagi, edebiyatimizda
biiylik yanki uyandiran “Mona Rosa” adli siiri {izerine birtakim incelemeler ile
birlikte sairin ilk siir kitabi olan “Korfez’e ait bazi inceleme ve tespitler yer
almaktadir. Ada, bu fikirlerini “Ikinci Yeni ve Monna Rosa”, “Ikinci Yeni ve Sezai
Karakog'un Ilk Siir Kitabi: Korfez” bashiklar1 altinda toplar. Eserin son iki
boliimiinde ise “Hilmi Yavuz ve Celal Soycan'in Siiri” ne iligkin yorumlar, Ahmet
Ada ile yapilan soylesiler ve Mithat Celik tarafindan kaleme alinan bir deneme yer
almaktadir. Veysel Erol’un Ada ile yaptig1, “Modern siir, derin, karmasik, grift olgu”
baslikli bu sdyleside Erol, Ada’nin Siir Okuma Duraklar: adli eserini konu almistir.

Veysel Erol’un, Ahmet Ada ile yaptigi diger bir sdylesi ise “Denizin Uykusu
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Ustiimde” adl1 eseri konu alir. Eserde yer alan son sdylesi ise Mithat Celik’in Ada
ile yaptig1, Ada’nin poetikasini konu alan “Ahmet Ada ile ayakiistii soylesi” basligini
tasir. Yine Mithat Celik tarafindan kaleme alinan denemenin konusunu ise “Ahmet
Ada’nin siirinde kayip nesnelerin kesfi” olusturur.

Siir Dersleri (Poetik Yazilar) 2011 yilinda Artshop Yayinlarindan ¢ikmigstir.
Ahmet Ada’nin poetik goriislerinin yer aldig1 ve ii¢ boliimden olusan bu eserde sair,
siir ve siir sanatina iligkin diisiincelerini farkli basliklar ile tasnif etmistir. Eserin
icinde yer alan yazilarin tamami sairin, siir anlayisi iizerine kuruludur. Ada, bu
eserinde siir teknigi, siir estetigi, siirde anlam, siirsel olusum, modern ve ¢agdas siir,
siir dili ve siir felsefesi gibi konular yer alir. Ada, bu konular ¢ergevesinde siire ve
siirin sanatina yonelik fikirlerini bizlere aktarmistir. “Siir Yazilar1” admi alan ilk
boliim, Ahmet Ada’nin poetik goriislerini yogun bir sekilde aktardigi, “Siir Dersleri”
nden olusur.

Ada, bu derslerde poetik diisiincelerini, diinya siirine ve evrensel bir siir
anlayisina da dayandirmistir.  Eserde siirsel diislincenin yer aldigi yazilar sairin,
modern siir ile modern insami1 varlik noktasinda birlestirme amacini tasimaktadir.
Birinci boliimiin basinda yer alan bu derslerden sonra eser, modern Tiirk siirini
olusumunu konu alan yazilar ile devam eder. Eserde yer alan bu metinlerde cagdas
siirin olusumu, dili ve etkileri tizerinde duran Ada, modern Tiirk siiri ve yazininda
onemli yere sahip bircok sair ve yazarin da edebiyat, sanat ve siir hakkindaki
diisiincelerine yer vermistir. Eserin ikinci boliimii ise “Modern Siir I¢in Fragmanlar”
adinm1 tasimaktadir. Sair bu boliimde Modern siir, modern siir dili, Bat1 siiri, klasik
siir, gerceklik ve gercekiistiiciiliik gibi konular etrafinda poetik diisiincelerini aktarir.
“Sairin Portresi” bashg ile diger boliimlerden ayrilan son boliimde ise Ahmet
Ada’ya ait bazi yazilar yer alir. S6z konusu yazilar ¢esitli dergilerde yayinlanan,
sairin poetik diisiincelerinin ele alindig1 roportaj ve sdylesilerden olusur.

Siir Yazilart 2014 yilinda Siirden Yayinlarindan ¢ikmistir. Ahmet Ada bu
eserinde siir sanat1 hakkindaki diislincelerini dort ayr1 baslik altinda toplar. Eserde 6n
s0z niteligi tastyan ve Celal Soycan tarafindan kaleme alinan, “Bir Siir Diisliniirii
Olarak Ahmet Ada” baslikli yazi Ahmet Ada’nin poetik goriislerini kapsayan bir

yazidir.

17



“Siir yazilar” adli ilk boliim Ada’nin modern siir, ¢agdas siir, sair, sairin
durmasi gereken yer, modern siirin dil ile olan iligski ve siir ve gergeklik hakkindaki
diisiincelerinden olusur. Ada, bu bdéliimde, Modern siirde ylizey yapi derin yap1
mekigi, Siir ve yazinsallik, Gergeklik ile siir iliskisi, Modern siir yasant1 iliskisi,
Modern siirin ontoloji ile iliskisi, Modern siir i¢in notlar, Modern siirin bilesenleri ve
retorik, Esin kavrami {izerine, Diizyaz1 siir i¢in ¢ikma, Modern siirin okurla sorunu,
Cagdas lirik siir tlizerine notlar, Cagdas siir i¢in poetika, Cagdas sairin durusu,
Cagdas sairin sorumlulugu, Siir dilin vicdanidir, gibi konular {izerinde durmaktadir.

“Fragmanlar” adli ikinci boliimde “Yaslilik, Bir Hiiziin Anit1 ve siir” adiyla
yer alan metinde Ada, yaslilik ve siire dair diisiincelerini kisaca aktarmustir. Ikinci
boliimde Ada’nin fragmanlar adin1 verdigi yazilardan olusmaktadir. Bu fragmanlarda
Ada, oliim, su, 6zlem, erotizm ve gokyiizii gibi 6znel ve nesnel olgulardan hareketle
siir hakkindaki diislincelerine yer verir. “Sdylesiler” adli liglincii boliimde ise Kenan
Yiicel, Mustafa Koz, Celal Celik ve Abuzer Giilpinar tarafindan, Ahmet Ada ile
yapilan dort sdylesi yer alir. “Bilgi kuramsal bir kitap: "Siir Dersleri"”, “Gergekligi
lirizmin i¢inden gosteren bir sair”, “Otuz ask siiri ve oteki siirler” ve “Siirin
Imgesiyle, Imgenin Gésterdigi Sey Bir Degildir” bashikli bu sdylesilerde Ada’nin
poetik birikimi konusulmustur. “Yazilanlar” basligi altinda toplanan yazilarin yer
aldig1 son boliimde ise yine Ada’nin poetikasi1 ve Cicek Kokan Agzi adli siir kitabi
konu almmustir: Mustafa Giinay, “Diinyayla diyalog olarak siir”, ibrahim Berksoy,
“Ahmet Ada'nin Yeni Siir Kitab1: Cigek Kokan Agzi”, Ogiin Kaymak, “Sevgilinin
'Cicek Kokan Agz1” ve Abuzer Giilpiar, “Cigcek Kokan Siirler”. Ada, “Siir Yazilar1”
ve “Fragmanlar” adl ilk iki boliimde genel olarak siir kurami, ¢agdas siir ve siirin
nesne ile olan iliskisi iizerine durmustur.

Ahmet Ada’nin poetik eserlerini, ¢aligmamizin “Ahmet Ada’nin Poetikas1”
adli boliimiinde, sairin poetikasini belirlemek adina referans aldigimiz i¢in burada
kisaca ele aldik. Ahmet Ada Tiirk edebiyatina, poetik eserlerinin yani sira, poetik
yaklasimlarini destekleyen siir kitaplarini da miras olarak birakmustir:

Giin Dogsun Giil Ustiine, 1980; Aciyla Akran, 1983; Yaz Kirlangici Olsam,
1985; Aska Her Yerde, 1990; Vakit Yok Hiiziinlenmeye, 1992; Giinyenisi Lirikler,
1992; Vakit Yok Hiiziinlenmeye, 1992, Yitik Anka, (ilk {i¢ kitabinin toplu basimi)
1993;Tas Plak Gazelleri, 1995; Kiiciik Bir Anmalik, 1996; Begonyali Pencere, 1998,
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Denize Atilan Cigek,1999; Gokyiiziiniin Fiskiyesi, 2003; Denizin Uykusu Ustiimde,
2004; Kantolar, 2006; Yeni Kantolar 2007; Sonsuz At (Se¢me Siirler), 2009;
Sozciikler Denizi, 2009, Tasa Baglarim Zamani, 2009; Pagali Bulut, 2010; Yoktur
Belki Ahmet Ada Diye Birisi, 2010, Pacali Bulut, 2010. Niko ile Margarita
(yayimlanmamus siir kitabi)

Acwyla Akran, 1983 yilinda Dayanigma Yayinlarindan ¢ikmistir. Eser elli ii¢
sayfadan ve iki ana boliimden olusmaktadir. Eserin ilk bolimii “Kiiciik eskizler”
ikinci bolimii ise “Yaz kirlangict olsam” adini tagimaktadir. Eserin ilk boliimii on
dort ikinci boliimii ise on bes siirden olugmaktadir.

Ask Her Yerde, 1990 senesinde Broy Yaymlarindan ¢ikmistir. Eser yetmis
yedi sayfadan ve iki ana boliimden olugmaktadir. Eserdeki toplam siir sayis1 kirk
altidir.

Giinyenisi Lirikler, 1992°de Broy Yayinlarindan ¢ikmistir. Yetmis yedi sayfa
olan eser iki ana bdliimden olugmaktadir. Boliimlerin her biri iki misradan olusan
siirlerle ayrilmistir. Eserdeki toplam siir sayis1 yirmi sekiz adettir.

Yitik Anka, 1993 senesinde Broy Yayinlarindan ¢ikmistir. Bu eser 1980°de
yaymlanan Giin Dogsun Giil Ustiine, 1983’te yayinlanan Aciyla Akran ve 1985’te
yaymlanan Yaz Kirlangict Olsam adli eserlerinin toplu hale getirilmesiyle
olusturulan bir eserdir. Yiiz yirmi dort sayfa olan eser ii¢ béliimden olusmaktadir.
Her bir boliim bu siir kitaplarindan birini kapsar. Eserin sonunda “Kendim igin”
baslikli bir deneme yazisi vardir. Bu yazi ayni zamanda 1985 yaym tarihli Yaz
Kirlangict Olsam adli eserinin sonunda yer alan bir denemedir.

Tas Plak Gazelleri (Siirler 1994), 1995 senesinde Broy Yayinlarindan
cikmistir. Yiiz on iki sayfa olan eser dort boliimden olusmaktadir. Eserdeki siir sayisi
toplam kirk adettir. Eserin baginda Muammer Ketencioglu tarafindan kaleme alinan
“Tas Plak Gazelleri’nin Diisiindiirdiikleri” adl1 yaz1 yer almaktadir. Daha sonra eser
Ahmet Ada’nin “Tas Plak Gazelleri Ustiine Birka¢ S6z” adli yazisi ile devam
etmektedir. Kitabin i¢inde Elias Petropulos’un Rebetika Sarkilari adli eserinden
alintilanan bircok resim yer almaktadir. I¢ fotograflar siyah-beyaz seklinde
tasarlanmistir. Ada, eserinin sonunda, “Okuma Klavuzu’ bashig: altinda baz1 Tiirk ve
Yunan Rebetiko bestecisi ve temsilcilerini bir araya toplayarak bilgi vermistir. Eserin

boliimleri ise sOyle adlandirilmistir: “tas plak gazelleri”, “sarkilar calinir karst
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yakada”, “dlis bozumu fotograflar1 solgun”, “ablam i¢in solgun gazeller”. Eserde yer
alan siirler kadar fotograf bulunmaktadir. Bu fotograflar genellikle Rebetiko
ustalarinin fotograflaridir.

Yaz Kirlangict Olsam, 1995 senesinde Yarin Yaymlarindan ¢ikmistir. Elli {i¢
sayfadan olusan eser iki boliime ayrilmistir. Sair, esere “Annem Igin” ithafiyla
baslamistir. Eserdeki siir sayis1 toplam yirmi dokuz adettir. Eserde “Kendim I¢in”
basligmi tastyan bir nesir bulunmaktadir “Kendim I¢in” baslikli deneme tiiriindeki
yazsisinda ise sair, ozan olma siirecini ve poetik diisiincelerinden s6z eder.

Kiiciik Bir Anmalik, 1996’da Hera Siir Kitapligi’'ndan ¢ikmistir. Yetmis yedi
sayfa olan eser ii¢ boliimden olusmaktadir. Eserdeki siir sayisi otuz sekizdir. Eserin
ilk boliimii Cemal Siireya, Metin Altiok ve Behget Aysan i¢in ayrilmistir. Sair bu ii¢
dostu i¢in burada kiicik bir anmalik olusturmustur. Boliimler ise sdyle
adlandirlmustir: Cemal Siireya, Metin Altiok, Behcet Aysan I¢in Kiiciik Bir
Anmalik”, “Miizik Dinleme Odas1”, “Uzun Siiren Yaz ve Sonbahar Siirleri”.

Begonyali Pencere, 1998’de Hera Siir Kitapligindan ¢ikmistir. Yetmis yedi
sayfa olan eser {i¢c boliimden olusmaktadir. Eserdeki siir sayis: ellidir. ilk boliimde
bulunan tek siir, serbest siir 6l¢iisii ile kaleme alinmis olup diger iki bdliim nesir siir
ve nesir siir ile serbest siir seklinde yazilmistir. Eserin béliimleri sdyle
adlandirilmistir: “Higbir agk benzemez birbirine”, “Giliz kirgin1 at”, “Giilseren
sokag1”.

Denize Atilan Cigek, 1999°da Yon Yayinciliktan ¢ikmistir. Eser altmis iki
sayfadan olusmaktadir. Eserde toplam otuz yedi siir yer almaktadir. Eserde Ahmet
Ada ve annesinin bulundugu siyah-beyaz bir fotograf yer almaktadir. Eserin
dokuzuncu sayfasinda ise, sairin fotografa istinaden kaleme aldig1 “siyah beyaz bir
fotografta annem ve ben” adl siiri yer almaktadir.

Gékyiiziiniin Fiskiyesi, 2003’te Islik Yaymnlarindan ¢ikmustir. Iki yiiz otuz
dokuz sayfa olan eser on iki boliimden olusmaktadir. Eserdeki siirler yiiz doksan bir
adettir. Boliimler ise soyle isimlendirilmistir: “Kime siir yazmali”, “gdk katinda
birka¢ kanat”, “Giil Isliyor Kalbime”, “yagmurlar yagmurlar”, “Solgun Gazeller”,
“nazim hikmet i¢in 7+1 gazel Nazim'a Gazel Nazim'a”, “Aslinda Hayat Kiiclik Bir
Prova”, “Yagmurdan Sonra”, “mutsuzluk biiyliyor”, “sarkisi leyla” “Gortimlik”,

“solgun yaz”.
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Denizin Uykusu Ustiimde, 2003 senesinde Ishik Yaymlarindan ¢ikmistir. Yiiz
yetmis alt1 sayfa olan eser bes boliimden olusmaktadir. Eserdeki siir sayisi yiiz altmis
bestir. Eser, nesir siir ve serbest Ol¢ii ile yazilmis siirlerden olugsmaktadir. Eserin
sonunda Bilkent Universitesi Baglikli bir boliim bulunmaktadir. Bu bdliimde Ahmet
Ada’nin siir anlayigi/poetikasi ile ilgili kisa denemeler yer almaktadir. Bu boéliimde
bulunan yazilar baz1 dergi, gazete ve siir yilliklarindan derlenmistir. Eserin boltimleri
ise soyle adlandirilmistir: “Denizin Uykusu Ustiimde”, “Necatigil Denizinde”,
“Tiimceler”, “Deniz Unutmaz”, “Tavanarasi Siirleri”.

Kantolar, 2006 senesinde Siirden Yayinlarindan ¢ikmistir. Doksan yedi
sayfadan olusan eser bes boliimden olusmaktadir. Eserdeki siir sayist toplam otuzdur.
Eserin ilk dort boliimiinde Ada’nin siirleri yer alir. Son bolim ise Ahmet Ada
Uzerine ad1 ile diger boliimlerden ayrilir. Bu béliimde bazi yazar ve sairlerin, Ahmet
Ada icin kaleme almig olduklar1 yazilar yer almaktadir. Bu yazilar yazar ve sairler
tarafindan baz1 dergi, kitaplik, siir defteri ve kitaplarda yayinlanmigtir. S6z konusu
nesirlerin konusu Ahmet Ada’nin siir ve siir dili iizerine olan goriislerini
kapsamaktadir. Eserin son béliimii olan Ahmet Ada Ustiine adli béliimde ise yer alan
yazilar sirasiyla su sekilde verilmistir: Terzi Yerine Sair/Haydar Ergiilen, Ahmet Ada
Antolojisi/Haydar Ergiilen, Ahmet Ada/Fergun Ozelli, Ahmet Ada igin Preliid/Celal
Soykan, Ahmet Ada/Baki Ayhan T., Ahmet Ada/Seref Birsel, Ahmet Ada/Baki
Ayhan T., Ahmet Ada/Hiiseyin Alemdar.

Yeni Kantolar, 2007 senesinde Digraf Yaymciliktan ¢ikmistir. Eser altmis
dort sayfadan olusmaktadir. Eserdeki siir sayisi elli bir adettir.

Tasa Baglarim Zamani, 2009 senesinde Metis Yaymlarindan ¢ikmuistir. Elli
sekiz sayfadan olusan eser ii¢ boliimden olugmaktadir. Eserdeki siir sayis1 otuz ikidir.
[k béliim “Yeter bana mezar tasi olmak Anadolu’da”, ikinci boliim “Annem agilan
ustiimii ortiiyor/Karli gecelerde/Oysa denizin carsaflar tistiimiizde” tiglincti bolim
ise “Aln1 akitmali at” gibi adlandirmalar almistir.

Sonuz At, 2009 yilinda Siirden Yayinlarindan ¢ikmistir. Yiiz yetmis bir sayfa
olan eser tek bir bolimden olusmaktadir. Eserde bulunan siirler yiiz yetmis bir
adettir. Eserin basinda Mitat Celik tarafindan kaleme aliman “Ahmet Ada ile Soylesi”
bashikli sdylesi yer almaktadir. S6z konusu sdylesi Lacivert Dergisi, Temmuz-

Agustos 2008, say1:22 de yaymlanmistir. Soylesi, Ada’nin Yeni Kantolar adli siir
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kitabinin siir dili ve Ada’nin poetikasini konu alir. Eserde yer alan sdylesiden sonra,
“Ahmet Ada I¢in Kilit Tas1” adli yaz1 yer almaktadir. S6z konusu yazi, “Yazilikaya
dergisi, Mayis 2007, say1:17 de yer almaktadir. Celal Soycan tarafindan kaleme
alinan yazi, Ada’nin siir kimligi ve poetik diislincelerini konu almaktadir. Eserde yer
alan diger diiz yazi ise bazi yazar ve sairler tarafindan Ahmet Ada i¢in kaleme alinan
kisa yazilardan olusmaktadir. “Kisa kisa...” bashgi ile kaleme alinan yazilarda
Ahmet Ada’nin siir dili, siir anlayisi ve siir kimligi tizerinde durulmustur. Eserde yer
alan bu kisa yazilar bazi dergi gazete ve kitaplarda yayinlanmistir. Bu yazilardan
sonra, Sonsuz At (se¢me siirler) adi ile baslayan boliimde siirler yer almaktadir.

Sozciikler Denizi, 2009°da Siirden Yayinlarindan ¢ikmistir. Yetmis alt1 sayfa
olan eser bes boliimden olugsmaktadir. Eserde bulunan siirlerin sayisi kirk dokuzdur.
Eserin ilk boliimii “Ahmet Ada Ustiine” adin1 tasimaktadir. Bu béliimde ii¢ ayri
yazar tarafindan kaleme alinan ii¢ diiz yazi bulunmaktadir. Eserde ilk olarak,
“Cumbhuriyet Kitap, 5 Nisan 2007, say1:893”te yayinlanmis olan Metin Cengiz’e ait
“Sasirtic1 Bir Cagrisim Zenginligi” baslikli yazi yer almaktadir. Yine birinci boliimde
yer alan ikinci diiz yaz1 ise Sinan Akyol tarafindan kaleme alinan “Zamanin Ruhunu
Iceriklendiren Bir Kitap” adli yazi yer almaktadir. Sinan Akyol’a ait olan bu yazi
“Cumhuriyet Kitap, 15 Haziran 2006, say1:852” de yayimlanmistir. Bu boliimde yer
alan son yazi ise Mitat Celik tarafindan kaleme alinan “Yeni Kantolarin 1s1ginda”
baslikli yazidir. S6z konusu yazi “Lacivert Dergisi, Temmuz-Agustos 2008,
say1:22”de yaymlanmistir. Bes bolimden olusan eserin ilk bolimi diiz yaziya
ayrilmistir. Eserin basinda yer alan bu diiz yazilarin konusu Ahmet Ada’nin siir
lizerine diisiinceleri ve sairin kaleme aldig1 kantolar olmustur. Diger dort boliimde ise
Ada’nin siirleri yer almaktadir. Boliimler ise soyle adlandirilmistir: “Seyir Defteri”,
“Yagmurlar Kalmasin”, “Sozciikler Denizi”, “Sarkag”.

Yoktur Belki Ahmet Ada Diye Birisi, 2010 Yilinda Artshop yaymlarindan
cikmistir. Iki yiiz yetmis bir sayfadan olusan eserdeki siir say1s1 iki yiiz otuzdur. On
boliimden eserin her boliim ayr1 bir baslik ile birbirinden ayrilmistir. Eserde yer alan
boliimler sirasiyla sOyledir: “Yoktur Belki Ahmet Ada Diye Birisi”, “Yaz i¢in
preliidler”, “Giiz icin preliidler”, “Kis icin preliidler”, “Bahar i¢in preliidler”, “Yesil

At”, “Liedler”, “Siirler”, “Kusotu havas1” ve “Toroslar”, “Go6l zaman1”
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Pac¢ali Bulut, 2010’da Artshop Yayinlarindan ¢ikmustir. Elli alti sayfa olan
kitap dort ana boliimden olusmaktadir. Her bir boliimiin i¢inde on siir bulunmaktadir.
Toplam siir sayist kirk adettir. Dort ayr1 boliimden olusan kitapta her bir boliim ayri
adlandirilmistir. Dort ayr1 boliimden olusan eserin bdliimleri sirasiyla soyledir:
“Kanat cirpar bosluga boz bir kus”, “Ruhum safirdi, incindi”, “Giiz gelir sevgili”
“Avuntular riizgar”.

Ucurum Otu, 2012°de Artshop Yaymnlarindan ¢ikmustir. Iki yiiz on dort sayfa
olan eser dort boliimden olusmaktadir. Eserdeki siir sayisi toplam yiiz doksandir.
Eserin boliimleri soyle adlandirilmistir: “Gol ile kugu”, “Lirik siirler, liedler”,
“Deniz, o kocaman tanidik bahg¢e”, “Yeni Siirler”.

Cigek Kokan Agzi, 2013 yilinda Siirden Yayinciliktan ¢ikmistir. Yetmis dort
sayfadan olan eser ii¢ ana boliimden olugmaktadir. Eserdeki siir sayis1 toplam yetmis
tctiir. Eserin bolumleri, Geldiler, Geldiler 11 ve Geldiler |Ill, seklinde
adlandirilmistir. Eserin her boliimiinde siyah-beyaz soyut bir resim bulunmaktadir.

Tasin Sesi, 2014°te Siirden Yayinlarindan ¢ikmistir. Doksan yedi sayfa olan
eser bes bolimden olusmaktadir. Eserdeki siirlerin sayisi yetmis altidir. Eserin ilk
boliimi Behget Necatigil’in “A¢ik™ adli siirinden alinan "Ciinki asil siirler bekler
bazi yaslar1" misrasi ile baslar. Diger dort boliim ise sdyle adlandirilmistir: “Bir olusa
akmakta su/Yasam da Oyle”, “Artik yalnizca seni sevebilirim/ Yoksul dilim, atlas
evim”, "Eger seni bu yerylizii unutursa, de ki sessiz duran topraga: Ben akiyorum.",
“Clnkii dardir saatler, sigmaz bir araya/Dalginlik, deniz ve sardunya".

Yagmur Baslamadan Eve Donelim, 2015’te VE Yaymevinden ¢ikmistir.
Doksan sekiz sayfa olan eser bes boliimden olusmaktadir. Eserdeki siir sayisi toplam
yetmis altidir. Kitabin ilk sayfasinda KOKSAL imzasii tastyan kara kalem ile
yapilmis bir Ahmet Ada karikatiirli yer almaktadir. Bes boliimden olusan serin ilk iki
boliimii nesir siir tiirii ile kaleme alinmistir. Son {ic boliim ise serbest siirlerden
olusur. Eserin boliimleri ise soyle adlandirilmistir: “Riizgarin sapkast”, “Derin goller
kalbindir”, “Sonras1 agustos”, “Ahmet Erhan'in ardindan”, “Gezi siirleri”.

Derin Géller Kalbindir, 2017 senesinde VE Yaymevinden ¢ikmistir. Seksen
dort sayfa olan eser dort boliimden olusmaktadir. Eserdeki siir sayisi altmis bestir.

Boliimlerin isimleri ise soyledir: “El degmemis aksam alacasinda/Kuslar uguyor,
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dedi riizgar”, “Hangi 1lgim yol gosterir aya/Hangi uzunluk dlger insanligi, “Yagmur
hep ¢ocuklugumdu, yitirdim/Civil civil bir ilkokul bahgesinde”, “Baris”.

Ahmet Ada’nin biitiin eserlerinde genel olarak serbest 6l¢ii ile yazilan siirler
yer almaktadir. Bunun yaninda diizyaz siir tiiriinde siirler de yazmistir. Ada’nin
eserlerindeki siirler sade ve yalin olmakla birlikte derin ve ince bir yapiya sahiptir.
Sair, bir taraftan imgenin imkanlarini1 kullanarak tek insanin varolus seriivenini ve bu
seriivende gerceklesen yolculugu aktarmay1 amaclarken diger taraftan da diinyadaki
tiim insanlarin sesini duyurmayi ve evrenin algimizin sinirlarin1 asan bir yapida
oldugunu ifade etmeye calismistir. Eserlerinde yer alan siirlerde genel olarak; zaman,
Anadolu, 6liim, yasam, felsefe, estetik, giizellik, varlik, hakikat, doga, keder, hiiziin,
ask, hasret, sevda, ayrilik, kadin, umut, umutsuzluk, insan, doniisiim, farkli
cografyalar, miizik, sevin¢ Ozlem, anne, c¢ocukluk, kaybolus, beklenti, huzur,
uzaktalik, savas, baris, adalet ve Ozgirlik gibi konular ince bir duyarlilik ile
islenmistir. Ada’nin siirlerinde dini 6geler de yer almaktadir. Yillardir iggal altinda

bulunan Gazze hassasiyeti ile kaleme aldig1 siirleri buna 6rnektir.
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1. POETIKA

1.1.  Poetikanin Tanim

Ik kez Aristoteles’in sanat ve siir ile ilgili kuramlar1 konu alan Poetika adli
eserinde gecen “Poetika” kelimesi Yunanca, ‘yapmak, liretmek, yaratmak’ anlamina
gelen poiein fiiline bagl bir sifat olan po(i)etikos’tur (Erkal, 2018: 15). Fransizcada
poétique, Ingilizcede poetic, Almancada poetik, Italyancada poetica, Latincede
poetica, Yunancada poétiké (Okay, 2016: 15) olarak gegmektedir.

Poetika kavrami Aristoteles’ten bu yana sanat ve edebiyatt kapsayan
konularda hiikiim slirmiistiir. Poetika kavrami, sanat ve edebiyati yakindan
ilgilendiren felsefe ve estetik ile de ilgilidir.

Poetika kavraminin anlami 19. yiizyilla dogru daha c¢ok siir tiirlinde
genislemistir. Ozellikle edebi akimlarin yayginlasmaya basladig1 20. yiizy1l ve 21.
yiizyillarda, sair ve yazarlar, sanat, edebiyat ve siire iliskin goriislerini poetik
metinlerle agiklamis ve aktarmislardir. Poetika artik bireysel diisiincelerin ifade
edildigi o6zerk bir alan ve disiplin olarak gelismistir. Boylece sair ve yazarlarin 6z
yaratim alan1 geniglemistir. Poetika kavrami i¢inde bulundugu bu genis anlam ve
kullanim zeminine karsin, zaman igerisinde Bati’da ve Dogu’da ¢ogunlukla siir i¢in
kullanilmistir. Ancak bu durum yazarlar arasinda fikir ayriliklarina da neden olur.
Yazarlar / sairler, Aristo’nun Poetika’sini, sanat ile ilgili diisiince ve teorilerini
degerlendirmeye tabi tutarken birbirlerine kars1 zit fikirler olusturarak, kendi
diisiincelerini one siirmekten ¢ekinmemislerdir.

Poetika bir sairin, siir hakkindaki bireysel diisiince ve eylemlerini igerdigi
gibi, diger yandan da bilimsel bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alan poetik
diisiincenin teorik yoOniinii ortaya c¢ikarmaktadir. Bu baglamda, Hans Magnus
Enzensberger, poetikay1 iki ayri baglamda degerlendirmektedir. ilki, sairin poetik
stirecini, 6z ¢aligmalarin1 ve emegini kapsar, digeri ise, poetikanin bilimsel yoniiyle
ilgilenir (Erkal, 2018: 17).

Semseddin Sami, Kamus-1 Fransevi’nin adli eserinde, poetika kavramini:
“fenn-i siir, ilm-i aruz” olarak adlandirmistir (Semsettin Sami 1905: 1718).

Orhan Okay, poetikayi, estetige olan yakinligin1 géz Oniine alarak daha ¢ok
felsefi bir yap1 gibi tanimlar. Siirle olan bagindan dolay:r bir bilim dali oldugunu

ancak bu bilim dalinin pozitif bir bilim alan1 olmadigin1 6ne siirer. Felsefe ile ilgili
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olan bir¢ok bilginin zaman igerisinde felsefi olandan ayrildig1 gibi, poetik bilgi de
felsefeden ayrilip, bir ilim olma egilimi gostermektedir. Ancak, Okay’a gore poetika
heniiz bir ilim olmamustir (Erkal, 2018: 17).

Ismail Cetisli, poetika kavramini, “herhangi bir sairin siir sanat1 hakkindaki
derli toplu gorilis, anlayis ve fikirlerini ihtiva eden yazi veya eseri” ifadesiyle
aciklamaktadir (Cetisli, 2004:79).

Serif Aktas, poetika kavrami i¢in en uygun olan diisiincenin “siiriyet”
olabilecegi kamisindadir: “‘Poetique’ kelimesi dilimize ‘siiriyet’, ‘yazinsallik
(edebilik)’ kelimeleriyle aktarilabilir” (Erkal, 2018: 17).

Hakan Sazyek’e gore poetika, siiri, biitiin yonleri ile degerlendirmeye tabi
tutan bir alandar:

“Poetika, siir tiriniin degisik tarzlarinda yazilmis, ‘manzum’ firiinlerini
aciklayan, yorumlayan, serh eden bir inceleme yontemleri biitiinii olmaktan ¢ok siiri
genel anlamda kavrayan, onun bigimini, muhteviyatini, {islubunu, estetigini kapsayan
konular1 belli bir 6rnege bagli kalmaksizin irdeleyen bir bilgi dahidir” (Cikla, 2010:
19).

Sazyek, poetikay1 sadece siirin bazi yonleri ile ilgilenen bir alan olarak
sinirlamaz. Poetikanin, siiri olusturan nesnel ve 0Oznel Ozelliklerin timiinii
kapsadigini vurgular.

Poetika kavrami ortaya atildigindan bu yana, felsefi diisiintir ve kuramcilar ile
beraber bir¢ok yazar ve sair bu alanda eserler vermistir. Bu konu iizerine yazilan
metinlerde akademisyen ve arastirmaci yazarlar da kendi poetik diislincelerini

kapsayan eserler kaleme almistir.

1.1.1. Bati Edebiyati’nda Poetika

Edebiyat tarihinde bilinen en eski siir ve siir sanati1 teorisini konu alan eser
Avristoteles’e aittir. Bu eser Poetika adim1 tasimaktadir. Aristoteles’in yaklasik, M.O.
344’te kaleme aldig1 tahmin edilen eserinden yalniz bir béliimii giiniimiize ulasmigtir
(Okay, 2016: 17).

Poetika kelimesi, genel anlam ve tanimi ile her ne kadar siir sanatindan
bahsediyorsa da Poetika adli eser tamamen siir teorisi ya da sanatiyla ilgili olmayip
Aristo’nun, diger edebiyat tiirleri ve sanat hakkindaki diisiincelerini de igermektedir.
Aristo’nun bu gortisleri Portika’nin basinda soyle geger:

“Uzerinde konusmak istedigimiz konu, siir sanatidir; ilkin genel olarak siir
sanatinin ne oldugu, sonra siir sanatinin tiirleri ile bu tiirlerin teker teker ne olduklari,
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sonra da bir siirin basarili bir siir olabilmesi i¢in onda konunun (6ykii=mythos) ne
sekilde iglenmesi gerektigi, bundan baska bir siirin béliimlerinin sayist ile bunlarin
ozellikleri ve daha bu arastirma konusu i¢ine girebilen her sey” (Aristo, 2016: 11).

Aristo’nun hocast olan Platon’un da sanat hakkinda birtakim kanaatleri
bulunmaktadir. Aristo’ya zit bir yapi gosteren, bu sanat hakkindaki diisiinceler
dagmik bir yapida olmakla birlikte, felsefi bir zemine oturtulmustur. Ideler felsefesi
kurucusu olan Platon i¢in sanat, dolayisiyla siir, mistik bir zeminde varlik gosterir.
Buna mukabil olarak mantik¢t Aristo, sanata ve siire daha akilci bir zemin
yaratmaktadir (Okay, 2016: 17).

Sanat hakkindaki gorislerine, Biiyiik Hippias, Symposion, Phaidros ve
Politeia adli diyaloglarinda yer veren Platon’un, ulasmak istedigi salt sanat ve siir
bilgisi iiretmek degildir. Platon, sanatsal olani, bilginin ve ahlakin objesi olarak
tanimlar. Platon’un amaci, sanatin ‘mimesis’e (taklit) dayali bir eylem oldugunu
kanitlamak, taklitsel olan bu etkinligin insani hakiki bilgiden uzaklastirdigini
gostermek ve bu dogrultuda taklide dayali sanatsal eylemin felsefe karsisindaki
glicsiizliigiinii ispatlamaktir (Giizel, 2015: 27-34).

Klasik Cag’da Aristo’dan sonra yazilan eserler arasinda yer alan ve sanat
hakkindaki diisiincelerden olusan diger bir eser de Horatius’a (M.O. 1. Yy) aittir.
Poetika tiiriinde yazilmig olan ve Ars Poetika adini tagiyan bu eser, sanata ve siire
hem epik hem de estetik agidan yaklasir. Horatius, mektup bi¢ciminde yazdigi bu
manzum eserinde siir sanati konusuna deginir. Fakat amaci siir kurami iiretmek
degildir. (Karaca, 2005: 32) Horatius, anlatmak etkinligindeki 6l¢iiliilik ve uygunluk
meselesini isler. Ve siirin hem 6gretici hem de haz verici islevlere sahip olmasini
ister (Erkal, 2018: 19).

Aristoteles’e gore ‘mimesis’ (taklit) ve ‘katarsis’ (arinma) sanat ve siir i¢in
belirleyici yasalar1 olustururken buna karsin, Horatius’un sanat anlayisinin temelini
ise ‘prodese’ (fayda) ve ‘delactive’ (mutluluk ve eglence) olusturmaktadir (Erkal,
2018: 19). Horatius’a benzer bir yaklasim sergileyen diger bir kisi de Boileau’dur. O
da poetikaya dair goriislerini Horatius gibi diiz yazi ile degil de manzum bir sekilde
aktarmistir (Erkal, 2018: 20).

Bat1 uygarhiginda onemli bir yer tutan poetik diisiince icin Valery, dil
unsurunu iki gruba ayirmaktadir: “Siire dair estetik akideler, kurallar toplami1 demek

olan dar anlamiyla degil, dilin hem t6z [cevher, temel, asil, esas] hem de ara¢ oldugu
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yapitlarin yaratilmast ya da kurulmasiyla ilgili olan her seye verilen ad” (Todorov,
2014: 18).

Todorov’da ise bu durum kendini, diger bir tanim ile ‘dil pratigi’ seklinde
tamimlanabilecek ‘sdylem’ kelimesi ile gostermektedir: “Poetikanin nesnesi, edebi
yapitin kendisi degildir. Poetikanin sorgulamaya tabi tuttugu sey, edebiyat sdylemi
denen o 6zgiil sdylemin &zellikleridir (Todorov, 2014: 37).

Klasik Cag’a ait, poetik diisiince ve goriisleri konu alan eserler genis bir
degerlendirmeye tabi tutulduklarinda, esas problemin 6zerk bir sanat ya da edebiyat
teorisi liretmek olmadigi aciktir. Bu ¢agda, -dil/sdylem kapsaminda- poetik tavir,
yasalardan olusan bir nazariye iiretmekten daha cok diisiin bilim ¢evresinde
irdelenmistir. Sanat eserleri de genellikle gergek bilgiyi yansitma, ahlaksal ve egitsel
islev gérme agisindan degerlendirilmistir (Erkal, 2018: 19).

Orta Cag’da kilise halka yakinlik gosteren dini bir kurum olmustur. Bu dini
kurum halki etkiledigi gibi kimi sanatkar ve yazarlari da etkisi altina almistir. Orta
Cag’da Avrupa edebiyat1 temelde iki gelegen lizerine kurulmustur. Bunlar ise Yunan
ve Latin edebiyatidir. Orta Cag’da kaleme alinan edebi eserleri referans olarak
aldigimizda bu eserlere hakim olan diisiince yapisinda din ve kilisenin roliiniin biiyiik
ve etkili oldugu goriilmektedir. Buna ornek olarak Augustinus’un eserleri ve
goriisleri gosterilebilir. Augustinus’un eserlerinde geometrik diizen, onun iizerine
kurulan giizellik estetigi, miizik ve Kitab-1 Mukaddes yorumuna dair yaklasimlar
dikkat gekmektedir. Boylece bu tarz bir yorumlama Augustinus’tan sonra literatiirde
yerini alir. Bununla birlikte yine ayni ¢cagdaki bu yorumlayicilar siirsel alegoriyi de
g6z 6nlinde bulundururlar (Erkal, 2018: 20).

Orta Cag’a ait siir ve siir sanatina yonelik Mektup adli eserden de s6z etmek
gerekir: “Bunlarin yaninda sair Dante’nin -ona ait olup olmadig1 tartismali Mektup
XIII adl1 yapattaki- siir yorumuna iliskin diisiinceleri kuskusuz Orta Cag poetikasinda
cok 6nemli yer tutar” (Karaca 2005: 22).

Avrupa’da Hiimanist felsefeden beslenen, yeni bir kiiltlir ve medeniyetin
karisimi olarak ortaya ¢ikan Rénesans hareketi de hiimanizma gibi temelini Ik Cag
felsefecilerinin goriis ve tavrindan almistir. Bu goriis ve tavir biiyiik oranda Aristo ve
Platon’un Tanri, varlik, insan ve sanata dair diisiincelerinden olusmaktadir (Cetisli,

2016: 54, 55).
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Terim anlami dirilme ve yeniden dogus anlamlarmma gelen Ronesans ile
birlikte, Avrupa’da sanat alaninda da degisiklikler olmustur. Bunlardan biri de siir ve
resim sanatini birbirine baglamak olmustur. Ortaya bu diisiinceyi destekleyen bir
sanat kurami ¢ikmustir. Sanatlarin birligi diisiincesine dayanan bu yaklasim kisa
stirede yayilmistir. Bu kuram ve anlayisa onciiliik eden ilk tasiyicilar ise Lessing ve
Kant olmustur (Erkal, 2018: 20).

Ronesans etkisini birgok iilkede gdstermis, sanat ve edebiyat alaninda pek
cok gelisme saglanmistir. Poetika alaninda yasanan gelismeler ortaya bir takim eser
ve goriisler ¢ikarmistir. Bu iilkelerin basinda italya, Fransa ve Almanya gibi iilkeler
yer almaktadir. Italya’da Tasso’nun poetikay1 sistematize ettigi bilinmektedir.
Fransa’da Du Bellay poetikay1 Fransizca dili ile yazmis ve ulusal hale getirmistir.
Almanya’da ise Alman Siirinin Kitab: adl1 eser poetikay1 kuralli ve sekilli bir formda
yazarak Ogretici bir poetika hazirlamistir. Eserde Helen-Roma ve Alman siirlerinden
ornekler bulunmaktadir. Bununla birlikte Boileau, Art Poetigue adli poetik eserini
siir-poetika seklinde olusturmustur. Yazar, siir ve sairi kapsayan tiim konulari
poetika tarihini de géz oniine alarak lirik igerikli bir poetika kurgulamistir (Erkal,
2018: 20).

Ronesans doneminin beraberinde getirdigi yenilik ve gelismelerin sonucu
olarak artan poetika tiirlindeki eserlerden dolayi siir, felsefenin etkisinden ¢ikmustir.
Klasik Cag sairleri dogayi taklit etmekle birlikte, kendi 6zerk siir anlayislarini da
olusturmuslardir. Bu donemde, edebiyat ve sanat alaninda yasanan degisim 18.
ylzyilda da varligini siirdiiriir. 18. yiizyi1lda daha once var olan kavram ve kurallar
gelismeye, Vico ve Herder’in eserlerinde tartisilmaya baglar. Diger taraftan
Aristo’nun antik ¢agda kurallarmi olusturdugu poetika diizgiisel-didaktik poetika
haline getirilmeye ¢alisilmis ve ayni zamanda poetikanin askin olmasi igin biilyiik
ugraslar verilmistir (Erkal, 2018: 20).

19 yiizyilda ise sairleri daha cok bireysel c¢alismalara yonelmis olarak
gormekteyiz. Bu ylizyilda Poetik eserler, artik bireyin kendine ait diisiincelerinin
iriinli olmaya baslamistir. 20. Yiizyila geldigimizde poetikanin bagimsizlik
kazandigin1 goriirliz. 20. yiizyilda poetika kavrami ilmi bir disiplin halini almaya
baglamistir. Poetika siir iizerine yaptig1 yapi incelemelerinde siirin kendisini esas

almis ve bu egilim yapisal poetikanin temelini olusturmustur. Yapisalct yaklagima
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yapilan en onemli katki Rus Bigimcilerin ve Fransiz Sembolistlerinin katkisi
olmustur. Bunlarin arasinda Veselovski, ‘Tarihsel Poetika’ metodu ile edebiyat icin
bilimsel bir tarih olusturmaya ¢alismistir. Bu teorinin amaci edebi eserleri
incelemektense, edebi eserlerden yola c¢ikarak bir teori olusturmaktir. Tir ve
bicimlerin ortaya c¢ikmasi, estetik diisiincenin ilerlemesine, toplumsal ve tarihsel
prosese tabi olmustur (Karaca, 2005: 29).

1930 ve 1940’11 yillarda Ingiltere ve Amerika’da ortaya farkli akimlar
cikmistir. Bu akimlar edebiyat teorisi ve bilimsel elestiri yontemleridir. Bu akimlarin
basinda gelen ‘Yeni Elestiri’ akiminin, devinim noktasi romantik estetiktir. Ancak
romantik goriige tabi olanlarin aksine ‘Yeni Elestiri’ diisiincesine sahip olan
kuramcilar edebi metinlerin ¢oziimlemesi ile mesgul olmus ve Aristocu goriise bagh
kalmislardir. Siire¢ igerisinde gelisim gosteren poetika sanati i¢in 1970’1 yillardan
sonra yeni ekoller/okullar olusturulmustur (Erkal, 2018: 21).

Yine bu donemin 6nemli aragtirmacisi olan Todorov poetika alaninda birgok
calisma yapmis ve poetikay1 sistematik hale getirmistir. Todorov, poetikanin edebi
eserleri tek tek incelemesini elestirmis ve poetikanin yonelmesi gereken konunun, bir
eserin olugmasini saglayan genel argiimanlarin bilgisine ulagsmak oldugunu
belirtmistir. Todorov s6z konusu argiimanlari edebiyatin i¢inde aramistir. Bu
dogrultuda poetik olan hem soyut hem de igsel bir olusum olarak belirmektedir.
Todorov’a gore poetikanin sorusu, edebiyat sOylemi olarak adlandirilan, 6zgiil
telaffuzun ozellikleridir. Buna gore poetika gercek olan edebiyatla degil, miimkiin

olan edebiyatla ugrasmaktadir (Todorov, 2001: 387).

1.1.2. Dogu Edebiyatinda Poetika

Yunanca poiétiké kelimesinden tiiremis olan, yapmak, iiretmek, yaratmak
gibi anlamlara gelen poetika kelimesi, genel anlamda biitiin sanat dallartyla ilgili olsa
da giinlimiizde daha ¢ok siir tiiriinii icerir. Siir sanati i¢in kuramlarin sistematigi
anlamina gelen poetika, ilk olarak Aristo’nun poetika adli eserinde terim olarak
kullanilmistir. Aristo’dan bu yana gelisen kavram, zaman igerisinde diinya genelinde
onemli bir disiplin haline gelmistir. Poetika kavrami giiniimiizde daha c¢ok siiri
kapsayan konularla ilgilenen bir alan olmustur. Poetika, ilk drnegini Klasik Cag’da

verdikten sonra, Batida Eflatun, Horatius, Longinus gibi isimlerle gelisme
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gostermistir. Poetika 20. Yiizyilda ise artik bir arastirma ve inceleme yontemi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Stirekli bir gelisim ve degisim igerisinde olan poetika, Dogu edebiyatinda da
farkli egilimler gdstermistir. Siir, tarihi gelisim siirecinde, Arap edebiyat1 ve Iran
edebiyatinda farkli formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Arap ve Iran edebiyatinda da
poetika denilebilecek metin 6rnekleri mevcuttur. Alim Giir ve Bedia Kocakoglu’nun,
kaleme almis olduklar1 Yeni Tiirk Edebiyatinda Kaynak Olarak Poetika adl
makalede, poetikanin Arap ve Iran edebiyatina bakan yoniine, dolayisiyla Osmanli
siirine iligkin yorumlar bulunmaktadir. Giir ve Kogakoglu'na gore, Cahiliye
doneminde sarki formunda kendini gdsteren siirlerde, Bati’ya nisbeten daha nitelikli,
poetik ornekler bulunmaktadir. Dolayisiyla poetik gelenek Araplardan Islamiyeti
kabul eden Iranlilara daha sonrada Tiirklere gecmistir. Fars edebiyatinda genellikle
eski Ogretilere dayanan ve o yonde gelisen, siislii bir sdyleyisin hakim oldugu siirle
ilgili Tiirk¢e diline ¢evrilmis fazla teorik c¢alisma bulunmamaktadir. Zaman
icerisinde Osmanli siirine de gecen bu poetik yaklasimlar, Divan edebiyatinda tek
basina bir eser olarak var olmasa da donem sairlerinin divanlarindaki beyitlerde,
dibacelerde ve tezkirelerde az da olsa kendini gostermektedir” (Giir ve Kocakoglu,
2009: 89-93).

1.3.1. Arap Edebiyatinda Poetik Egilimler

Araplar, benimsedikleri ve biiyiik 6nem atfettikleri siiri, kendi dillerinde bir
adlandirmaya tabi tutmuslardir. Siiri “Divanu’l-Arab” olarak nitelemislerdir.
Ozellikle bu donemde Ibn Sellam tarafindan kaleme alinan eserde, siir sanatinin basl
basina, 6zerk ve miistakil bir yapida oldugu 6ne siiriilmiistiir. ibn Sellam, Cahiliye
doneminde siirin ¢ok lstlin kabul edildigini, Araplarin siire biiyiik 6nem verdiklerini
ve siir i¢in yaristiklarin1 sdyler. Ayni zamanda, Ibn Sellam, Tabakatii’s -Su’ara adli
eserinde de siir sanatinin kendine has bir tekniginin ve kiiltiiriiniin oldugunu ifade
eder (Erkal, 2018: 22).

Cahiliye donemi siirinin Ozellikleri “belagat” ve “retorik” gibi unsurlara
dayanmaktadir. Ilkin sarki olarak kendini gdsteren bu dénem, siirinde ses, canli ve
fiziki bir ritmik 6zellik gosterir. Arap toplumlari poetik anlayislarini olusturan sozel

teorilerini, yalmiz kendi kiiltiirel yapilarini esas alarak degil, diger toplumlarin da
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kiiltiirel yapilart ile etkilesim igerisinde bulunduklari siirecte ortaya koymuslaridir.
Bu kiiltiirler, kendilerine ait olan Arap- Islam kiiltiiriiniin yan1 sira, Yunan, iran ve
Hint kiiltiirleridir. Araplarin, diger Kkiiltiirlerle etkilesimin basindayken, ortaya
koymus olduklar1 bu retorik teorinin asil amaci, kendi siirlerini diger toplumlardan
ayirt etmek olmustur. Bu ayirt edici 6zellik ise biiyiik oranda kendilerine ait olan
siirin ritmik 6zelliklerini belirtmektir (Erkal, 2018: 22).

Arap toplumlarina ait olan bu siir, ii¢ ana unsur iizerine kurulmakla beraber,
Araplarin poetika ve siir anlayislari, rettikleri siirin islevini de belirlemistir.
Cahiliye doneminde siir, s6z, Ol¢ii ve ritim ile olusturulmustur. Cahiliyede 6nem
verilen ritim Ggesi siirin temelinde yer edinmistir. Dolayisiyla Arap toplumunda
poetika dinletme ve eglendirme estetigini de igine almistir. Bu agidan Araplar siirde
dogalliktan yana olmus ve siislii kelimelerden uzak durmuslardir. Bu da siir ve
diisiince eyleminin ayrilmasini saglamistir (Erkal, 2018: 22).

Islamiyet’le birlikte Allah tarafindan peygamberi Hz. Muhammed aracilig ile
gonderilen, Kur’an-1 Kerim Araplarin toplumsal yapisini tamamen degistirmistir.
Yasanan bu degisim, sanat ve siir alaninda da etkili olmustur. Kur’an, Cahiliyenin
poetik anlayisinin degisimine zemin hazirlamistir. Cahiliyenin siir anlayisinda
yasanan bu degisime Ciirca’nin biiyiikk katkist olmustur. Ciircani Kur’an nazim
teorisine bir anlatim bigimi vererek, siirsel olan yazinin da prensiplerini belirlemistir.

Dolayisiyla siiri yasakladigi kabul edilen Kur’an, dolayli olarak siir igin yeni
ufuklar agmis ve siir elestirisinin de olusumuna kap1 aralamistir (Erkal, 2018: 23).

Yapilan Kur’an arastirmalari, metin incelemesine yonelik yeni elestiri esaslari
olusturmus ve estetik baglamli, yeni bir bilgi alan1 ortaya koymustur. Yapilan bu
aragtirmalar neticesinde, yeni Arap poetikasinin ortaya ¢ikmasini saglayan alan
olusturulmustur. Arap toplumlarina ait olan siir, Abbasilerin ilk devirlerinden beri,
sozlik anlami ile degil, istilahi anlami ile nesnel bir sekilde tartisma konusu
olmustur. Bu donemde siir terim olarak da ele alinmis ve tanimi yapilmistir. Siiri
terimsel olarak ilk tarif eden goriislin ve bununla ilgili kafiyeye yonelik ilk goriisiin,
Ibn Sirin (6. 728)’e ait oldugu sdylenir. Ibn Sirin’e ait olan, “Siir kafiyelerle driilmiis
bir sézdiir. Sozde glizel olan sey siirde de giizel, ayn1 sekilde sozde kotii olan sey
siirde de kotiidiir.” Ifadesi kafiye il ilgili ilk siir tanimi1 olarak kabul edilmistir (Erkal,
2018: 23).
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Genel anlamda, Arap edebiyatinin, siir sanatina ve siire yonelik anlayisindaki
kabuklasmis algryr degistiren en Onemli olgunun Kur’an oldugu goriilmektedir.
Islamiyet’e ait siir Kur’an ile gelmistir. Kur’an’in siirli sentaks1 alistimamisin disinda
olan anlattmi dini olmakla birlikte edebi ozellikler de gdsteren bir metninin
habercisidir. Dolayisiyla retorik bakimindan Kur’an nazmi ve siir nazmi arasindaki
benzerlikler uzun siire tartistlmistir. EbG  Ubeyde’nin  Nakai’du Cerir ve’l-
Ferezdak’i, el-Kuresi’nin Cemheretu Es‘ari’l-Arab’1 el-Esnandi’nin Meani’s-Siir’i,
Kudame b. Cafer’in Nakdu’s-Siir’i ve Ebu Hilal el-Askeri’nin Kitabu’s-Sinaateyn
adl1 eserleri Bu tarz iizerine yazilan eserlerdir (Giir ve Kogakoglu, 2009: 89, 90).

Orta Cag’a gelindiginde Islam ve Bat1 diinyas1 arasindaki niteliksel ilerleme
kendini daha acik gostermeye baslamistir. Bu dogrultuda, yapilan poetik
calismalarda, Bati edebiyatinin 6n plana ¢ikarilmasi noktasinda daha dikkatli
olunmasi gerekmektedir. Ciinkii Islam aleminde Kur’an’1 inceleyen ilimlerden olan
nahiv, tefsir ve belagat gibi alanlarin gelisim gostermesi, siire yOnelik kuramsal
eserlerin de ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde kaleme alinmis olan
siir teorisine yonelik yapitlardan birkaci ise sdyledir: “Halil b. Ahmed (6.786),
Terakibu’l-Asvat adli eserinde, nahiv ilmini ortaya koymustur. Daha ¢ok retorik ve
cahiliye siirinde yer alan miizik ile ilgili incelemeler yapan Halil b. Ahmed, aruz
ilmini ortaya ¢ikarmistir. Cahiz ise (6. 868) dil ile ilgili 6zellikler ve siirsel yaklasim
acisindan siirin onciisii olarak goriilmustiir (Erkal, 2018: 23).

Adonis de Arap toplumlarinin kabuklagmis siir anlayiglarini degistiren esas
olgunun Kur’an oldugunu belirtir. Adonis, 6zelde modern olan poetikanin, tiimelde
ise yazi modernitesinin temelinin Kur’an’da sakli oldugunu séyler. O, Cahiliye
poetikasinin siirde eskiligi temsil ettigini ancak Kur’an aragtirmalarimin metin
incelemesine yeni elestiri olanaklari getirdigini ve estetik igin yeni bir ilim de
tirettigini belirtir (Adonis 2004: 47).

Arap toplumunun siir anlayisinda koklii bir degisime neden olan Kur’an-1
Kerim’de sair ve siire yonelik ayetler bulunmaktadir. Bu ayetlerin 1s18inda gercek
sairin ve siirin nasil olmasi gerektigi netlik kazanmigtir. Suara suresinde sOyle

buyurulmaktadir:

“Sairlere gelince (onlar da kendi kendilerini aldatmaya yatkindirlar ve bu
sebeple), onlara (da yalnizca) azginlar uymaktadir. Gérmez misin onlarin her vadide
(sdzciiklerin, hayallerin pesinde) saskin saskin dolastiklarint ve (¢ogu zaman)
yapmadiklarini sdyleyegeldiklerini? Ama inanan, diiriist ve erdemli davranislar ortaya
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koyan, Allah’1 sik¢a anan, (sadece) haksizliga ugratildiktan sonra kendilerini savunan
ve haksizlik yapanlarin, hangi devrimle devrileceklerini er geg gorecekleri (konusunda
Allah’in vaadine giivenen sgairler) bu hitkkmiin disindadir!” (Kur’an, 26/ 224-227).

Bu donemde siir ve konusma sanatina yonelik ¢alismalar yapmis olan, diger
bir isim ise sair, Ibnu’l-Mu’tezz olmustur. Ibnu’l-Mu’tezz (6.908) bedi’ ilmi {izerine
calismalar yapmis ve bu ilmin yeni bir gelisme olmadigini belirtmistir. O, Kitabii’l-
Bedi’ adli eserinde konusma sanatini islemis, Kur’an, Hadis ve ashabin sozleri ile
bedevilerin dilinden 6rnekler verip, mecazi olan konusmanin, siir sanatinda daha
oncede varlik gosterdigini gostermeye ¢alismistir (Erkal, 2018: 23, 24).

Kur’an-1 Kerim, Hadis ve peygamber (a.s.v) ashabimin sozlerini referans
almis olan sairin, siir ilmi i¢in vermis oldugu emek ve yaptigi calismalar, Klasik
Arap siirinde, Kudame ve Farabi’nin kendi goriislerini kapsayan iki farkli ekoliiniin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kudame’ye gore, siirin konulart medih, hiciv, mersiye,
tasvir ve gazeldir (Erkal, 2018: 24).

Klasik Arap siirinde yer alan ve Farabi’ye ait olan diger bir ekol ise Cahiliye
siir anlayisindan hareketle, siire yeni unsurlar getirmistir. Farabi (6.895), Cahiliye
siirlerinden hareketle siirde taklit ve hayal 6gelerini 6n plana almistir. Ona gore,
siirin Oziinde tesbih sanati yer alir. Dolayisiyla Farabi, sozlik anlami ile taklit
kelimesini tesbihle es gostererek (Erkal, 2018: 24).

Arap siirine ydnelik, siir sanat1 ve teorisini konu alan eserler arasinda, Ibn
Sind’nin Fennii’s-Si’r’i, el-Kindi’nin ‘es-Si’r’i, Ibn Riisd (6.1198)%iin ‘Kitabu’s-
Si’r’i, Cahiz’in el-Beyan ve’t-Tebyin’i, Ibn Kuteybe’nin (6.889) Muskilu’l-Kur’an,
er-Rummani’nin (6.984) en-Nuket fi I’cazi’l-Kur’an’1 el-Hattabi’nin (6.998) Beyanu
I’cazi’l-Kur’an ve Ebl Ubeyde’nin (8.824) Mecazii’l-Kur’an adli eserleri de yer
almaktadir (Erkal, 2018: 25-27).

Genel olarak Arap toplumunun poetik anlayisina baktigimizda, bu
toplumlarin siirde bilgiye, ayrica 6nem verdikleri goriilmektedir. Siirde bilgisel ve
kiiltiirel, dikkat ve unsurlarin siiri olusturan temel yap1 tast oldugu goriilecektir. Bu
dogrultuda ibn Sellim’1n bu ifadesi yerindedir: “Diger ilim ve sanatlarda oldugu gibi
siirde de ilim adamlarim bilmesi gereken bir sanat ve kiiltiir vardir” (Ozdogan,
2008: 96).
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1.3.2. Iran Edebiyatinda Poetik Egilimler

Temelini tasavvufi bilgiden alan iran siiri, tarihsel gelisim siirecinde bir¢ok
eser vermistir. Iran siiri tasavvufla ilgili oldugu kadar felsefe ile de ilgilidir. iran
toplumlarinda islam inanci ve Iran begenisi ile bagdasan felsefi diisiinceler ortaya
cikmustir. fran’in tasavvufi ve felsefi diisiincesi siiri de etkilemistir (Erkal, 2018: 28).

Tasavvufi diisiinceyi temel alan Iran siirini, en iyi sekilde ifade eden
ozelliklerinden biri de asktir. Iranli sairler, askin esas ve niteliklerini, asigin-
masukun vasiflarin1 dile getiren siirler yazmis, ask ve sevgi gibi konular hakkinda
ortaya bazi goriisler koymuslardir. Yapilan incelemeler ve bu goriisler Iran
edebiyatiin temelinde yer alan konular arasina girmistir. Iran / Fars edebiyatinin
temel ilke ve 6zelliklerini belirleyen sairler ise Firdevsi, Omer Hayyam, Feridiiddin
Attar, Nizami, Sadi, Senai, Molla Cami, Hafiz, gibi sairlerdir (Erkal, 2018: 28, 29).

Mantiku 't-Tayr, [lahindme, Esrdrndme gibi manzum eserlerin sahibi ve iran
edebiyatinin 6nemli sairi olan Feridiiddin Attar (6.1229) ayni eserlerinde siir ve
sairle ilgili 6nemli tespitlerde bulunmustur. Siiri anlam bakimindan iki boliime ayiran
Attar, ilk boliimde siir igin “6zsel ve asil siir” ikinci boliimde ise “6zsel olmayan ve
asil olmayan siir” tanimlamasi1 yapmustir. Attar, ilk boélimde bulunan siirin, anlami
sairin i¢inden bulunan &zgiin bir siir oldugunu soyler. Ikinci béliimdeki siir icin ise
sairin, hali hazirda var olan anlam ve terimleri kullandigin1 ifade eder. Attar’a gore,
sair, onceden ortik ve gizli olan seyi agiga ¢ikaran kisidir. Yine Attar’a gore,
anlamlar1 yaratan Allah’tir. Dolayisiyla sair siirinin anlamlarin1 Allah’tan almaktadir.
Ayrica Attar, kendi siiri igin, iginde bulundurdugu ilahi ve 6zgiin anlamlar agisindan
“hikmet giiri” siiri tanimlamas1 yapmaktadir (Erkal, 2018: 32).

Elestirinin Iran siirinde kendini gdstermesi ile birlikte sairlerin diger sairlere
ait siirleri elestiriye tabi tutmalari, kendi siir anlayiglarin1 olusturmustur. Bununla
birlikte tenkitle ilgili ilmi ¢alismalar da yapilmistir. Bu ¢aligmalarin basinda gelen
eser ise, Kablisname adli eserdir. Eserin sahibi Emir Keykavus, eserinde, siir ve

sairlik iizerine baz1 tespitlerde bulunur:

“Ey ogul! Eger sair olup siir ayitmaga (sdylemeye) kastetsen ki, siir de soziin
murabba ola, yani risen (acik) ola. Ve sakin ki gamiz, yani Ortiilii sdylemeyesin.
Mesela bir siirde bir s6ziin ki manasi serhin sen bilesin ve ayruk kisi bilmeye, anin
bigi sdz sOyleme. Zira siiri halk i¢in ayidurlar (sdylerler); kendileri i¢in ayitmazlar.
Pes siirin manas1 acik gerekir ki rlisenligi sebebinden o6tiirli kim gerekse ragbet ede.
Amma sair gerektir ki hemen vezne ve ka-fiyeye kani olmaya. Pes sen dahi hayalsiz
ve tertipsiz ve sinaatsiz siir ayitma” (Keykavus, 2007: 189).
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Keykavus’a gore, yazilan siir Ortik ve kapali anlamlar tasimamalidir.
Keykavus, sairin yazdig: siirin agik ve anlasilir olmasi gerektigini, siirin halk i¢in
yazildigini, dolayisiyla halkin anlayacagi bir dil kullanmasi gerektigini onemle
vurgular. Yine Keykavus’a gore, bu sair ayn1 zamanda vezne, kafiyeye hakim olmali,
diissel, sanatl1 ve diizenli bir siir yazmalidir.

Genel olarak bakildiginda Iran siir sanatini, poetikasini, olusturan ve aktaran
metinlerin basinda tezkireler yer almistir. iran edebiyatinda ilk tezkire olarak
zikredilen eser, Nizadmi-i ArGzi’nin (6.1157) Cehdr Makale adiyla bilinen,
Mecma’u’n-Nevdadir adli eseridir. Poetik a¢idan Onem tasiyan bir diger eser ise
Devletsah Semerkandi’ye (6.1490) ait olan ve Devletsih Tezkiresi olarak da bilinen
Tezkiretii’s-Su’ara adli tezkiredir. Devletsah, s6z konusu tezkirenin basinda siir ve
siir sanatina iliskin ifadelere yer vermistir. Ahmed Gazali tarafindan yazilmis olan,
Sevdnih ve Iraki’nin Leme’at’ adli esetleri de yine siir sanatini konu almaktadir. Iran
siirini tasavvufi agidan ele alan yazarlar, siir ve saire iliskin goriislerini diiz yazi
seklinde ele almislardir. Bu eserlerin, cogu saire esin kaynagi oldugu belirtilir. Bu
eserlerden etkilenen sairlerin basinda gelen sair ise Hafiz olmustur. Hafiz’in
siirlerinde yer verdigi birgok mazmun ve mazmun anlamlar1t Gazali’nin,
Sevdnih’inde agiklanmstir (Erkal, 2018: 29-34).

Iran edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Molla Cami de siir sanat iliskin
eserler vermistir. Daha sonraki siirecte, Iran edebiyatinda siir ve siir elestirisi {izerine
birgok eser kaleme alinmistir. Resit Vatvat (h.12 yy)’a ait olan Haddiku’s-sihr adli
eserde de sairler hakkinda degerlendirmeler yapilmistir. Vatvat, 6zelikle, sairlerin
tamamen titopik olan benzetmeleri kullanmis olmalarini elestirmistir. Sems-i Kays-1
Razi, el-Mu’cem adli eserinde, siir ve elestiri ilizerine degerlendirmeler yapmuistir.
[ran siirini konu alan diger bir 6nemli kaynak ise, Amali’nin, Nefdyisu’l Fiinin isimli
kitabidir. Eserde ilk Yunan filozoflar1 ve son Islam hiikkemasindan bahsedilmektedir.
Ansiklopedik bir eser olan bu kitapta genel olarak, siir tarihi ve siiri olusturan
Ozellikler iizerine durulmustur. Siir ve siir sanatina yonelik bu eserlerle birlikte,
Hucviri (h.5.yy) Kesfii’I-Mahciib isimli eserinde, Ebi Hamid Gazali (Imam Gazali)
(h. 5.yy) ise Ihydu Uliimi’d-Din adli eserinde siire deginmistir (Erkal, 2018: 29-34).

Fars edebiyatinda faal olan sairlerin, Osmanli siir geleneginin temelini de

olusturduklar1 goriilmektedir. O donemde Iran sairlerinden bazi terciimeler yapilmis
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ve Osmanl sairleri, Fars edebiyatiyla etkilesim i¢inde olmustur. Daha sonralar Iran
sairlerinin siirde isledikleri konulara, Osmanli Divan siiri geleneginde sikga
rastlanmaktadir (Erkal, 2018: 28, 29).

Filibeli Ahmet Hilmi’nin su ifadeleri esas alindiginda, Iran siirinin poetik
temelini olusturan tasavvufi bilginin Osmanli sairleri i¢in sart, siir i¢in ise temel
unsur oldugu goriilmektedir. Ahmet Hilmi, Iran siirinin bu 6zelliginin zamanla
Osmanli siirine gectigini sOyler:

“Iran’da zuhur eden mutasavviflarin hemen hepsi sair olup, tasavvufi fikirleri
en ziyade nazimla ifade etmiglerdir. Vakia siir ile tasavvuf hicbir vakit ayrilmamig
iseler de bunun en miifrid tezahiirii Iran’da gériilmektedir. Oradan da Osmanlilara
intikal etmistir. Oyle ki, tasavvuf Iran ve Osmanli edebiyatinin esasli bir riiknii
hilkkmiine girmis olup her sair mutasavvif goriinmek, mutasavvifane siirler yazmak
zorunda kalmigtir” (Sehbenderzade Ahmed Hilmi 1974: 322).

Arap toplumlarina ait edebiyattan alinan ilhamla ilerleyen ve gelisen poetika
bilgisi, Islamiyeti kabul eden farkli iilkeler araciligi ile milletlere, dolayisiyla
yasanan dolagim ile Acemlere, Acemlerden Osmanliya taginmistir. Bu dolasim, Eski
edebiyat ve Yiiksek Ziimre edebiyati olarak da adlandirilan Divan edebiyati siir
gelenegini olusturmaya zemin hazirlamigtir. Bu donemde yasanan gelismelerde
tasavvufun basat rol oynadigim1 Ozellikle belirtmek gerekmektedir. Nitekim
tasavvufu temel alan din anlayismin 6ziimsedigi Islam topluluklari igerisinde,
[ranlilar ve Tiirkler 6n safta yer almaktadir. Bu dogrultuda iran siiri ve Divan siiri
gelene@inin yap1 tasi Islamiyet olmakla birlikte tasavvufa dayanmaktadir. Bu
gelenegin temelinde ise Kur’an ve hadisler yer almaktadir. S6z konusu poetik
anlayisin alt yapisii olusturan isim ise Ibn Arabi’dir. Arabi, siire iliskin goriislerini
el-Fiitihatii’I-Mekkiye, Zahdwru’l-E’ladk  Serhu Terciimdnu’l-Esvik ve Dividnu’l-
Madarif adli eserlerinde dile getirmistir. Poetik gelenegin diger bir temsilcisi ise
Gazali’dir. Onun, Miskatii’I-Envar adli eseri de tasavvufi agidan Divan siirine ve siir
sanatina kaynaklik eden eserler arasinda yer almaktadir (Giir ve Kogakoglu, 2009:
90, 91).

1.4. Tiirk Edebiyatinda Poetika

1.4.1. Divan Edebiyatinda Poetika
Divan siirinin geligim siirecinde 6rnek alinan en 6nemli isimlerden biri, siir

ve siir sanatina yonelik énemli bilgiler aktaran sufilerden Muhyiddin Ibn Arabi’dir.
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Yazmis oldugu birgok eserinde siir ve siir sanatina yonelik genis yer vermistir.
Kendisini sair olarak tanimlamamakla birlikte pek ¢ok sairden daha fazla siiri vardir
(Erkal, 2018: 37, 38).

Osmanl1 sairlerini tesir altinda birakan, Islami ilim ve bilgileri referans alan
Muhyiddin ibn Arabi, siirde konu ne olursa olsun, bunlar ile Allah’1 bilme meselesini
islemistir:

“Bizim siirlerimizin hepsi ister bir sevgiliyle (mahbube) hasbihal (tesbib) ile
baslasin, ister bir medhiye olsun ve isterse de kadin isim ve sifatlariyla, irmak, yer,

yildiz isimleriyle dolu olsun hepsi de biitiin bu stiretler altindaki ilahi bilgilerden

(maarif-i ilahiye) ibarettirler... Yani biz her seyi remzederiz, lugazlastiririz ama bizim
bundan kasdimiz bir bagka seydir” (Erkal, 2018: 38).

Muhyiddin Ibn Arabi’nin tasavvufi bilgiyi temel alan ve ‘sufi siiri’ diye
adlandirilan bu siir anlayisi, Divan siirinin poetik yaklasgimini biiyiik oranda
belirlemistir. Osmanli dénemi siir geleneginin tasavvufi sistem iizerine kurulmus
olmasi1 mistik bir siirin de dogmasina sebep olmustur.

Osmanl siir geleneginde etki birakan bir diger isim de Mevlana’dir. Glizeli
ve giizelde tecelli edeni dile getirmeyi amaglayan “sufi siir” anlayisi, Osmanlt siir
geleneginin gercevesini belirleyen 6nemli bir husustur. Mevlana, siir yaklagimini su
beyitlerle dile getirir:

“Ben kafiye diistinliyorum, fakat sevgilim;

‘Benim didarimdan bagka bir sey diistinme’ diyor.

Ey benim kafiye diislinen sairim, rahat ve miisterih ol.

Benim indimde devlet kafiyesi sensin ki o da vuslattir.

Harf nedir ki sen onu diislinesin ve onunla mukayyed olasin?

Harf nedir? Uziim baglarinin dikenden duvar gibidir.

Harfi de, sesi de, sozii de ortadan kaldirir, seninle

bu iicli olmaksizin konusurum” (Rumi, 2012: 78).

Siirlerinde mistik unsura siklikla rastladigimiz, Osmanli sairlerini etkileyen
diger bir sufi sair ise Yunus Emre’dir. Yunus Emre’nin siirlerinde kendinden dnceki
iki iistadi olan Ibn Arabi ve Mevlana’nmn kullanmis oldugu ortak motiflerde
bulunmaktadir. Yunus Emre siirlerinde, kendi siirinin bir ara¢ ve amac¢ oldugunu
ifade etse de siirinin ruhunun ve aslinin manada bulundugunu vurgulamistir. Yunus

Emre, siirlerinde bulunan bu ruhun ve anlamin temeline Islam dininin kaynagi olan
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Kur’an ve hadisi koymustur (Kilig, 2007: 79,80). Yunus, bu yaklasimini su beyitle
somutlastirir:
Yunus’un sozii siirden amma aslh Kitap’tan

Hadis ile dinene key bil sadik olmak gerek (Kilig, 2007: 80).

Diger taraftan Yunus, kaleme aldig1 siirlerin aciz olan kendinden degil de
Allah’mn nidasindan geldigini vurgulamistir. Bu yoniiyle Yunus’un siirinin s6zleri
Allah’in maddeye iifledigi bir manaya donlismiistiir. Bundandir ki Yunus Emre, siiri
olusturan bu uyumlu ve 06l¢iilii sozlere siir demek yerine “nefes” adin1 vermektedir.
Genel olarak Osmanli sairlerini etkileyen sufi sairlerden Ibn Arabi’nin, sairleri,
tamamen fikirsel yonden etkiledigi, Mevland’nin sairler {lizerindeki etkisinin ise
temelde fikirsel kismen de bi¢imsel oldugu, Ancak Yunus Emre’nin, Osmanli
sairlerini hem fikirsel hem de sekilsel olarak etkiledigi soylenebilir (Kilig, 2007: 80-
83).

Divan siirinin, poetik nitelik tasiyan eserleri gz Oniine alindiginda, basta
divan dibaceleri olmak {iizere Suard Tezkireleri’nde, Klasik Tirk edebiyati
cevresinde gelisen ve siire yonelik bilgi aktaran pendname ve ¢esitli konularda
yazilmis risaleler gibi farkl: tiirlerle de karsilasilmaktadir (Erkal, 2018: 39).

Tirk edebiyatinda siir ve sairi konu alan metinler XV. yiizyildan itibaren
takip edilmigtir. Sairlerin yasamlarin1 ve edebi kisiliklerini tespit eden bu metinlere
tezkire ad1 verilmigstir. Tezkireler tam anlamiyla siire yonelik olmadigindan tamamen
poetik bir metin sayilmamakla birlikte 6nemli oranda siir ve siir sanatina yonelik
bilgi icermektedir. Sair ve siir ile ilgili bilgi veren bu eserler, Divan siiri gelenegi
icinde Onemli bir yere sahiptir. Pek ¢ok tezkire, Divan siiri poetikasini gosteren
onemli kaynaklar olarak tarihe ge¢mistir. Tezkirelerde donemin poetikasi, siiri, sairi
ve toplum yasantis1 ile ilgili bilgiler bulunmaktadir. Ornegin, Asik Celebi’nin
Mesairii’s- Suara’s1 bunlardan birisidir. Eserde pek ¢ok poetik kavram vardir. Sairin,
ozellikle niifuzlu, yakindan tanidig1 ve arkadashik ettigi sairler hakkinda yaptigi uzun
degerlendirmeler, zengin bir poetik nitelik tasimaktadir (Sarigoban, 2007: 336).

Bibliyografya kaynagi islevine de sahip olan tezkireler, sairin siirleri ve
poetikas1 hakkinda bilgi aktarirken, siirlerin yap1 ve muhteva gibi 6zelliklerine de
deginirler. Tezkireler, 6zellikle 6nsozlerinde, siirin kokeni, yapisi, igerigi, Ol¢iisii,

mazmunlart ve uyaklar1 hakkinda bilgi vermektedir. Bu baglamda, Divan edebiyat
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geleneginde ilk nesir kuramsal poetikalar tezkire yazarlari tarafindan yazilmistir
denilebilir (ibis, 2020: 5).

Divan edebiyatinda poetik unsurlara rastladigimiz diger tiirlerden biri de
Pendnameler (Nasihatname) dir. Bu tiirde yazilan metinler nasihat niteliginde olsa da
siir ve siir sanat1 hakkindaki poetik unsurlar da igermektedirler. Nabi’nin Hayriyye-i
Nabi ve Siinbiilzade Vehbi’nin Lutfiyye adli eserleri bu tiirdeki eserlere drnektir (Ibis,
2020: 5).

Yine o donemde poetik unsurlara rastladigimiz diger bir metin O6rnegi ise,
“Risaleler”dir. Mesela, Hiisameddin Amasi’nin Risaletii'n- Mine’l Aruz ve Istilahi’s-
Si’r adli risaleleri klasik siirin temelini olusturan aruz ve s6z sanatlari ile ilgili poetik
bilgiler vermektedir (Ibis, 2020: 5).

Divan edebiyatinda poetik nitelik tasiyan diger kaynaklar ise divanlarda
bulunan baz1 dibacelerdir. Dibaceler, divan 6nsozleri, divanlarin giris kisminda yer
alan nazim-nesir karisik olan bdliimlerdir. Bu boliimde divanin yazari olan sair, siir
anlayisini aktaran yorum ve goriislere yer verir. Bu metinler ait olduklari dénemin
siir anlayis1 ile birlikte, edebi goriis ve deger sistemine de yer vermektedir. Divan
dibacelerinde Islamiyet’ten sonra siirin ve sairin durumu, vahiy ve ilhamin
karsilastirilmasi, peygamberle sairin farki, sairi divan tertibine yonelten amiller,
sairlerin birer tenkit mahiyetinde olan birbirleri hakkindaki telakkileri, 6zel anekdot
ve nakilleri bulmak miimkiindiir. Bu bakimdan dibéaceler sanatkarin sahsiyetini, sanat
anlayisin1 ve diinya gorilisiinii aydinlatmada, eski Tiirk edebiyatini anlayip onun
hakkinda daha dogru hiikiimler vermede, edebiyat estetigi, tenkit tarihi, metin tahlili
ve serhi gibi degisik sahalarda cok onemli ve otantik birer kaynak olarak kabul
edilmelidir. Bir yoniiyle ¢agin edebi elestirisini de yapan bu ¢aligmalarda edebiyatin
isleyis ve islevi de goriilmektedir (Uzgdr, 1990: 26-36).

Gelenekten beslenen bir yap1 olan klasik siir anlayisinda, genelde siir ve sair
yaklasimlart benzerdir. Bununla birlikte bazi1 sairlerin, dibacelerde siire farklh
ozellikler kattig1 da gortilmektedir (Sivri, 2021: 321).

Fuzili’nin divaninda yer alan dibaceleri buna Ornek olarak vermek
miimkiindiir. Bunlarda klasik siir anlayis1 i¢in poetik nitelik tasiyan énemli bilgiler
vardir. Fuzlli, bu metinlerde Divan siiri gelenegi icerisinde, siire ve siir sanatina

yonelik goriislerini dile getirmistir. M. Nur Dogan Fuziili’nin Poetikasi1 adl1 eserinde
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Fuzlli’nin divan dibacelerindeki goriislerini incelemis ve onun poetikast hakkinda
baz1 tespitler yapmistir. Dolayistyla M. Nur Dogan, Fuzili’nin Divan
mukaddimelerinde klasik sairlerimizin edebiyat, sanat ve siire dair bakislarinin
tespitine yarayacak son derece 6nemli bilgiler verdigini sdylemektedir (Dogan, 2009:
10).

Divan edebiyatinda, poetik nitelik tasiyan diger bir tiir ise siirlerdir. Divan
sairleri siiri tanimlarken, genellikle ‘ilmii’s-g’ir, ilm-i si’r’, fenn-i s1’r ve sindyi-i s1’r’
ifadelerini  kullanmislardir. Bu durum sairlerin, klasik siiri ilim mertebesinde
gordiiklerini gostermektedir (Erkal, 2009: 116).

Yine klasik siiri temsil eden Divan sairlerinin siirlerinde de poetik
yaklagimlarini belirten ornekler bulunmaktadir. Baki, Latifi, Hasmet, Seyh Galib,
Nabi, Riyazi gibi sairler, bazi siirlerinde siir hakkindaki diisiincelerini belirtmislerdir.
Bu beyitlerden bazilar1 soyledir:

Baki:

“Bakiya tarz-1 si'r boyle gerek

Hem zarifane hem levendane” (Cikla, 2010:38).

Baki, burada, siirin zarifane ve levendane bir tarzda yazilmasi gerektigini
ifade eder. Buradaki zarifeneden kasit, s0zlin ince manalar tasimasi; levendane
kelimesinden kastedilen seyse hareketli ve uygun bir s6z sdylenmesi gerektigidir.

Riyazi:

“Ey Riyazi okina yazila dirsen gazeliin

Lafz1 rindane gerek nazmi zarifane gerek” (Cikla, 2010:38).

Riyazi, bu beyitte, gazelin / siirin okunmast ve yazilmasi i¢in, rint olana
yakisir bir sekilde sozciik kullanilmasini ve vezin, kafiye gibi unsurlarin zarifce
kullanilmas1 gerektigini soyler.

Nabi:

“Hiisn-1 tabir verir ma’niye hiisn-i diger

Sevket-i hiisne ¢ok imdadi olur tislibun” (Cikla, 2010:38).

Nabi ise bu beyitte giizel sdylemin, mandya baska bir giizellik kattigini, siirde
kullanilan tislubun ise, siirin gorkemli ve giizel olmasina yardimei oldugunu ifade

eder.
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Divan edebiyati kapsaminda bazi poetik calismalar da yapilmistir. Yapilan
calismalar arasinda, Sabahattin Kii¢lik, Baki Divani, M. Nur Dogan, Fuzuli’'nin
Poetikasi, M. Erol Kilig, Sifi Ve Siir: Osmanl Tasavvuf Siirinin Poetikasi, Mehmet
Fatih Cavus, 15. Yy. Klasik Tiirk Siirinin Poetikasi, Emine Fener Ibis, XVI- XVII.
Yiizyil  Suara Tezkirelerinde Sair Sultan Ve Sehzadelere Dair Poetik
Degerlendirmeler, Levent Sarigoban, Asik Celebi Tezkiresinde Poetik Kavramlar,
Gizem Ece Goniil, Muallim Ndci'nin Poetikasi, Abdulkadir Erkal, /7. Yiizyil Divan
Siiri Poetikasi, ve Murat Sivri, Tiirkce Divan Dibacelerine Gore Divan Siiri

Poetikasi. Adl eserler yer almaktadir.

1.4.2. Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatinda Poetika

Tanzimat’in ilanindan sonra ortaya ¢ikan ve Bati etkisinde gelisen Tiirk siir
gelenegi Sinasi ve Namik Kemal ile baglamistir. Bu donemde birgok sair; sair, siir ve
siir sanatina yonelik goriisler belirtmis ve bu goriisler, sair ve siirin nasil olmasi
konusunda 6nemli bir baslangi¢ olmustur. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Divan siiri
temsilcileri kendi siirleri ile bir nevi poetik goriislerini aktarmistir. Ayni1 durumu,
eski siirden tamamen vazge¢cmeyen Tanzimat donemi, birinci nesil ve ikinci nesil
sairlerinin siirinde de gérmekteyiz. Bunlardan biri de Ziya Pasa’dur.

Ziya Pasa, Londra’da ¢ikardiklar1 Hiirriyet gazetesine yazdign “Siir ve Insa”
adli makalesinde poetik goriislerini dile getirmistir. Ziya Pasa, bu makalede asil
siirimizin taklit¢i, Klasik siir olmadigini, bize ait siirin kokiiniin Coglir sairlerinin,
halk sarkilarina dayandigini belirtir. Ziya Pasa’nin siir hakkinda poetik diisiincelerini
dile getirdigi diger eseri ise Hardbdt adli antoloji igin yazdigi on sozde yer
almaktadir. Pasa, daha once Siir ve Inga adli makalesinde elestirdigi Klasik siir
anlayisindan bu 6n s6zde 6vgiliyle soz eder (Kolcu, 2009: 5-23).

Tanzimat donemi sairlerinden bir digeri olan Namik Kemal pek ¢ok yazisinda
siir hakkinda poetik degerlendirmelerde bulunmustur. Tahrib-i Hardbat, Takip, Irfan
Pasaya Mektup, Mukaddime-i Celdl, “Lisan-1 Osmani 'nin Edebiyati Hakkinda Bazi
Miiléhazatr Samildir” adli makalesi ve Intibah romanmm o6n sozii bunlardan
bazilaridir. Bu metinlerde Namik Kemal Tiirk dili edebiyatinin ¢esitli meseleleri
tizerinde durmus, devrin edebiyatcilar1 hakkindaki diisiince ve tenkitlerini sdylemis

ve Tirk edebiyatinin siir, roman ve tiyatro gibi c¢esitli tiirlerine yonelik poetik
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nitelikli goriislerini belirtmistir. Onun “Lisan-1 Osmani 'nin Edebiyati Hakkinda Bazi
Miilahazat Samildir” adli makalesi bu alanda yazilmis ilk manifesto niteligindedir
(Yetis, 1989, 10- 79).

Namik Kemal’e gore edebil eser, halkin terbiye ve ahlakini iyilestirme
fonksiyonuna da sahip olmalidir. Namik Kemal, bu diisiincesini soyle ifade etmistir:
“(...) edibane yazilmis bir eser, mekarim-i ahlak i¢in dyle bir kanun-1 muteberdir ki,
herkes bil-ihtiyar itdatina mail ve o cihetle yalniz viicGdu muhafaza-1 ahkamina kafil
olur” (Goniil, 2016: 10).

Poetik goriiglerini ifade eden bir diger kisi de Recaizdde Mahmut Ekrem’dir.
O, siir hakkindaki goriislerine Talim- i Edebiyat, Takdir-i Elhdn, Pejmiirde, Takrizat,
ve Ill. Zemzeme adli eserinin 6n séziinde yer vermistir. Ekrem, ilk donem sairlerinin
takindig1 gercekei tavrin aksine, sairin, siiri kendine 6zgii hayal ve tasvirler ile ortaya
koyabilecegini sOyler. Sanatin amacinin giizellik oldugunu ifade eden Ekrem’e gore
bu siiri olusturan yegane unsurlar; duygu, diisiince ve hayaldir. (Karaca, 2005: 51,
52) Bununla birlikte Recaizdde Mahmut Ekrem, 1886 senesinde yayimlanan Takdir-i
Elhan adli eserinde, Boileau’ya ait, Art Poetigue’yi, “Sanayi’i Si’riyye” ve
“Arpoetik” seklinde ¢evirmistir (Cikla, 2010: 41).

Tanzimat donemi siirinde en biiyiik atilimi yapan isim ise Abdiilhak Hamid
Tarhan olmustur. Tarhan, Tanzimat donemi edebiyatinda koklii degisimler yapmustir.
Bir yoniiyle kemiklesmis ve alisilmis birgok algiyr degistirmis, yerine yeni
uygulamalar getirmistir. Kendisi de yaptig1 igin farkindadir. Hamid, Na-Kéfi siirinde
bunu acgikea soyler:

Evet tarz-1 kadim-i si’ri bozduk, herc ii merce ettik,
Nedir si’r-i hakiki safha-i irfana dercettik,
Bu yolda nakd-i vakti cem’-i kuvvet birle harcettik,

Bize gelmisti zira meslek-1 ecdad na-kafi. (Kolcu, 2010: 28).
Hamid’in, poetik anlamda yaptig1 en biiylik yenilik ise siir anlayisin1 en acik
sekliyle ifade ettigi, “Makber Mukaddimesi”dir. Hamid’in ¢ok sevdigi esi Fatma

Hamm 6ldiikten sonra kaleme aldigi Makber adli eserinin 6n s6zii olan bu metin,

onun siire ve siir sanatina iliskin goriislerini aktarir.
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Makber, Hamid’in Beyrut’ta kaldig1 kirk giinde esinin 6liimi tizerine yazdigi
ve tek bir siirden olusan eseridir. Sair, bu eserinin, “Birka¢ Perisan S6z” baslikli 6n

sOzilinde siir anlayisini soyle tarif eder:

“En giizel, en biiyiik, en dogru siir bir hakikat-1 miidhisenin tazyiki altinda
higbir sey sdyleyememektir. Insan, baz1 kere, hatirina gelen bir hayali taniyamaz, o
kadar giizeldir. Zihninden ugan bir fikre yetisemez, o kadar yiiksektir. Kalbinden
dogan bir hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile bir feryad koparir yahut pek
karanlik bir sey soyler yahut hicbir sey sdyleyemez de kalemini ayaginin altina alip
ezer. Bunlar siirdir” (Safi, 2016: 25).

Hamid’e gore sairin feryadi, kapali ifadeleri ya da sessizligi de siirdir. Sair,
burada yogun diisiinceler altinda ezilen akil ve kalp i¢in bazen dilin bile yetersiz
oldugunu ifade eder.

Hamid, yine ayni metinde, bir sairin yazdig1 en giizel siirlere, esin kaynagi
olarak tabiat1 gdsterir:

“Hangi sair bir giizel kiza onu gérmeyenlerin nazarinda tecsim edecek kadar
cismaniyyet vermis? Hangi kalem mehasin-i tabiiyyeyi hakkiyla taklid etmig? Bizim
yazip da en giizel buldugumuz siirleri bize ilham eden tabiattir. O siirler, suda goriilen
akse benzer ki, mutlaka harigte bir miisebbibi olur. Baz1 ekabir-i edeb, bir sairin
meziyyatt kendi beyninde tevelliid ettigini iddia ederler. Ben bu fikirde degilim.
Benim, eger varsa, mehasinim daglarin, bayirlarin, giizel yiizlerin, ¢iceklerindir.
Seyyiatim benimdir” (Safi, 2016: 25).

Hamid burada, sairlerin bir 6zneyi ya da nesneyi tamamen tasvir etmekte
aciz kaldiklarim belirtir. Ancak dogayi taklit ederek yazilan siirlerin giizel oldugunu
sOyler. Bu siirleri bir yansimaya benzeten saire gore mutlaka yazilanlarin bir sebebi
de vardir. Sairin meziyetinin ve basarisinin kendinden olmadigini ifade eden Hamid,
kendindeki ve kalemindeki giizelligi tabiata atfeder. Eksikligin ise kendinden
kaynaklandigini vurgular.

Edebiyat alaninda Tanzimat’la baslayan Batililagma hareketini devam
ettiren Servet-i Fiinlin toplulugu, modernlesme siirecine ayak uydurmus ve siir
tiiriinde ilerleme kaydetmistir. Bu siirecte Servet-i Flinin toplulugu, siir anlayislarini
zamana ve kosullara gore yeniden olusturmuslardir. Servet-i Fiinin hareketinin siire
getirdigi ilk yenilik, siirin igerigine yonelik degisimi kapsar. Sairlerin bu egilimi,
Tanzimat doneminin getirmis oldugu “her giizel sey siire konu olabilir”
diisiincesindeki giizellik kalibin1 kirmay1 amaglar. Bu dogrultuda siire ¢izilen konu
sinirlamasi ortadan kalkmis ve giinliik olaylar bile siire dahil edilmistir.

Siirlerinde ¢ogunlukla duygu ve hayallere yer veren Servet-i Fiinlin sairleri

ayn1 zamanda agk, doga ve aile yasami gibi konular1 da siirlerine dahil etmistir.
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Sairlerin bu yaklasgimlari siiri zaman zaman agir bir yapiya hapsetmistir. Bu donemde
Servet-i Fiinun sairleri, 6zellikle Fransiz cagdaslarinin etkisinde kalir. Bu dénem
sairlerinin yazdiklan siirlerde dil sanath ve siisliidiir. Osmanl siir formu bu dénemde
de varligin1 korumustur. Bu donemde konusulan Osmanlicada dil ve kullanilan tislup
Ozelliklerinin en iyi provast Servet-i FiinGn sairleri tarafindan yapilmistir. Bu
toplulugun onciisii mahiyetindeki Tevfik Fikret edebi tiirler arasinda en g¢ok siire
Onem vermis ve siiri ruhun dili olarak tanimlamistir. Fikret, siir ve saire yonelik
goriislerine cogunlukla Musahabe-i Edebiyye lerde yer vermistir (Giir ve Kogakoglu,
2009: 101, 102).

Bu kusagin onemli temsilcilerinden biri olan Cenab Sahabeddin ise bazi
eserlerinde ve Servet-i Fiinun dergisinde yayilanan makelerinde, poetik goriislerini
ortaya koymustur. Sair, bu yazilarinda, siire iliskin goriislerini estetik bir diizlemde
dile getirmistir. Cenab Sahabbeddin’e gore siirin temel 6zelligi zihnimize bir “meyl-i
tahayyiil bahsetmesi”dir. O, siirin gilizel olmas1 gerektigini, ancak her giizel seyin siir
olmadigini belirtir (Giir ve Kogakoglu, 2009: 102).

Cumbhuriyetin ilamyla birlikte siyasi alanda yasanan gelismeler kiiltiirel ve
sanatsal alanda da etkin olur. Tirk kiiltiirii, Bati zihniyetine yakin bir kiiltiiri
olusturma cabasima girer. Bu durum kendini siir alaninda da hissettirir. Oncelikle,
Yeni Lisan Hareketi ile baglayan siir dilinde sadelesme, 6zellikle bu anlamda siir
alaninda yaganan yenilikleri hizlandirir. Bu donemde verilen siirlerde hece dlgiisii ve
halk sirine ait nazim sekillerinin daha ¢ok kullanilmaya baslandigi goriiliir. Bati
edebiyatinda yapilan terciime ¢alismalarinin artmasi ile birlikte Eski Tiirk kiiltiirii ve
Tiirk tarihine yonelik arastirma ve incelemeler de yogunluk kazanir. Ikinci
Mesrutiyet’ten sonra milliyet¢ilik hareketinin hiz kazanmasi sonucunda sairler
arasinda aruz ve hece tartismalar1 daha ¢ok tartisma konusu olur. Edebiyata ve siire
yonelik ortaya atilan yeni ve eski fikirler Tiirk poetikasinin 6nemli bir sorunu olmaya
baglar (Korkmaz, 2016: 7-12).

Bu donemin 6nemli sairlerinden Ziya Gokalp, Mehmet Emin Yurdakul ve
Faruk Nafiz Camlibel’e ait poetik yaklasimlarini bazi siirlerinde gdrmek
miimkiindiir. Milliyet¢i ve memleketci bir tutum sergileyen Mehmet Emin Yurdakul,
“Biz Nasil Siir Isteriz?” adli siirinde, siir icin su ifadeleri kullanir:

“Bir siir ki sehitlerin al kantyla yazilmais;
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Bir kilig ki kitabinin alt yanina asilmas;

Bir altundan heykeldir ki bir odaya konulmus.

Biz o si'ri isteriz ki ¢ifte giden babalar,
Ekin bigcen geng kizlarla, odun kesen analar,

Yanik sesin dinlerlerken gozyaslarin silsinler;” (Cikla, 2010: 270).

Gokalp’in poetik yaklasimini ise “Siir Nasil Sanih Olur” ve “Sanat” adli
siirlerinde géormekteyiz. Gokalp “Sanat” baglikli siirinde daha ¢ok halk siirinin 6nemi
tizerinde durmustur. Gokalp’in, kendi 6z benligine donmesi gereken bir siir ve siir
dili tasaris1 vardir. O, Arapga ve Fars¢a sozciikler yerine Tirkge sozciiklerin
kullanilmast gerektigini dnemle vurgular. Bu baglamda sair, siirinde aruz ve hece
sorununa da deginir:

“Dinle, yeni sair, eski ozani,

Okuyor yiirekten Altun Destan’1.

Deme, "Kopuz kirik, yoktur ¢alan1"

Calg1 goniil sesi, kopuz bir agag

(...)

Aruz sizin olsun, hece bizimdir,

Halkin s6yledigi Tiirk¢e bizimdir,

"Leyl" sizin, "seb" sizin, "gece" bizimdir,

Degildir bir mana ii¢ ad’a muhtag.” (Cikla, 2010: 273).

Bu donemin diger bir suurlu temsilcisi ise Faruk Nafiz Camlibeldir. O,
“Sanat” bashikli siirinde kendi poetik anlayisini, milliyet¢gi ve memleketci bir
yaklagim ile vermistir (Cikla, 2010: 275). Camlibel, “Sanat” bashkli siirinin son
dortliigiinde sanata iligskin su ifadelere yer verir:

“Baska sanat bilmeyiz karsimizda dururken

Yazilmamis bir destan gibi Anadolu’muz

Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken

Sana ugurlar olsun... ayriliyor yolumuz” (Cikla, 2010: 278).

Nurullah Cetin, Faruk Nafiz Camlibel’in, “Sanat” siirinin, memleket

edebiyatinin, felsefesini ve temel prensiplerini belirledigini, Camlibel’in yine bu
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siirde birbirine z1t iki sanat goriisiinii karsilastirdigini sdyler. Bu sanat anlayislart ise,
ulusal olmayan sanat anlayisi- egzotik sanat anlayisi ve yerli- milli sanat anlayisidir
(Cetin, 2014: 70).

Tiirk edebiyatinda iz birakan diger bir sair ise Yahya Kemal Beyatli’dir.
Edebiyat tarihine baktigimiz zaman Beyatli’ya ait, derli toplu bir poetika gérmek
miimkiin olmasa da sairin poetik anlayisini, siir lizerine kaleme alinmis baz1 mektup,
konferans ve roportaj gibi yazilarinda goriiriiz. Yahya Kemal’in Edebiyata Dair adli
kitabinda da genel edebiyat kapsaminda siire ait degerlendirmeler yer alir. Siirde
miizik, duygu ve dil gibi unsurlara 6nem veren sair, sairanelik ve saf siir
yaklagimiyla Ahmet Hasim’e yaklasir. Siirde miikemmelligi amaglayan sairin
basarist Cumhuriyet donemi poetikasinda hem pratik yonden hem de poetik anlamda
Tanzimat’tan sonra gelenekten kopmus olan Tiirk siirini yeniden gelenek izlegine
baglamasi olmustur (Karaca, 2005: 53).

Yahya Kemal Beyatli'nin siire dair bazi gorlislerini “Ses” adli siirinde
gérmek miimkiindiir:

“Ya Rab ne miisavati ne hiirriyeti ver

Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver

Hep nesve veren agki terenniim dilerim

Ya Rab bana bir ses yaratan kudreti ver” (Cikla, 2010: 501).

Yahya Kemal’in bu siiri, onun estetik ve poetik goriisiiniin Ozeti
niteligindedir. Sair, burada ne esitligi ne hiirriyeti ne de sohreti dilemez. O, Allah’tan
sadece siirlerini yazabilecegi kelimeleri bulmak icin giic ister.

Ahmet Hagim, sanati hakkinda bir¢ok yazi yazmistir. Bunlardan en bilineni
ise “Siir Hakkinda Bazi1 Miilahazalar” adli yazisidir. Ahmet Hasim “Bir Giiniin
Sonunda Arzu” siirini yayimlayinca, bu siiri fazla kapali bulunup, tenkit almistir.
Bunun iizerine Ahmet Hasim bu yaziytr yazmis ve Piyale kitabinin 6n séziine
almistir.

Ahmet Hasim yazisinda siirde dnemli olanin mana ve agiklik olmadigini,
climledeki telaffuzun kiymeti oldugunu sdylemis, manadan ve agikliktan daha ¢ok

buna 6nem vermistir:

“Siirde her seyden once ehemmiyeti hdiz olan kelimenin manas1 degil,
climledeki telaffuz kiymetidir. Sairin hedefi, her kelimenin ciimledeki mevkiini, diger
kelimelerle olacak temas ve tasadiimden ve esrarengiz izdivaclardan miitehassil, tatl,
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mahrem, heval veya hasin sese gore tayin ve miiteferrik kelime ahenklerini, misrain

umumi revisine tabi kilarak, miitemevvi¢ ve seyyall, muzlim veya muzi, agir veya serl

hislere, kelimelerin manasi fevkinda, misrain musiki temevviicatindan namahdad ve

miiessir bir ifade bulmaktir” (Enginiin, Kerman, 1994: 72).

Hasim aym sekilde mana arastirmak i¢in siiri desmeyi, bir biilbiilii eti i¢in
Oldiirmeye benzetmistir. Siirin terciime edilmesine de bu yiizden kars1 ¢ikan Hagim’e
gore siir nesre ¢evrilmesi miimkiin olmayan nazimdir.

Hasim, siirde fikri bayagi miitalaalar olarak goriiyordu. Siir i¢in bunlari

gerekli gorenleri de siiri tarih, felsefe, nutuk ve belagat gibi bir siirii s6z sanatlariyla

karistiranlar ve onu asil ¢ehre ve alametlerinde secip tanimayanlar olarak goriiyordu:

“Her seyden evvel sunu itiraf edelim ki, siirde manadan ne kasdedildigini
bilmiyoruz. Fikir dedikleri bayag1 miitalaalar yigin1 mi1, hikdye, mi mazmun mu; ve
vuzuh bunlarin adi idrake gore anlasilmasi demektir? Siir icin bunlari elzem
addedenler, siiri tarih, felsefe, nutuk ve belagat gibi bir siirii sdz sanatlariyla

karigtiranlar ve onu asil ¢ehre ve alaiminde se¢ip tanimayanlardir” (Enginiin, Kerman,
1994: 70).

Hasim, nesirde gerekli olan unsurlarin higbirinin siir i¢in gecerli olmadigini
da belirtmektedir:

“Halbuki sair ne bir hakikat habercisi ne bir belagatli insan ne de bir vazi-1
kanundur. Sairin lisan1 “nesir” gibi anlagilmak i¢in degil, fakat duyulmak iizere viicut
bulmus, musiki ile s6z arasinda, sbzden ziyade musikiye yakin, mutavassit bir
lisandir. Nesirde {islubun tesekkiilii i¢in zaruri olan anasirin higbiri siir i¢in mevzu-1
bahs olamaz” (Enginiin, Kerman,1994: 70, 71).

Hasim bundan bagka sanat goriisiiniin uygulama sahasi olan siirlerinde de
bize sanat1 ile ilgili ipuclar1 vermektedir. Bunlar “Kari’e” ve “Mukaddime” adli
siirlerdir. Bu ¢ siiri Hasim, kitaplarinin basma almistir. Bu siirler onun
kitaplarindaki siirlerinin 6zelliklerini yansitmakla birlikte, onun siir tarzin1 da ortaya
koyan siirleridir. O, siirlerini yazarken bu siirlerde sdylediklerine bagli kalmistir.

Cumhuriyet donemi edebiyatinda, siire dair fikirleri ile 6ne ¢ikan diger bir
isim ise Ahmet Hamdi Tanpmar olmustur. Tanpmar’in bu fikirlerine, basta
“Antalyali Gen¢ Kiza Mektup” olmak {lizere, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Mektuplar’” ve “Edebiyat Uzerine Makaleler” adli eserlerinde karsilasmak
miimkiindiir. Tanpinar’in poetikasinin belirlenmesinde, en biiylik rol, Bergson’un ve
Freud’un ‘zaman’ ve ‘riiya’ kavramlarina yiiklenebilir. Poetikasinda, ‘i¢ gerceklik’ i

temel alan Tanpinar, bir diger yoniiyle, siirde ritim, dilde ve bigimde kusursuzlugu

aramakla Ahmet Hasim ve Yahya Kemale yaklasir (Karaca, 2005: 54).
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Tiirk siirinde, 1940 yili itibariyle sekil ve igerik basta olmak {izere birtakim
degisiklikler olmustur. Siirin beslendigi iki ana kaynaktan ilki Bat: siiri, Ikincisi ise,
halk siiridir. Bu donemde eser veren sairlerin ortak noktasi daha ¢ok halk siirinden
faydalanmak istemeleridir. Orhan Veli Kanik’in onderliginde olusturulmus olan
Garip hareketinin, poetik yaklagiminin etkisiyle siir halka inmistir. Cumhuriyet
doneminde, Birinci Yeni adiyla da anilan Garip hareketi, Orhan Veli Kanik ve
arkadaslar tarafindan olusturulmustur. Kanik ve sair arkadaslarinin poetik birikimini
aktaran bu metin, siirimize yeni bir soluk getirmistir. Orhan Veli’nin kaleme aldigi
bu yazi ilk olarak Varlik dergisinde yayinlanir. Daha sonra, 1941 yilinda basilan
Garip’in 6n so6ziinde asil yerini alan bu metin Garip hareketinin siir anlayisini aktarir
(Okay, 2016: 35-39).

Cumhuriyet donemi Tiirk siiri poetikasinda 1940-1950 yillar1 arasinda tesirini
gosteren Garip poetikasi, siirde dil, bicim ve igerik gibi unsurlara yonelik
diisiinceleriyle hem o donemdeki hem de daha dnceki poetikalara bir karsit durus
niteligi tasimistir. Bu olusumun temsilcileri farkli bir siir diline, geleneksel bigim
Ogelerine ve siirin tabi yapisini1 bozan s6z ve anlam sanatlarina karsi ¢ikmislardir. Bu
baglamda Garip hareketi, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Necip Fazil Kisakiirek ve Asaf Halet Celebi gibi sairlerin poetik hattindan ayrilir.
Siirde bir yoniiyle dis gercekciligi esas alan Orhan Veli ve arkadaslar siire toplumsal
bir islev yiiklemislerdir. Bu da Garip hareketinin ‘Toplumcu Gergek¢i’ zihniyete
yakin oldugunu gosterir (Karaca, 2005: 54, 55).

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinde, siire yonelik yapilan bir diger ¢alisma ise,
Necip Fazil Kisakiirek’e ait miistakil bir Poetika’dir. Mutlak hakikatin arayicisi olan
Kisakiirek’in “Poetika” baslikli bu ¢alismas1 dinsel bir temel tizere kurulmustur. Yeni
bir siir anlayisina kapr aralayan bu poetika, Tanzimat’tan beri etkisini devam ettiren
ve genel anlamda din dis1 bir gergeklik anlayisina bagh kalan poetikalara bir karsi
cikis niteligi tasir. Necip Fazil’in, ilk olarak Biiyiik Dogu dergisinde yayimlanan bu
caligmasi, “Ideolocya Orgiisii” konular1 arasinda yer almistir Daha sonra tamamlanan
bu yazilar sairin Sonsuzluk Kervam adli eserinde yer almistir (Giir ve Kocakoglu,
2009: 107).

Necip Fazilin poetikasinin izlegi ise, Sair, Siir, Siirde Usul, Siirde Gaye,
Siirin Unsurlar1, Siirde Kiitiik ve Nakis, Siirde Sekil ve Kalip, Siirde I¢ Sekil, Siir ve

49



Cemiyet, Siir ve Hayat, Siir ve Din, Miisbet ilimler, Siir ve Devlet’tir. Necip Fazil’in
siirini belirleyen bu unsurlarin hemen hepsinde mistik karakter 6ne ¢ikar. Bununla
birlikte siirsellik, sekil ve dile yaklasim bi¢imi onu, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Asaf Halet Celebi’ye yaklastirir (Karaca, 2005: 55).

Sanat/siir ve hakikat arasinda kurdugu koprii ile Platon’un ‘ide’ kavramina

yaklasan Necip Fazil’in ideolojisi, siirde ‘mutlak hakikat’i aramak iizerine kuruludur:

“Bizce siir, mutlak hakikati arama isidir. Esya ve hadiselerin, biitiin mantik
yasaklarina ragmen en mahrem, en mahcup, en nazik ve en hassas nahiyesini tutarak
ve nisbetlerini bularak mutlak hakikati arama isi...” (Kisakiirek, 2013: 473).

Necip Fazil’in poetikasinin yap1 tasi olan dini-mistik diisiince, donemin beri
Tiirk edebiyati siirine yerlesen ve etkisini siirdiiren kimi poetik kabullere bir karsi
durustur. Bu baglamda sair, inanc1 (Islam) yasamin ve sanatin ana kaynag1 olarak
belirlemistir. Necip Fazil, islam inanci temelli poetik anlayisinda sair ve siire iliskin

su ifadeleri kullanir:
“Sair ki Allah’m rahmet tilkesi mechuller aleminin derbeder seyyahidir,

Allahsiz bir cemiyette, elektrik cereyani kesilmis bir sehrin meydan yerindeki fener

gibi sonecek ve esya ve hadiselerin en gizli nabizlarini saymaktan ibaret memuriyet

hikmetini kaybedecektir. Allah’1 bulmamacasina aramak, ebediyen aramak olan siirin

gayesi, ilk dayanak ve ¢ikis noktasi olarak din kadrosuna muhtagtir. Sair, madde degil

de mana halinde cami kapilarinin 6niinii dolduran Allah dilencilerinin en giizelidir”

(Kisakiirek, 2013: 491).

Bagimsiz bir poetika olmamakla birlikte, siir sanatina iligkin goriiglerini
aktaran bir diger isim ise Asaf Halet Celebi’dir. Sair bu goriislerini, 1954 senesinde
Istanbul dergisinde yaymlanan, “Benim Goziimde Siir Davasi” bashigini tastyan
yazilarinda toplar. Asaf Halet’in siire yaklasimi Ahmet Hasim ile benzerlik gosterir.
Bu baglamda sair, siirin tarifi, kaynagi, anlam-acgiklik, bi¢im, ahenk, {islup ve dil gibi
siire ait Ozneler lizerinde durmustur. Siiri bir vasita olarak géren poetik anlayislara
kars1 ¢ikan Asaf Halet, temelde °‘i¢ gergeklik’i, ‘dis gerceklik’ten daha onde
tutmustur. Asaf Halet’in bu yaklasimi, dénemindeki ‘Toplumcu Gergekei’ ve ‘Garip’
olusumlarinin siir anlayisindan uzak oldugunu gosterir (Karaca, 2005: 55, 56).

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirine O6nemli katkilarda bulunan Behget
Necatigil’in siire yonelik gorisleri, 6liimiinden sonra kitaplastirilan, Bile/Yazdi Diiz

Yazilar I, Konugsmalar ve Konferanslar, adli eserlerinde toplanmistir: “Giiglii siiri

“bir hayir ya da bir beddua” olarak nitelendiren Necatigil’e gore “siir bocalayislar,
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noksanliklar, c¢elismeler, umulanin, iyi olanin heniiz bulunamayiginin ve
rahatsizliklarn tiriiniidiir” (Giir ve Kogakoglu, 2009: 108).

Necatigil, siirlerinde ‘bireysellik’ kapsaminda ‘toplumsal’ olani ele almistir.
Siiri nutuk, protesto, slogan ve politika gibi unsurlarin igine hapsetmeyen sair
siirlerinde, bireysel ve toplumsal sorunlarin iizerine egilirken kendine 6zgili yollar
izlemistir. Necatigil, bu yoniiyle de toplumcu gercek¢i bir tutum igerisindedir.
Necatigil, eserlerinde ihtilal ile ilgili konulara yer vermemis ve siirlerinde slogandan
uzak durmustur. Siirde bi¢cime Onem veren sairin, iyi siir anlayist 6z ve bigimin
uyumudur. Bu uyumu saglayacak sekilsel unsurlar ise, 6l¢ii, kafiye ve dildir (Giir ve
Kogakoglu, 2009: 108, 109).

Cumbhuriyet donemi ve sonrast Tiirk siirine 6nemli katkida bulunan diger
isimler arasinda Salah Birsel, Siirin I[lkeleri, Attila Ilhan, Ikinci Yeni Savasi,
Gergeklik Savasi, Ismet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu, Giilten Akin, Siiri Diizde
Kusatmak, Kaya Bilgegil, Cehennem Meyvas: gibi sair ve eserlerini saymak
miimkiindiir.

Tiirk siirinde, biiyiik bir yere sahip olan diger bir olusum ise, Ikinci Yeni
hareketidir. Bu anlayis etrafinda toplanan sairler arasinda, Ilhan Berk, Sezai Karakog,
Edip Cansever, Cemal Siireya, Turgut Uyar ve Ece Ayhan gibi isimler siir ve diiz
yazi gibi metinlerle, poetikalarini dile getirmislerdir. Ancak bu olusumu ortak bir
poetika etrafinda toplamak zordur. ikinci Yeni hareketi iginde yer alan sairler belirli
bir yayin organi etrafinda toplanmak yerine, kendine 6zgii bir siir anlayis1 olusturup
gelistirmeyi tercih etmislerdir. Bu baglamda Ikinci Yeni sairleri, siirde hayal, imge,
kapalilik, edebi sanat, duyu-duygu, soyut kavram gibi unsurlara yogunluk vermis,
sadelikten ve basitlikten uzak durmayir amacglamistir. Diger taraftan bu olusum,
folkloru sirin disinda tutmus, siiri anlamdan uzaklastirmis ve siiri daha ¢ok aydin
kesime hitap eden bir hale getirmistir. Gergekte her ne kadar gelenekten uzaklasmay1
amaclamis olsalar da bu olusumun sairleri, siiri halktan uzaklastirmak ve siirde
kullandiklar1 agir, anlasilmaz bir lislup ve sdyleyis tarzi ile Divan siir gelenegine
yaklagmistir. Ikinci Yeni hareketi, dsneminin biitiin poetik yaklasimia kars: bir ‘bas
kaldir1’ niteligi tasir (Bezirci, 2005: 256).

Klasik siirden bu yana poetika ile ilgili yapilan biitiin ¢caligmalar siire¢ icinde

gelisim ve degisim gostererek giiniimiize kadar gelmistir. Onceleri ancak sairin
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biyografisi hakkinda bizi bilgilendiren ve simirli bir icerige sahip olan poetik
yaklagimlarin, glinlimiize bir metot ve disiplin olarak geldigi goriiliir. Bu baglamda
Tirk siir geleneginde yer alan poetik yaklasimlarin ve eserlerin 6nemi her gecen giin
daha c¢ok artmustir.

1970- 1980 yillar1 arasi, poetik anlamda yapilan g¢alismalarin 6n plana
cikmadigi bir dénemdir. 12 Eyliil Ihtilali’nin etkisiyle sanat ve edebiyat alaninda da
birtakim degisiklikler yasanir. Donemin politik-siyasal atmosferi sairleri bir yoniiyle
toplumcu bir siire yoneltmistir. Bu siiregten sonra siliren poetik tartismalarin odak
noktas1 ‘toplumcu siir> ve ‘bireyci siir’ ikilemi olmustur. Ozellikle 12 Eyliil Thtilali
ile ortaya ¢ikan siyasal, toplumsal ve ideolojik sekillenmeyle yasanan degisim, siire
ve donemin poetik anlayisina yansimistir. Bu donem yasanan poetik tartismalar daha
cok 1970 kusaginin toplumcu siir anlayis1 ve 1980 kusagi birey eksenli siir anlayist
etrafinda gergeklesmis ve 1990 senesine kadar devam etmistir. Bu donemde bireyci
ya da toplumcu bir poetikay1 6ziimseyen sairlerle birlikte sentezci ve segmeci poetik
anlayisa egilim gosteren sairler de edebiyat ve sanat ortaminda yerini alir. 1990’11
yillarda edebiyat ve siirde postmodern egilimler goriiliir. Nihilizm ve anarsizm gibi
olusumlarin ¢evresinde sekillenen avangard siir anlayisi ile birlikte yasamin hemen
her noktasinda kendini gosteren ¢ok kimlikli ve ¢ok kiltiirlii ortamin tabii bir

yansimasi olarak ortaya bir¢ok siir anlayisi ¢ikmustir.
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2. AHMET ADA’NIN POETIKASI

2.1. Sair

Ahmet Ada, poetik igerikli eserlerinde sair hakkinda birtakim bilgilere yer
vermis, modern sairin konumunu belirlemek adina bazi ilkeler koymustur. Bunlarin
basinda ise sairin tiim insanlig1 i¢ine alan bir goriise sahip olma gerekliligi
gelmektedir. Ada’ya gore sair, insani, insanin i¢inde bulundugu ulusu ve kiiltiir
gevrenini ayrim yapmadan evrensel bir sekilde siirine katmalidir. O, sairin yeni
insanin yaratilisina 1k, dil, din, ulus ve renk ayrimi yapmadan katildigin
sOylemektedir. (Ada, 2011: 287).

Ahmet Ada’ya gore, sair diinyanin seslerini dinleyip, bu seslere siiriyle yanit

vermelidir. Ada, modern sairin tarifini $oyle yapar:

“Modern sair, diinyadaki emperyalist savaslara, isgallere, iskenceye,
ozgiirliiklerin ve doganin yok ediligsine, kadinlarin ve ¢ocuklarin ezilisine,
adaletsizlige, esitsizlige karsi koyar. Siirlerinde bunun imleri goriiliir. Nasil diisiiniiyor
ve nasil yasiyorsa, tiim edimleri dolayimli olarak siirine girer” (Ada, 2014a: 82).

Bu sair, savas gibi yikici bir olguya, dogaya verilen zarara yozlasmaya ve
diger toplumsal sorunlara, siiriyle bir karsi durus sergilerken, siirlerinde kendi
yasamindan ve fikirlerinden izler tasir. Bu yoniiyle, “Modern sair, yapitlariyla
caginin bilinci olmalidir” (Ada, 2014a: 83).

Modern sairin, siirinin 6znesi insandir. Modern sair insana ait degerlerin ve
insan1 cevreleyen iyi — kotii tiim olusumlari siirsel bir dil ile iletir. Ahmet Ada

modern sairin, siirleriyle halkin verdigi miicadelenin yaninda oldugunu séyler:

“Modern sair, insani degerlere 6nem verir. Doganin ve evrenin yok ediligine
kars1 siiriyle direnir. Siir aslinda askin, giizelligin savunulmasidir, dahas: siirsel dilin
islevi budur ya da bu olmak zorundadir. Halkin sémiiriiye, esitsizlige, adaletsizlige
kars1 verdigi miicadelenin yanindadir. Ortiik olmayan acik bir davas vardir: Insanhigin
refah1 ve mutlulugu” (Ada, 2014a: 82, 83).

Ada, modern sairin, insani degerleri Onemsedigini, siirleri ile ¢aginin
kotiiliiklerine karsi direndigini ifade etmektedir. O, siirin asli gorevinin belli bir
cizgiyl asmis olan giizelligi savundugunu ve siirsel dilin yetisinin / gérevinin bu
oldugunu vurgular. Saire gore ¢agdas sair bir yoniiyle halkinin sozciisiidiir. Bu sair,
tirettikleri ile verdigi miicadelenin merkezine insani, insanin 6zlemini duydugu

toplumsal refah1 ve huzurlu yasami koyar.
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Ahmet Ada’ya gore sair, baris taraftar1 da olmalidir. Bu sair tasarimini soyle
ifade eder:

“Yalin bir istektir baris. Sairin insanliga karst ahlaki sorumlulugu, barisi yalin
bir istege doniistiiriir. Modern siir, yorum bilgisel edimi gerektiren derin yapisiyla
barisi, kardesligi, bir arada yasama erdemini dile getirir. Insanlig1 merkezine alan
modern siir, biitiin insanlik degerlerini icerir. Sairse gerek bireysel durusuyla gerekse
siiriyle insanlig1 felakete siiriikkleyen savaslara karsidir” (Ada, 2011: 286).

Saire gére modern siir, derin yapida barisi, kardesligi ve birlikte yagama
erdemini dile getirmektedir. O, modern siirin merkezinde insanin yer aldigini ve bu
siirin insana ait degerleri tasidigini belirtmektedir. Baris taraftar1 olan sairin gorevi
ise siirleriyle ve durusuyla insanlig1 felakete siiriikleyen savaslara kars1 durmasidir.

Ahmet Ada, sanatkarin, yazarin, sairin yalana, karsi bir tutum iginde
olmasinin, sanatinin ve eserinin Oziine insani degerleri tasimasmin gerekliligi

uzerinde de durmaktadir:

“Yalana kars1 sanat¢inin, yazarin, sairin, yapabilecegi iki sey var: a) Bir
aydin olarak her alanda ne yapabilecegini diisiinmek; insandan insana giden, yalani
bozguna ugratan soziin ve sozciiklerin giiciini kullanmak. b) Yapitinin merkezine;
yazarsa romaninin, Oykiisiiniin 6ziine, ressamsa tuvaline, miizisyense notalarina,
sinemaciysa goriintiiniin tanikligina, sairse siirinin derin yapisina insanlik degerlerinin
Oziinii (barisi, kardesligi) tasimak™ (Ada, 2006: 169).

Ahmet Ada’ya gore sanatkar, yazar ve sair, yalan karsisinda hakikati ve
insani degerleri, eserini olusturan sozciikler araciligi ile dile getirmelidir. Ortaya
konulan eser hangi tiirde olursa olsun merkezinde insani degerlerin olmasi
gerekmektedir.

Ahmet Ada, kendisinin nasil bir sair oldugunu “Kendim i¢in” bashkli
yazisinda soyle ifade eder. Bu metin ayn1 zamanda onun poetikasindaki sairin nasil

olmasi gerektigine dair bir izlektir:

“Ozanim ben; Oznellesmis toplumcu kimlik. Cingarci ve lirik. Kendi
degerlerimi savunarak has siire varmak, “ben”in siirine. Iste olup biten, dmriimiin
varl. Yasam bigimini dig ve i¢ yankilari, {irperisleri karsilayan bir siir. Dolayisiyla
hem kendi adina hem de kendi “ben”imden gecen baskalar1 adina s6z alan bir siir.
Anilarin, yikimlarin, diisbozumlariin, yanginlarin, acilarin titresimlerini “ben”in
odagindan gecirerek, toplumcu lirizmle estetiksel imgelere doniistiirmek,
bi¢imlendirmek. (Hey! Kim o bigimi yadsiyan kaba gergekg¢i? Elini kaldirsin!) Belki
bir diis bu ama bugiin gercek. Imge; ister soyut olsun ister somut, yasamla dirsek
temasini zenginlestiren, halkin dilini asan, yaraticiligi ¢agdas kilan olgu. Siirimin
bordasina vuran Tirkge; duru ve yalin kizkardesim benim. Rengarenk, alnima
kazinmis yazit. Yiirek vurusum. Ses, seslem, anlam ve c¢agrisim zenginligiyle
donatilmig bir dil i¢inde nasil bulugsuz imgelere bogulur insan? Anlamiyorum.
Imgelerin mantiksal bir 6rgiisii olsa bile, sanmam baska bir dilde karsilig1 olsun, baska
bir dile ¢evrilebilsin! (...) Ozanim ben; olan’in sdzciisii, yaratict giiclin simgesi.
Raylarm, hat boylarmin, otogarlarin, ayriliklarin, yikintilarin, sur diplerinin, sanayi
ig¢ilerinin, gollerin, ¢ikrigin ve bagevlerinin, bulvarlarin ve kuslarin, yanginlarin ve
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cenaze torenlerinin, gen¢ Olenlerin ve diiglinlerin, nergislerin ve papatyalari,
aydinlikta tiirkii sdyleyenlerin, destan dizenlerin, daracik avlularda volta atanlarin,
karartilmis yiireklerin, darda olanlarm, gengkiz duyarliklarinin, mutlulugun ve
mutsuzlugun, 6grencilerin, miirekkep ve kursun yanigi basimevi is¢ilerinin, turna
stiriilerinin, gurbetgilerin, mahzun goniil yorumcusu istasyonlarin hiizinlii tiirkiistini
sdylemek istiyorum. Omriim olduk¢a ozanim ben” (Ada, 1985: 51-53).

Ada’nin siiri, insan1 ve yagami ¢evreleyen, evrendeki biiyiik- kiiclik her seyi
kusatir. Sair, olusturdugu has dili evrensel bir sese doniistiirerek biitiin insanlara
seslenmektedir. Onun siiri, is¢ilerin, gurbetcilerin, tabiatin, yasayanlarin, 6lenlerin
vb. siiridir. Ada’nin siirlerindeki kurgu, varligin ruhunu dile, sozciiklere ve sese
dontistiiren bir kurgudur.

Sairin tarih icindeki yerine de deginen Ahmet Ada “Modern Siir I¢in
Fragmanlar V” adli yazisinda 19. ylizyilda sairin lanetlenmis oldugunu alkol ve
uyusturucu gibi zararli maddelerin sairi kotii duruma disiirdiigiinii sdyler. Bunun
sonucunda 19. yiizyildaki sairler aklin sinirlarini zorlayarak delilige yaklasmis ve

intihar diisiincesine sahip olmustur:

“XIX. yiizyillda sair kargislanmisti. Alkol ve uyusturucular sairi lanetli
kimlige siiriikledi. Aklin sinirlarinin zorlanmasi, intihar disiincesi, sira dist kimlik
XIX. yiizyil sairinin durumunu belirliyordu” (Ada, 2011: 289).

Ada, yine aym yazisinda 20. yilizyildaki sairin konumu icin ise su ifadeleri
kullanmaktadir:

“XX. yiizyilda sair daha etkin bir konumdaydi. Siyasi kimligi daha belirgindi.
Siirden gelen bir giicli vardi. Pound, Nazim, Neruda, Mayakovski drneklerinde oldugu
gibi. Bir seyin ya da bir sinifin sdzciisii olabiliyordu. Devrimler ya da fagizm, XX.
yizyll siirinin i¢inde bulundugu, etkin olarak katildig1 belirleyici olgulardi.
Dolayisiyla siirgiinler, cezalar, demir parmakliklar sairin yabancisi olmadigi, 6demek
zorunda kaldig1 hayatin 6teki yiizleriydi” (Ada, 2011: 289).

Sairin portresini ¢izerken siyasi ve sosyal olgular1 da g6z onilinde bulunduran
Ahmet Ada, 20. yiizyildaki sairin, daha faal oldugunu, siyasi hiiviyetinin daha 6nde
oldugunu, giiclinii siirden aldigin1 ve toplumcu sairlerde oldugu gibi herhangi bir
simifin ya da bir diisiincenin sozciiliiglinii yaptigini ifade etmektedir. O, devrim ve
fagizm gibi olgularin dogrudan 20. yiizy1l siirinde yer aldigini, bunlarin siirde etkin
konumda oldugunu, dolayisiyla 20. yiizyil sairinin siirgiin edildigini ve ceza ¢ekerek
bedeller 6dedigini sdylemektedir.

Sair, 21. ylizy1l sairleri i¢in ise kapitalizm ve teknoloji gibi unsurlarin
etkisinde kaldigini sdyler. Bu etki, 21. yiizyil sairinin durdugu yer ve siiri i¢in

belirleyici olmustur: “XXI. yiizyila gelince; bilgi toplumu, teknolojik devrimler,
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iletisim teknolojileri, kiiresel kapitalizmin egemenligi, dijital devrimler vb. belirleyici
gelismeler sairin konumunu farkli bir boyuta tasidi” (Ada, 2011: 289).

Ahmet Ada, sairin gayesinin ne olmasi gerektigine dair birtakim bilgiler
vermektedir. Ada, Paul Eluard’in “Sair, esinlenenden ¢ok, esinleyen kisidir” (Ada,
2011: 13) ifadesini referans alir ve bunu iki ayr1 béliimde degerlendirir. Ada, ilk
boliimde, “Sair, siir ortamini etkiler, esinler, etki dagitir” (Ada, 2011: 13) ifadesiyle
sairin siiri olusturan ortamu etkiledigini belirtir.

Ada, ilk bolimde yaptigi degerlendirmeyi, ikinci bolimde daha agik bir
sekilde ifade eder: “Sair, okuru etkiler. Umit, ozgiirliik, adalet, esitlik, baris,
kardeslik esinler” (Ada, 2011: 13). Onun, saire yiikledigi sorumluluk bilinci burada
netlesir. Bu boliimde sairin, okuru etkiledigini, ona iimit, 6zgiirliikk, adalet, esitlik,
baris ve kardeslik gibi insani olgular siir yoluyla yaydigini sdylemektedir.

Ahmet Ada’ya gore sairin amact sadece eser vermek degildir. Sair, ¢agin
bireysel ve toplumsal sorunlarini, soézciiklerin giiciiyle, estetik bir diizlemde, kendi

olusturdugu siir formunun alt yapis1 haline getirmelidir:

“Yasadigimiz diinyanin sorunlarini géremeyen sair, o diinya hakkinda ne
yazabilir ki? Bir sairden savasi dnleyebilmeyi istemek gergek disi bir istem olur. Ama
bir sair, Filistinli ¢ocuklarin sapanla tanklara karsi koyusunu; yani degisimin giiciinii,
direncin dorugunu siirlerinin derin yapisina (0ziine) tasiyabilir. Sairin asil gorevi
budur kanimca. Coklari i¢in bosuna bir ¢aba olarak goriilebilir” (Ada, 2006: 169).

Diinyanin sorunlarina duyarsiz olan sairin, yasamla, toplumla ve bireyle ilgili
bir sey iiretemeyecegini soyleyen Ada, bir sairden savasi engellemesini istemenin
gercek dis1 bir istek olacagmi ancak bir sairin, insanlar tarafindan savasa karsi
gosterilen eylemi, direnci ve karst koymayi siirlerinin 6ziinde isleyebilecegini
belirtmektedir.

Sair, Yoktur Belki Ahmet Ada Diye Birisi adli eserinin “Yesil At” adli
boliimiinde bu tutumuna uygun siirlere de yer vermistir. Sairin yillardir iggal altinda
bulunan Gazze i¢in yazdig: siirler bu yaklasimina 6rnektir:

“Baksaniz gorecekseniz yikik Gazze’yi

Saldirinin ii¢ilincii y1li diinyaya kapali

Elinden alinmis gogii...

Kalbim bu yiizden ugultulu

Gazze, yikik duvar, ¢6zlimsiliz diigiim
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Hani su yazmanizi istedigim yazi

Onu yazdiniz m1 diinya kamuoyuna

Ozgiirliik Gazze i¢in 6zgiirliik” (Ada, 2010b: 112).

Ahmet Ada, 2009 senesinde, Israil’in Bat1 Seria ve Gazze’ye yapti1 zuliim
karsisinda, sairin ve siirin gorevini belirlemek adina, geng sairlere hitaben kaleme
aldigi, “Vahsetin Siiri Yazilmaz” baglikli yazisinda da sairin sorumluluguna da

dikaktleri ¢eker:

“2009 yilinin ilk giinlerinde Israil, Bati Seria ile Gazze’yi karadan, denizden,
havadan kusatmis durumdadir. Bombalar sivil halki, kadinlar1 ve ¢ocuklari dldiiriiyor.
Halk kitleleri susuz, elektriksiz, ilagsiz, yiyeceksiz birakiliyor. Filistin halki sokak
Sokak direniyor isgale. Cocuklar tanklarin top atesleriyle oldiiriiliiyor. Diinya
uluslararasi kamuoyunun 6niinde Filistin topraklar1 isgal ediliyor. Halklar bu vahseti
protesto ediyor. Tiirk halki, Kiirdii, Lazi, Cerkezi ve azinliklariyla isgali ve vahseti
lanetliyor. Geng sair arkadaslar soruyorlar: “Siir bu kadar aciz mi?”. “Ne
yapabiliriz?”. Siir kardeslige, Ozgiirliige, adalete agilmis kapidir. Siirin Onciiliigii
ylzyilimizda da stirecektir. Sabirli olalim: Vahsetin siiri yazilmaz. Vahseti yapanlar
i¢in siir her zaman tehlikeli bir seydir. Siir tarih boyunca insanlik onurunun onciisii
oldugu icin, fasistler, sovenistler, 1wrke¢ilar siiri yasaklamislar; sairi de
cezalandirmiglardir. Siirler boyunca bilginin ve erdemin estetiksele ickin kilindigi,
emekle, cabayla olugmus dildir. Geng sair kardeslerim, sabirli olalim: Siirden fire
vermeden umutsuzluktan umut ireten siirler yazilacaktir. Siir olmayan protest
metinler liretmenin, yazina, okura, siire bir katkist olmaz. Bunun tekdiize, kotii bir sey
oldugunu sdylemek bile fazla. O nedenle, insanlik icin duydugumuz kaygilarimiz,
tedirginliklerimiz, acilarimiz siirin merkezine yerlesecektir (Ada, 2011: 270).

Onun, savas ve vahsget karsisinda sairin sorumlulugunu ve siirin islevini
belirlemek adma yazmis oldugu bu metin, sair i¢in bir yol haritas1 niteligi tasir.
Siirlerinde insani degeri, 0zii 6n planda tutan ve evrensel bir dil kullanmaya ¢alisan
sair, vahset, zuliim gibi toplumsal ve bireysel sorunlarin karsisinda, siirden uzak olan
protest bir metnin faydasiz olacagini vurgular. Siir dilinin bilgi ve erdem ¢evresinde
gelisen estetik bir diizlemde olmasi gerektigini belirten Ada’ya goére insanlik igin
duyulan kaygi, tedirginlik, ac1 ve {ziintiilerin siirin merkezinde yer almasi
gerekmektedir.

Sairin diinya goriisiinii belirleyen bir diger unsur ise onun bilgi birikimidir.
Modern sair, entelektiiel diizeyde olan bu birikimini ancak kendine 6zgii kurguladigi
dil araciligi ile siire doniistiirebilir:

“Sairin entelektiiel birikimle dolulugu diinya algisini etkiler, ona ‘belli bir
perspektiften’ bakma olanagi verir. Unutmamak gerekir ki, sairin biricik malzemesi
dildir. Modernite de dil de sorunludur. Sair, nesnesine yaklagimini uzlagilmig
gostergeler toplami iginden degil, yeniden diizenleyip kurdugu farkli bir dil i¢inden
yapmak zorundadir. Bunun bilincinde degilse, verili dilin i¢cinden s6z alir ki modern
siir bu degildir: Modern siir, ¢agdas biling, cagdas zihniyet diinyasinin iginden insanin
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varolus sorunsalini temellendiren siirdir. Siir, insana 6zgii sorunsallari, siir dizgesi
icinden verir” (Ada, 2011: 251, 252).

Sairin entelektiiel birikime sahip olmasinin, onun diinya algisini etkiledigini
ve ona belirgin bir bakis agis1 kazandirdigini sdyleyen Ahmet Ada, biricik malzemesi
dil olan sairin, bu dili yeniden kurgulayip daha farkli bir dil olusturmas1 gerektigini
ve bu sairin verili dili kullanarak eser verdigi takdirde modern siir i¢in belirlenmis
sinirlarin digina ¢ikacagini 6nemle vurgular. Bu ¢izginin disina ¢ikan sairin modern
siirden uzaklagacagini belirten sair, modern siirin ¢agdas biling ve ¢agdas diisiince
cevreninde varlik sorununu temellendirdigini ifade etmektedir. Ancak bu siir insana
ait olan, insan1 kavrayan meseleleri biitlinciil ve siirsel bir sistem i¢inde vermelidir.

Ahmet Ada’ya gore sair i¢inde bulunmus oldugu zamanin toplumsal ve

kiiltiirel yapisin1 yeniden iireterek siire katmaktadir:

“Her sair kendi ¢agmin toplumsal kiiltiirel olugsmuslugunun icine dogar. Her
sair, cagmin toplumsal kiiltiirel olusmuslugunu yeniden yaratir. Ciinkdi sair ¢aginin
toplumsal kiiltiirel olusmuslugunu “igsel bir yasanti” olarak yasiyordur. Yasadigi
toplumsal kiiltiirel birikimi “igsel yagant1 siireci” yoluyla siirsel sdyleme doniigtiiriir”
(Ada, 2004b: 13).

Sair i¢inde bulundugu donemin, ¢agin toplumsal ve kiiltiirel kodlarinin i¢ine
dogmaktadir. Ancak sair, icine dogmus oldugu zaman dilimine ait bu kodlar
donustiirerek siirin malzemesi haline getirir. Ada’ya gore, sairin, icsel, zihinsel
yasantisinin i¢inde olan toplumsal ve kiiltlirel dgeler, yine sair tarafindan imgeye
dontistiiriilerek siiri olusturur. O, ayni sair i¢in “Sair ne i¢in siir Uretirse iiretsin,
siirinin  Once siir olabilmesi i¢in, siirin tarthsel birikimini O6ziimsemesi ve
igsellestirmesi gerekir. Siir birikimi olmayan siir yazamaz” (Ada, 2004b: 16)
izahinda bulunmaktadir. Iyi bir siirin varligm, siirin tarih icindeki yerinin, sair
tarafindan bilinmesine ve 6ziimlenmesine baglamaktadir.

Ahmet Ada, “Siir I¢in Kiigiik Onséz” adli yazisinda sair igin Tiirkce nin
Oonemine soyle bir vurgu yapmaktadir:

“Bir sair Tiirk¢e’nin biitliin sd6z varligma, sozciik dagarmin tiimiine ulasma
¢abasi i¢inde olmalidir. Siir yogun anlamdir. S6zciiklerin anlam katmanina inilmelidir.
Siir miiziktir. Bir sair sozciiklerin ses degerlerini orgiitleyebilmelidir. Tiirk¢enin
kendine 6zgiir bir miizigi vardir” (Ada, 2004b: 7).
Bir sairin, iyi siir iirete bilmesi i¢in Tiirk¢e diline ve s6z varligina hakim

olmast gerektigini sdyleyen sair, yogun anlam skalasina sahip olan siirdeki
sozcliklerin anlam tabakasina da inilmesi gerekliligi {lizerinde durmaktadir. Siirin

ayn1 zamanda ritmik yapida ve bir miizik oldugunu sdyleyen Ada’ya gore sair, bu

58



siirdeki ses Ogelerini bir araya getirebilmelidir. Yine ayni1 yazisinda, iyi siir i¢in
sairin dil ile arasindaki iliskiye de vurgu yapmaktadir: “Bir sair dnce diiz yazinin
kurallarin1 bilmelidir. Tiimce kurmasii bilmeyen sair siir yazamaz. Ciinkii 6nce
dogal dilin siirselligini kesfedebilmelidir ki, yogun ve imge yiiklii bir siir kurabilsin!”
(Ada, 2004b: 7).

Ancak Ahmet Ada’ya gore sairin, insani degerleri siirinin merkezine
koyabilmesi i¢in, tek basina dil yeterli degildir. Bununla birlikte sair, ¢cevresine karsi

duyarl olmalidir:

“Siirin direksiyonunda sair oturduguna gore, siir dilinin olanaklariyla hayati
yeniden anlamlandiracak olan sairdir. Bu nedenle, sairin de toplumsal ilgisini
arttirmasi, yaptig1 isin biitiinsel ve insani boyutlarini unutmadan yapmasi gerekiyor”
(Ada, 2006: 171).

Ada, sairin  dilin  imkénlarim  kullanarak, = yasami  yeniden
anlamlandirabilecegini sdyler. Ancak sair hayati, toplumu, bireyi yeniden
anlamlandirmak i¢in topluma karsi daha ilgili ve iistlendigi gorevin bilincinde
olmalidir. Ona gore sair, yeni anlamlar bulmak, insan1 ve insana dair olani temel alan
eserler vermek i¢in toplumsal iliskilerini genisletmelidir.

Fikret Adil’in Intermezzo adli eserine yazdigi 6n sdzde, Ahmet Ada’nin sair-
toplum diisiincesine bir yoniiyle katilan Hiisamettin Bozok, toplumsal iligkilerin,

sanatkarin yaratma eylemindeki etkisinden soyle s6z eder:

“Filozoflar insani, “konuskan yaratik” diye tamimlamiglardir. Bunun akla
daha yatkin olani, belki de “toplumsal yaratiktir.” insan, toplum i¢inde bulundukga var
olur, toplumsal iligkilerinin zenginligiyle deger kazanir, ya da zayiflar. Boyle bir
iligki, sanat¢1 takimi i¢in daha da dnem kazanir, 6n plana geger. Kurala karsit yasamis
biiylik dehalar gosterebilir. Ama gene de sanatci, genellikle, toplumsal iligkileriyle
ugrasini yiiriitebilir, yaratma eylemini elde eder” (Adil, 2015: 5).

Bir sairin ya da yazarin topluma kars1 duyarli olmasi, toplumsal iliski ve
iletisimini artirmasi, sanatkarlarla da iletisime gegmesini saglar. Bu toplumsal
yakinlik, sanatkar ¢evreninin etkilesiminden dolay:r bir yazarin ya da sairin iiretme

edimini ve eserini etkiler.

2.2.  Siir
Poetikanin govdesinde yer alan siirin varlik sorununu irdeleyen Ahmet Ada
“neden siir yazilir” sorusuna cevap vererek siirin tarifini yapar:
“Siir neden var edilir? Neden siir yazilir? Belki temel koyucu niteliktedir su

neden: Sairin varolus bi¢imlerinden biridir siir. Siirin olus seriiveninde yer alan sairi
ve varolusun dile gelme, anlamlandirilma siiregleri dahil, bigim ve yapiya doniik
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imgesel diizenek, dil ve séylemin yoneldigi siirsel gergeklik alanlari doniip dolasip
siirin varolugunu agiga ¢ikarir. Yanitlanan ‘neden siir yazariz’ sorusudur. Ciinkii siir
insanin varolus bigimlerinden biridir. Resim, sinema, miizik gibi oteki sanatlarda
Oyledir. Roman, 6yki tiirleri de Oyledir. Tarih, mitoloji, felsefe gibi disiplinler dile
gelis ve soylem farkliliklarina karsin, siire katilirlar. Siirin dolayiminda yer alirlar”
(Ada, 2011: 159).

Siiri, insanin varolus sekillerinden biri olarak tanimlayan Ada, siirin ortaya
ctkma asamalarinda yer alan sairin, varolusun ifade edilmesi ve
anlamlandirilmasinin, bigime, yapiya yonelik imgesel dizgenin, dil ve ifadenin
yoneldigi siire ait gerceklik bolgelerinin siirin varligini agiga ¢ikardigini soyler. Ona
gore siirde oldugu gibi resim, sinema, miizik gibi sanatlar ve edebi tiirler de insanin
varolus bigimlerindendir. Ada, tarihin, mitolojinin ve felsefenin ise dile gelme ve
sOyleyis farkliliklarina ragmen, dolayli olarak siirde yer edindigini belirtir.

Ahmet Ada bir mektubunda siirin 6znel ve nesnel tanimini da yapmaktadir.
Iyi siirin nasil olmasi gerektigine dair bir izlektir bu:

“Sevgili Siir,

Jean-Louis Joubert’in 6zgiin adi La Poesie olan, Tiirkgeye ‘Siir Nedir?’
adiyla cevrilen poetik kitabinda, siirin bir dil olgusu oldugunu okumustum. Cevirmen

Ece Korkut, kitaba yazdig1 6n sézde, siirin “dilin 6zel bir kullanim bi¢imi” oldugunu

belirtmisti. Joubert, diizyaziy1 yiiriiyiise, siiri ise dansa benzetmisti. Ben baleye ya da

kugularin yiiziisiine benzetirim iyi siiri. Nesnel olursak, siirin ¢esitli katmanlardan

olugan bir dil olgusu, dilin 6zel kullanimi1 oldugunu aklindan g¢ikarma sakin” (Ada,
2014a: 92).

Siiri baleye ve kugularin yliziisiine benzeten Ada, yine siiri birtakim
asamalardan gegen bir dil olgusu ve dilin 6zel kullanim1 olarak tanimlar. “Poetika”
adli denemesinde ise siiri glindelik hayatin i¢indeki gizli ayrintilar1 ¢ikarma hiineri
olarak tarif eder:

“Kiigiik kuruntular1 da, aldaniglar1 da, biiyiik 6zlemleri de, yagmuru da,
kuslar1 da, tarihi de, cografyay1 da, bir arada tastyan; hayatin biitiinselligini iceren
imgeler saganagidir bana gore siir. Giindelik hayatin i¢indeki gizli ayrintilar ¢ikarma
hiineridir. Aski, tutkulari, diinyanin nesnelerini, dogay1 kisisellikten ¢ikarak yansitan
bir dil isciligidir. Dilin kuyumculugudur siir” (Ada, 2004b: 284).

Buna gore, siir, insana ve dogaya ait, yasamda karsiligin1 bulan biiyiik kiigiik
her seyi kendinde barindiran, orgiitleyen, yasami bir biitiin halinde i¢ine alan ve tiim
bunlar1 imgeye doniistiiren bir etkinlik deneyimidir. Ada’ya gore bir dil isciligi / dil
sanati olan siir, aski, 6zlemi, tutkuyu, 6znel olani, nesneleri ve tabiati bireysel
olmayan bir sekilde yansitmaktadir.

“Siire 6ns6z” adli siirinde de bu goriislerine benzer bir sdylemde bulunan

sair, bu siirinde siirini olusturan 6znel-nesnel 6gelerden bahsetmektedir:
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Bazen ¢ok kullanilmamais bir sozciikle
ciktigim olmustur siir yoluna. Biiyiilii
bir sdzciik de olabilir bu. Kanadi

kirik bir kus da.

Bazen denize diisiince karanfil

bir agaca dogru kosarim. Agag aslinda
agac degildir, yalnizca bir sozciik.
Cok yaprakli, kokleri toprakta

bir sozciik. Marangozun elindedir

ya da apartmanlarin katlarinda
kullanilmistir. Masa, kapi, pencere.
Pencere: diinyaya agilan, arka sokaklara,
aya, yildiza, takim yildizina. Artik
baliga ¢ikmayan ihtiyar bir balik¢inin
baktig1. Tuzdan, ekmekten konusulur
onilinde. Romatizmadan. Evin

tozundan.

Bazen kocaman bir 1siktan konusulur.
“Ben, bir bagkasidir” sozii de dyledir.
Bardagima dolan su bagkasi i¢in
dolmuyorsa ne act. Iste bu yiizden

bazen gerilmis bir sdzcliktiir siir de (Ada, 2004a: 150).

Bir yoniiyle mazmun bir poetika denilebilecek bu siiri Ada’nin poetik
tutumuna dair bilgi vermektedir.

Ahmet Ada, edebiyat denince aklina once siir geldigini sOyler. Ona gore
edebiyatin 6teki tiirlerinin ¢ikis noktasi da siirdir: “Edebiyat denince aklima 6nce siir
geliyor. Siir edebiyatin oteki tiirlerinin de ¢ikis noktast” (Ada, 2011: 59). O, siirin
diger tiirlerle arasindaki en belirgin farkin ise dil oldugunu sdylemektedir. Siiri diger

tiirlerden ayiran farki ise soyle ifade etmektedir:

“Tirlerin ayrigmasi, dilsel ve bigimsel ayrimlarin olusmasi yiizyillar1 almis.
Siir, simdi en bagta diliyle ayristyor oteki tiirlerden. Siir dili deyince, iletisim dili
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degil, farkli bir dil anlasiliyor. Iletisim dilinin diimdiiz iletkenligi yok siir dilinde. Siir
dilinin s6zdizimi, iletisim dilinin sézdiziminden farkli. Yalniz bu degil; siir dili sese
ve anlama dayali, bu ikisi biitiinleserek siir olusuyor” (Ada, 2011: 59).

Edebiyatin var oldugu andan bu yana tarihsel siire¢ icerisinde, tlirlerin yeri
uzun ugraglar ig¢inde belirlenmistir. Siiri diger tiirlerden ayiran ilk unsurun dil
oldugunu soyleyen saire gore, siir dilini, konusma dilinden ayiran fark siirdeki
sapmalarin, sézdizimlerinin, konusma dilinde olan iletkenlik ve duruluktan uzak
olmasidir. O, siir dilinin ses ve anlama dayandigmi ve siirin bu olgularin
orgiitlenmesi ile olugtugunu ifade etmektedir.

Ahmet Ada’nin siir dilini, iletisim dilinden ayirma diisiincesi, Fransiz sair ve
diistiniir Paul Valery’nin su ifadesiyle benzerlik gosterir: “Valery’ye gore ‘siir dil
icinde bir dildir.” Dil i¢inde isleyisi daha baska, daha 6zel bir dil” (Siireya, 2015: 70).
Ona gore siir, bu 0zel dil, ses ve anlamdan olugsmaktadir.

Ahmet Ada’ya gore, siirin olusumunda etkin role sahip olan dil, her sair
tarafindan yeniden {iretilir. Sezgi ve imge diinyasindan siiziilerek tasarlanan
sozciikler her sair tarafindan 6zel bir dilin olusmasini saglar. Saire gore, “Siir, dilsel
bir kesiftir. Evrenin biitiin seslerine, renklerine, kokularma agiktir. Siirin dili, yalniz
icinde iretildigi ulusun degil, tiim insanligin dilidir (Ada, 2011: 13). O, bu dilin
evrensel ve ortak bir dil oldugunu da belirtmektedir.

Ahmet Ada, siirin malzemesinin dil oldugunu, siirinin bir dil sorunu
oldugunu sdyler. Ona gore kisi de toplum da diinya da dille ifade edilir. Ada, “Siirin
malzemesi dildir. Siir bir dil sorunudur. Birey de, toplum da, diinya da dil ile ifade
edilir, anlamlandirilir” (Ada, 2011: 85) ifadesi ile siirin 6nemine ve gerekliligine
dikkatleri gekmektedir.

Ahmet Ada, sairlerin siir anlayislarini belirleyen poetikayi ise edebi yarat1 ve
teori diye tanimlar. Ona gore, poetikanin igerigini siirin olugsmasini saglayan ilkeler
ve metotlar olusturur: “Siir poetikas1 nedir? Siire iliskin yazinsal yarati kuramidir.
Siirsel yapinin ilkeleri ve siir i¢in gerekli sanatsal yontemleri belirleyen kurallar
biitiinliigidir” (Ada, 2011: 23). “Poetika II” adli denemesinde ise poetikanin

Tirkgedeki tanimina ve kullanim sekline dair su izahta bulunmaktadir:

“Poetka terimi Tiirk¢e ’ye su anlamda yerlesti: Siir sanati. Siir anlayisi
karsihgr olarak da bu terim kullaniliyor. Sézgelimi “Ozdemir Ince’nin poetikast”
tiimcesinde sairin siir anlayisi verilmek isteniyor. “Poetika” sdzciigii, sairin kendi
siirlerine iliskin kuramsal diisiincelerini kapsadigi gibi, siirini de kapsiyor.” (Ada,
2004b: 313).
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Sair, poetika kavraminin, Tiirkge’de “siir sanat1” ve “siir anlayis1” olarak yer
edindigini, poetika sdzciligiiniin, hem bir sairin siirlerine dair iirettigi bilgiyi, metodu
hem de siirini ¢evreledigini ifade etmektedir.

Ahmet Ada, siirin bir bilme sekli oldugunu, sezgi ve varliksal bilgiyle

hakikati anlamlandirma ugrasi i¢inde oldugunu soyle ifade etmektedir:

“Denilebilirse, siir de bir bilme bi¢imidir. Sezgiyle, olgular ve nesnelerle,
gerceklikle hakikati anlamlandirma yolu. Ote yandan estetiksel bir yapi olusundan
dolay1 bize haz veren biiyiilii bir ses ve anlamla oriilii bir dizgedir” (Ada, 2011: 13).

Bilgiye ulasmanin bagka bir yolu olarak gordiigii siirin sezgi, olgu, nesne ve
gercgeklik ile hakikati anlamlandirma ¢abasi i¢inde oldugunu, siirin estetik bir yapiya
sahip olmasindan dolay1 haz verdigini ve siirin ses ve anlam Orgiitlenmesinden
olusan bir sistem oldugunu ifade etmektedir.

Ahmet Ada’ya gore siir, temeline ontik bilgi, felsefi bilgi, varlik ve insan
bilgisini de alir. Yasamsal ger¢ekligi de icine alan bu bilgi alanlari, siir tizerinden

dontiserek, insanin kendi 6z bilgisine ulagsmasini saglar:

“Siir dilsel bir orgiitlenistir. Siir dili ve sdyleminin, giderek tikel ve 6zgiin
s0z’lin, bilginin oteki ifade bigimlerini kendine doniistiirerek estetize ettigini
soylemeliyim. Bu felsefenin bilgisi olabilir, insanin bilgisi olabilir, varligin bilgisi
olabilir, insanligin yerylizii seriiveninin bilgisi olabilir, gilindelik hayatin bilgisi
olabilir” (Ada, 2011: 253).

Sair, siirin dilsel bir birlik oldugunu sodylemektedir. Siir dilinin ve siir
sOyleminin, bilginin diger ifade sekilleri olan felsefe bilgisi, ontik bilgi, varlik bilgisi
ve insani ¢evreleyen diger bilgileri donuistiirerek kullandigini ifade etmektedir.

Ahmet Ada, biitlin bu bilgilerin siirsel yapinin potasinda eriyip dile ve soze
dontstiiglint su ifadeler ile belirtir: “siirle 6teki disiplinler arasinda dolaysiz gegisler
vardir. Insana ve dogaya ait biitiin bilgiler siiri olusturan bilgilerle kaynasarak dilsel
bir yapiya doniistiiriilmiistiir” (Ada, 2011: 253). Siirin diger bilim dallariyla arasinda
dogrudan gegisler oldugunu, toplumu, bireyi ve dogay1 cevreleyen tiim bilgilerin,
siiri olusturan bilgilerle bir araya gelerek dilsel bir dizgeye doniistiirdiigiini
sOylemektedir.

Ahmet Ada, siirde birtakim eksiklikler oldugunu da soyler. Bunlar felsefi
derinlik, tinsel derinlik, izleksel genislik, yapisal biitlinliik, yeryiiziinii kavrayacak
zihniyet ve yeni imge diizenidir (Ada, 2011: 97, 98). Ahmet Ada, bu eksikliklerin

temelinde yatan sebebi ise sOyle izah etmektedir:
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“Bu eksikler modern siirin anlam katmaniyla ilgilidir. Demek ki, giinlimiiz
siirinin temel eksikligi anlam katmanindadir. Anlam katmani, sairin entelektiiel
birikimiyle ilgilidir. Diinyay1, evreni, yeryliziinii, insan1 entelektiiel birikimle algilayip
kavrayacak olan sair, bunlar1 anlamlandirmakta zorluk ¢ekmeyecektir bu birikime
sahipse” (Ada, 2011: 98).

Ada, siirdeki bu eksikliklerin her alanda bilgi sahibi olan entelektiiel sair
tarafindan giderilecegi diislincesindedir. O, sairi kendi kabuguna g¢eken kosullari
asmas1 gerektigini sOylemektedir. Ona gore, entelektiiel bilgiye sahip olan sair,
evreni, diinyay1 ve insani algilayip kavradiktan sonra, bu olgular1 anlamlandirmasi
zor olmayacaktir.

Ahmet Ada, siirin temeline, siirin varlik nedeni olarak gordiigli insan1 ve
gerceklik olgusunu koymaktadir:

“Siir, yasadigimiz zaman, uzam ve gerceklikleri; zaman, uzam ve
gercekliklerden kopmadan yeniden iireterek, insanligin gelecegine aktarmaya, insanin
parcalanmis diinyasina biitiinsel olarak bakmaya yarar” (Ada, 2006: 124).

Ona gore siir, zaman, mekan ve gerceklikten uzaklasmadan yine iginde
bulundugumuz zaman, mekan ve gercekligi yeniden olusturarak, insanligin
istikbaline iletmeye, insanin parcalanmis ve acilarla dolu diinyasina biitiinciil bir
sekilde bakma gorevini {istlenir.

Siire, insani gergekler etrafinda sekillenen, toplumsal sorunlara ve acilara
¢Ozlim liretme sorumlulugu ylikleyen Ada, “Agit” siirinde su misralara yer vermistir:

“bas uclarinda nergisler niliiferler yok

iisliyor karda yatan 6liilerimiz

yeri gégii yaralayan kargislarimiz

ah iste ¢oziililyor dag doruklarinda

kim verecek simdi hesabini,

kuruyan goz pinarlarinin?

(...)

ah iste biiyliyiip gidiyor acilarimiz

giinden giine bu cografyada” (Ada, 2013: 27).

Insani degeri ve ozii siirin birincil vazifesi olarak goren Ada, siiri dilin
vicdani olarak nitelendirmektedir:

“Kisaca, siir dilin vicdanidir. Zamanin, tarihin, mitolojinin de vicdanidir.
Melih Cevdet Anday’in “An1”’s1, benim Cigek Kokan Agzi’nda yer alan “Agit” siirim,
Ahmed Arif’in “Otuzu¢ Kursunuu, Oktay Rifat’in “Telefon™u, Yannis Ritsos’un,
“Kastania” siiri dilin vicdanini isaret eden siirlerdir. Hepsinin de metin dig1 nesnel
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baglilagiklar1 vardir. Yasanmiglikla kurulabilen nesnel baglilasiklik sairlerine
gerceklikle yiizlesme olanigi saglamistir” (Ada, 2014a: 89).

Ahmet Ada siirin, dilin, zamanin, tarihin ve mitolojinin vicdani oldugunu
sOyler. Ada, kendi siiriyle birlikte, Ahmet Arif, Oktay Rifat, Yannis Ritsos gibi
toplumcu sairlerin siirlerini “siir dilin vicdanidir” 6énermesine 6rnek olarak gosterir.
O, bu siirlerin gergeklikle, nesnel diinya ile bagintili oldugunu, sairlerin de bu baginti
sayesinde gercek olanla yiizlesme imkani buldugunu ifade eder.

Sair siirin 6zerkliginden, 6zgiir siirden ve siirde yer alan 6zgiirliik olgusundan
sOyle s0z etmektedir:

“Siirin ozgirliginii ve 6zerkligini sadece Oteki sanatlara gore savunmak
yetmez. Sanatlarin ayrismasi, dillerinin ve malzemelerinin farkli oluslarindan gelir.
Siirin siyasetten de ayrilmasi, siire 6zgiir ve 6zerk bir nitelik kazandiracaktir. Siyaset,
Oteden beri, siiri kendi ¢evreni icinden yapilacak, yazilacak bir olgu olarak
gormektedir. Siyaset, siirin yakasindan diismedigi siirece, siirin Ozgiirlesmesi de
gerceklesemez. Siirin kendine ait bir dizge olabilmesi siyasetin bir aleti olarak
goriilmemesine baghdir. Siyaset ve siir baglantisi ¢ok daha genis gergevede, poetika
gergevesinde distiniilmelidir. Ciinkii poetika, sairin estetik ve etik gorislerinin
biitiiniidiir. Sairin siyasi goriisiinii, ideolojisini, diinya goriisiini, estetik ve etik
goriiglerini poetikasi iginden okumak miimkiindiir. Poetika, siirin kendisinden de
¢ikarilabilecek ve okunabilecek bir olgudur” (Ada, 2011: 289).

Ahmet Ada’ya gore, Siirin 6zgirliigii, onu diger sanat dallarindan ayirmakla
saglanmaz. Sanat alanlarinin birbirinden ayrilmasi dile ve eserin olugsmasini saglayan
diger unsurlara baghdir. Siirin siyasi ideolojiye hizmet etmesini dogru bulmayan sair,
stirin 6zerkligini ve serbestligini siyasetten uzakta olmasina baglar. Bu goriisiiyle siir
ve siyaset arasina mesafe koyan Ada, siirin siyasetle iliskisinin, siirden ¢ok sairin siir
anlayisini belirleyen kural ve kuramlarla belirlenmesi gerektigini vurgular. O, siir ve
inang 6zgiirliiglinlin ayn1 dneme sahip oldugunu soyler. Sair, bu goriisiinii sdyle ifade
eder: “Siirin 6zgiirliigli, en azindan inang Ozgiirliigii kadar 6nemlidir” (Ada, 2011:
289).

Ahmet Ada, siirin 6ziinde “katharsis” (armmma), begeni ve ahlaki degerlerin

yer aldigini ileri stirer:

“Sair ‘katharsis’ islevi goéren biri midir? Yazinsal baglamda bir bakima
Oyledir: Arinma, bosalim, tinin tutkulardan temizlenmesi siireci olarak tanimlanan
‘katharsis’ tam da siirin islevselligiyle ortiigiir. Siirin 6zl biraz da budur. ‘Ama biz
siirden estetik haz da aliriz’ diyeceksin. Dogru, estetik haz ile birlikte siir bagka
degerler de iiretir. Ahlaki deger, Aristoteles’e gore, bu degerlerdendir. Demek ki,
Aristoteles’ten bu yana, sanatin, siirin 6zii budur” (Ada, 2011: 31).

Siirin bir yoniiyle “katharsis” (armmma) islevi gordiiglinii soyleyen Ada’ya

gore, “katharsis”in insanda biraktig1 etki ile siirin biraktig1 etki benzer 6zelliklere
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sahiptir. Siirin estetik hazzin yaninda bagka degerler de iirettigini belirten Ada, bu
degerin Aristoteles’e gore ahlaki deger oldugunu, ahlaki degerin de sanatin ve siirin
tozi oldugundu vurgulamaktadir.

Aristoteles Poetika adli eserinde, poetika kavramini agiklarken, siir sanatina
ve diger edebi tiirlere gelistirdigi birtakim kuramlar ile yer vermistir. Bir taklit
‘mimesis’ olarak gordiigi siiri, siir sanatin1 ve diger edebi tiirleri sistematik bir teori
ile cevreleyen Aristoteles diger yandan bir siirin basarili olmasini saglayan unsurlar
tizerinde de durmustur. Ahmet Ada, siire yaklagimlarin zaman i¢inde degistigine de

temas eder. Bu degisim taklitten yaraticiliga dogrudur:

“Genel olarak sanata, Ozel olarak da siire bakis zamanla degismistir.
Mimesisten poesise dogru olan degisim, siirin dogayi1 taklit eden bir teknik
olmadigini, bireysel bir yaratim oldugunu bize gostermistir. Yaratici imgelemin, siirin
cikis noktasi oldugunun belirlenmesi yiizyillart almistir. ‘Ozne’nin ve ‘birey’in kesfi
siirin 6znel ve 6zgiir bir yaratim oldugunun kabuliinii getirdi. Ciinkii, evrenin insan
merkezli olusu, insanin dzne olarak algilanmasi, 6znenin 6zgiin yapitlar ortaya koyan
yaratict kimligini pekistiren anlayiglari pekistirdi. Siir, sairin bizzat etkin olarak
tirettigi bir seydir ve doganin da insanin da yeniden iiretimidir” (Ada, 2011: 31).

Siirdeki bu doéniisiimiin “mimesis” ten (taklit) “poesise”e (yapmak) dogru
gerceklestigini sdyler. Saire gore siir, sairin daha 6nce var olmayan bir seyi meydana
getirmesidir. Ada, siirin dogay1 taklit etmedigini, sair, tarafindan etkin olarak
iiretildigini, onun bireysel ve 6zgiin bir yaratma edimi oldugunu 6nemle vurgular.

Siirin insan emegi ve tasarimiyla var oldugunu sdyleyen Ada’nin bu
goriislerine disiplinler aras1 bir yaklagim ile bakildiginda bir ydniiyle, insan emek ve
etkinligini sanatin kokenine yerlestiren Marxist sanat anlayisi ile benzerlik
gostermektedir.

Marx ve Engels, birtakim sebeplerle de olsa, bazi eser ve mektuplarda
edebiyat iizerine konusmus yazmislardir. Bu ifadeler, onlar takip eden kuramcilar

tarafindan dikkate alinarak, estetik kuramin temel prensiplerini olusturmustur:

“Marx'in olsun, Engels'in olsun, ¢esitli vesilelerle, baska eserleri i¢inde ya
da mektuplarinda edebiyat ile ilgili olarak soyledikleri sézler (ve daha sonra Lenin'in
ilaveleri) bugiin hdla Marksist estetik¢ilerin dayandiklarin temel ilkeleri olusturur.
Marx da Engels de edebiyata ve sanata diigkiindiiler” (Moran, 2017: 42).

Karl Marx, salt doga objesi ve sanatkar/ insan katilimiyla ortaya konulan obje

arasindaki farki sdyle belirtir:

“Marx, salt doga obje'si ile erekler koyan ve amaglayan insan etkinliginin
iiriinii olan obje arasinda dnemli bir ayrim yapar. Boyle bir etkinligin obje'si, artik
herhangi bir obje olma, bir doga varlig1 olma durumundan kurtulur ve bir {iriin, insan
etkinliginin bir tirtini olur” (Tunali, 2017: 77).
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Marx’a gore, hali hazirda bulunan objenin degeri onun salt bir doga parcasi
olmasinda degildir. Ancak bu obje dedigimiz varlik bir eylem, hareket ve devinim
sonucunda gercek onemini kazanir. Objeyi degerli kilan ve sanatin varlik alanini
belirleyen en onemli etki insan emeginin ona dahil olmasi, dolayisiyla onun herhangi
bir obje olmaktan ¢ikip esere doniismesidir. “Marx i¢in var olanin, obje'nin 6nemi,
onun dogal bir varlik olmasinda degil, insan emeginin insan etkinliginin ona
katilmasiyla, var olanin insansallagtirilmis bir obje olmasiyla elde eder” (Tunali,

2017: 77).

2.2.1. Siirde Dil ve Soylem

Iletisim dili olarak adlandirilan konusma dili, insan topluluklarinin iizerinde
uzlastigi ¢ift eklemli ve sesli gostergeler dizgesinden olusmaktadir. En kii¢iik birimi
sozciiklerden olusan bu dil, iletisim ve bildirisim dilini tanimlar. Ancak bu dil
dislarsive bir yapiya sahiptir. “Siir dili”” olarak adlandirilan dil ise gidimsiz bir yap1
gosterir; duygu ve diisiinceleri imgeyle ifade eden bu dil, iletisim dilinden dogsa da
edebi eserde dontismektedir (Ada, 2014a: 87).

Ahmet Ada’ya gore, “siir dili’nin kaynag1 konusma dilidir. Ancak her sairin
kendi tasarladigi sozciikler ile yeniden kurdugu bu dil konusma dilinden

ayirmaktadir:

“...slir dili, dil-s6z evrimi nedeniyle genel dilden ayrilir, saire 6zgii dil-soz
her defasinda yeniden yaratilan bir yapilanmadir. Kisa ve eksiltilidir. Sessizlik ve
bosluklar birakir bazi siirlerde. Cesitli bagdastirmalar siir diline zenginlik katar. Uzak
¢agrisimlari, yan anlamlari, aktarmalari, benzetmeleri, sapmalari kapsar siir dili”
(Ada, 2014a: 87, 88).

Sair, dilde, s6zde yasanan gelisim ve degisimin, siir dilini iletisim dilinden
ayirdigini, bu dil ve sozciiklerin sairler tarafindan her defasinda yeniden {iretildigini
ifade etmektedir. Siir dili i¢inde, uzak baglantilar, yan anlamlar, benzetmeler ve
sapmalar barindirdig i¢in ortaya ¢ikan cesitli anlamlar ona zenginlik katmaktadir.

Siir dilini olusturan bu gidimsiz dil, konusma dilinde yer edinen mantik
diizlemi ve izlegini terk ettiginde, sozdizimi ters yliz edilerek konusma dilinden
blisbiitiin ayrilir. Dolayisiyla siir dilinin ifade olanaklar1 ¢ogalir: “Siirsel dil,
kendinde dogal dil degil, sairin yaratict deneyimlerinin sonucunda ortaya c¢ikan

dildir. Dogal dili agan dildir” (Ada, 2011: 23).
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Ahmet Ada’ya gore bir ifade etme bi¢imi olan siir, varhig1 siirsel dil ve
imgelem araciligiyla bir diizen ve dizge i¢inde vermeyi amaglar:

“Siir, sozciiklerin sessel ve anlamsal olarak orgiitlenmis dizgesidir. Dizgenin
temel koyucusu siir dilidir. Siir dili, giindelik konusma dilinden hem sézdizimsel hem
da sessel anlamsal olarak farkhdir. ifade edecegini dolayimli olarak imgeler,
degismeceler (mecazlar), egretilemelerle (metaforlar)ifade eder” (Ada, 2011: 168).

Ahmet Ada, sozciiklerin ses ve anlam yoniinden Orgilitlenmesinin siiri
olusturdugunu sdylemektedir. O, siiri olusturan sistemin, manzum olanin temeline
ise siir dilini koymaktadir. Ancak bu dil, konugma dilinden, s6z dizimi, ses ve anlam
yoniinden bir¢ok farklilik géstermektedir. Siir dili séylemek istedigini, imge, mecaz
ve metaforlar ile dolayl1 bir sekilde vermektedir.

Ahmet Ada, ilhamini hayattan alan sairin, siiri, terimler ve kavramlar ile degil

sozciiklerle olusturdugunu ifade eder:

“Sairin esini ya da kaynagi hayattir, toplumsal hayat igindeki tinsel
durumudur ya da 6tekidir. Ama o hayat da dille doniistiiriiliir. Sair, kaynagimi siirsel
dille ifade eder. Dilbilimin kuramsal dili kavram ve terimlerle olusur. Siir kavramlar
ve terimlerle degil, sdzciiklerle yazilir. Sairin dilbilimei gibi konugmasi, kavramlar ve
deyimlerle konusmas: anlamina gelir. Bu da diizyazi olani, elestirel soylemi
kullandigin1 gosterir, siiri degil” (Ada, 2006: 104, 105).

Sair, sairin hayatin kendisinden esinlenerek, faydalanarak siirini
olusturdugunu sdylemektedir. Sair tarafindan dille doniistiirilen bu kaynak, siirsel
dili olusturur. Dilbilimci ve sair arasindaki mesafeye dikkat ¢eken Ada, dilbilimin
teorik dilinin kavramlarla, terimlerle olustugunu, siirin ise sozciikler ile yazildigim
vurgulamaktadir.

Ahmet Ada’ya gore, sairin, siirsel dili kurmasi i¢in kavramsal dil ile mesafeli
olmas1 gerekmektedir. Bu baglamda, onun, siirsel dil’e iliskin gériisleri, Ozdemir
Ince’nin konuyla ilgili yaklasimiyla benzerlik gosterir:

“Dilbilimciler dil ve s6zii birbirinden ayirirlar. Bunlarin diginda bir de yazi
dili vardir. Bir dilbilimeci olmadigimiza gore, dil, sz ve yazi dili’nin iizerine
gitmeden, ‘Bunlarin diginda bir siir dili de var midir?’ diye sorabiliriz. Vardir. (...)
Siirin dili biresimseldir: Dil’i, S6z’ii ve Yazi’y1 igerir. Bize gore, en ¢ok S6z’e yakin
durur” (Ince, 2001: 112).

Ozdemir Ince, siir dilinin dil, séz ve yaz1 gibi Ogelerin sentezinden
olustugunu ifade etmektedir. Ada, siiri olusturan dil olgusunun, sanatin yaratici
giiciiyle, dogal yasami doniistiirerek olustugunu belirtir:

“Hayat, dilin disindadir” onermesi dogrudur. Sair, dili bir malzeme gibi
(ressamin boyasi, firgasi, tuvali gibi) yeniden diizenleyerek verili hayati doniistiirme
olanagin1 kullanir. Bu anlamda siirin icerigi siirin dili degildir. icerik dil disidir ve dil
sair i¢in, dil disin1 yeniden kurmak i¢in vardir” (Ada, 2006: 105).
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Ahmet Ada, “Hayat, dilin disindadir” savinin, diisiincesinin dogru oldugunu,
ancak sairin dili yeniden tertip ederek, verili olan hayati doniistiirme imkanini
kullandigii ifade etmektedir. Dolayisiyla 0, siirin ig¢eriginin siirin dili olmadigini,
igerigin dil dis1 oldugunu soyler. Sair bu dili, dil disinda olan1 yeniden kurgulayarak
olusturmaktadir.

Ada siirsel sdylemi ise sOyle izah eder: “Sdylem, dilin sozel ya da yazili
bicimde Orgiitlenme siirecidir ve islevseldir. Iletisime ve diyaloga davet eder” (Ada,
2011: 20).

Biling kontroliinde sair tarafindan secilen ve birlestirilen sozciikler ile sairinin
diistincelerini de tastyan siir dili 6znel bir yapiya sahiptir. Sdylem ise daha c¢ok
nesnel bir yapi gostermektedir. Ahmet Ada, siiri iki diizlemde degerlendirir.
Bunlardan ilki dis mekan siiridir ki, canlilarin, maddelerin, nesnelerin soyut
diizlemde siire tasmmasidir. Ikincisi ise i¢c mekan siiridir. Bu da akil, diisiince,
diislem gibi zihinsel siiregleri gosterir. Bu diissel uyarilar sozle siiri olusturup saire,
kendini ifade etme olanagi saglar. Diger taraftan i¢ mekan siir anlayisi i¢c gézlemle de
bagdasir. Caglarin tinselligine dayanan bu anlayisla bagintili olarak verilen eserler
monolojik sdylemle ortaya cikar. Siirsel sOylem siirin bildirisim ve iletisim
kanallarim1 agar. Sozciik, s6z, sozce ve sozciik Obekleri tek baslarina bir sey ifade
etmedikleri i¢in biling tarafindan oOrgiitlenerek siirsel sdyleme doniisiirler. Siirde
iletisim diizenegini kuran siirsel sdylemdir (Ada, 2011: 15-20).

Ahmet Ada aym1 zamanda, “Toplumsal hareketlerin ivme kazandigi bazi
donemlerde, belli bir diinya goriisii ¢evresinde birlesen sairlerin siirsel sdylemin
tekdiizelesmesine yol agtiklar1 goriilmistiir” (Ada, 2011: 21) der. Ona gore, siirsel
sOylemin tek kanalda toplanmasinin nedeni siirde mazmun, s6z, soz Sbekleri, soz
tekrarlar1 vb. Ogelerin ortak kullanimi, siirsel sOylemde tekdiizelesmeye ve
tikanmaya yol agmistir. Bu tekdiizelesmenin asilmasi i¢in siire derin tasarim, derin
yapi1, farkli bigim ve ifade sekilleri getirilmelidir.

Siir, kendi iginde, kendi igin 6zel bir dil ve sdyleyis yaratir. Iletisim diline
karsitlik iceren bu dil secilmis sozciikler araciligiyla siirsel sdyleme doniisiir. Ahmet

Ada, bir sairin siirlerinin kalict olmasi i¢in 6zgiin olmasi1 gerektigini belirtmektedir:

“Sair, siir gelenegi zincirine kendine 6zgii sdyleyisler ve bigimlerle katilir.
Burada, kendine 6zgii sdyleyisler, bigimler ifadesinin altin1 ¢izmek isterim. Ciinki
bunlar olmazsa, sairin siiri, siir deryasi i¢inde yitip gider” (Ada, 2014a: 90).
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Bir sairin, gelenek zincirine kendine 6zgii siirsel bir yap1 kurarak katildigini
sOyleyen Ada’ya gore bir sair, verdigi eserlerin, digerleri icinde kaybolmamasi i¢in
Ozgiin bigimler ve ¢esitli siirsel ifadeler kullanmalidir.

Ahmet Ada’nin siirlerine, 6zgiin, yalin bir dil ve askin bir sdyleyis hakimdir.
Sair, az sozclikle ¢ok sesli ve ¢cok katmanli bir siir olusturmustur. Onun siirinde 6zne
ve esya ile temas kuran bu siir anlayisi-arayist evrenle sdylesi halindedir:

“Mevsimlerin giittiigii viicudumuz

Magaradan beri eski

Simdi diinya dar

Bilinmez nereye gittigi

Ne vakit dar gegitlere girseniz
Taslar kadar sessizsiniz
Basinizi koyunca soguga

Bazen kendinizsiniz

Sulara inersiniz ya hayvanlarinizla
Soguga sicaga aldirmadan
Bilinir mi, hangi boyuttasiniz

Anlasilmaz uzaktan

Topragin ¢atladigini goriirsiiniiz de
Uzun bir kisa hazirlanirsiniz da
Nasil ve ne zaman, bilemezsiniz,

Kavusacagimizi biiyiik sulara” (Ada, 2014b: 44).

Sair, ortak dilde kullanilan sozciikleri dilin olanaklar1 ile doniistiirerek
kendine ait bir siirsel sdylem olusturma yetenegine sahip olmalidir. Konuyla ilgili
olarak, Fransiz sair Paul Claudel sairlerin kullandig1 ortak dil i¢in, “Kullandigim
sozciikler, sizin her giin kullandi§iiz s6zciiklerdir, ama ayni degildir!” (Ince, 2001:

112) der.
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Bu baglamda Ozdemir ince, ortak dile ragmen siirselligi saglayan 6zel dil
alanlart oldugunu ifade eder: “...siir dili alaninda, 6zel dil alanlari, dil adaciklar1 da
vardir. Bu da ozanlari birbirinden ayirt etmemizi saglar” (ince, 2001: 112).

Siirsel imge sozciiklerin arasinda bulunan iliskiden olusur. Bu olusum bir
yoniiyle sozclige kullanilmamig bir alan hazirlar. S6z, Bati, Dogu kiiltiiriinde ve
yazininda da deger gormiistiir. Dinsel olguya da yansiyan bu deger kendini, kutsal
kitaplarda gostermistir., Aziz Yohanna Incil’inde, “Baslangicta sadece sz vardi”
denmistir. Sairin isi sozciiklerledir. Dilden siiziilerek olusan s6z siirin temel yapi
tasidir. Siiri olusturan en 6dnemli unsurdur sozciik. Bir sair varligi, evreni ve diinyay1
kendi diigsel diinyasinda yeniden kurarken imgelerle birlikte sdzciiklere de bagvurur.
Bu sozciikler ise siirsel sdylemi olusturur. Siirin temelinde yer alan ilk sozciiklerin
varli8i, siirin olusumunda biiyiik rol oynar. Ozan ya da sair siirde yer alan ve siirsel
sOylemi olusturan sodzciiklerin miizikle, ritimle olan bagini da bilir, tanir ve onlar1 bir
araya getirir. Eski Tiirk koklerinde ve saman kiiltiiriinde goriinen ritiiel ve dans gibi
unsurlara ritimli sézlerin eslik etmesi sozlii kiiltiire/doneme aittir. Siirin biitiiniiyle
sozciiklerle olusturuldugu dénem ise yazili kiiltiire gecis donemidir. Modern siirde
ise diistinceye bagli olan sozciikler degisim ve devinim halindedir. Bu da sairin
yazma serlivenini etkileyen en 6nemli unsurdur (Ada, 2011: 102).

Ahmet Ada’nin, “Sozciiklerin goziiyle” adli siiri hem 0Ozgiin bir siirsel
sOylemi hem de doniistiiriilerek kurulan sozciiklerin siirdeki etkisini gostermesi
agisindan énemlidir:

“Sozctiklerin goziiyle bakiyorum diinyaya

Gordiigiim biiyiili agac

Denize dogru yiiriiyor

Kusluk vaktinin solgunlugunda” (Ada, 2014b: 55).

2.2.2. Siirde Bicim / Yapi
Siirin kurulusunda yer alan 6gelerin timii ve anlam bir araya gelerek bigimi
ortaya ¢ikarir. Ahmet Ada’ya gore siirdeki yapi, siiri olusturan tiim i¢-dis unsurlarin

bir arada olmasi ile saglanir:

“Siirin yapist denildigi zaman ne anlagilmasi gerekir? siirin biitiin 6gelerinin
birbiriyle iliski ve baglantilari, dolayisiyla siirin drgiitlenis bigimi anlasilir. Yapi siirin
govdesidir. Sessel ve anlamsal biitiin gdvdeye yap1 denir” (Ada, 2004b: 25).
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Ahmet Ada’ya gore, dil, sOylem, sozciik, ses, anlam, imge gibi siiri
olusturan tiim Ogelerin birbirleriyle olan bagntilart ve bu dgelerin orgiitlenmeleri
siirin yapisin1 olusturmaktadir. O, bi¢imin sadece siirin dig goriiniisliyle sinirh

olmadigini, siire ait her seyle ilgili oldugunu soyle ifade etmektedir:

“Bigim, siire ait bir kavram. Icerigin karsihkli olusturdugu, icerigin igine
dokildiigii kalip. Pek ¢cok 6geden olusur. Siirin ses 6gesi bile bi¢imin igindedir. Yiizey
yapinin orgiitlenisi bigimle gerceklesir. Bigimin derin yapiyla (anlamla, matrisle)
iligkisi stireklidir ve igleyen gériinmez bir mekiktir bu” (Ada, 2011: 30).

Sair, siire ait bir methum olan big¢imin, siir iceriginin i¢ine dokildiigi bir
kalip oldugunu, ancak bir¢ok 6geden olustugunu, siirdeki ses unsurunun bigime dahil
oldugunu ve siirin dis yapisindaki orgiitlenmenin bi¢imle olustugunu sdéylemektedir.
O, bicimin siirin derin yapisiyla, anlamla siirekli ve goriinmez bir bagliliginin
oldugunu vurgular.

Bir siirin yapisini / dis formunu belirleyen unsurlarin basinda, dilin doniiserek
olusturdugu sozciikler ve sesler yer alir. Siirde yer alan ve dis yapiy1 tamamlayan
bicim, 0z / igerik ile de bagintihdir. Birgok unsurdan olusan yiizey yapi, siirde yer
alan anlamla da ilgilidir. Poetika genis bir alanda konumlandirildig i¢in, incelemeyi
de igerir. Sairler sadece siir i¢in degil, siir sanatina iliskin poetika da {iretirler.
Poetikanin dilini olusturan sozciikler siirde yer alan ve siiri olusturan sozctuiklerdir.
Siirin yapir tast dil oldugu igin, dil poetikanin olusumunda rol alan en temel
disiplindir. Sair, kullandig1 dil, belirledigi Olgiitler, bilgi birikimi ve goriisi
dogrultusunda kendine 6zgii bir bicem olusturur. Sairden izler tasiyan ve siirin dis
yapisini olusturan bu bicim siirin derin yapisiyla da siki bir iligki i¢indedir.

Ahmet Ada, dil, bicim ve yazinsalligit Roman Jakobson ve Rus bi¢imcilerin

konuyla ilgili yaklagimlarini da referans gostererek soyle izah eder:

“Roman Jakobson ve daha sonra gelen diisliniirler, yazinsallig1 salt bigimsel
Ogelere indirgemenin yanlishgmi vurgulayip, dili ne kadar egip biikersek biikelim, dil
baglamlarmin toplumsal yasamla iligkisini koparmanin olanaksizligini ortaya
koymuglardir. Rus Bicimcileri, yapita doniik inceleme ve elestiri anlayisi
gelistirdikleri igin, dahasi yapittan hareket ettikleri i¢in yapit1 yazinsal kilan 6zellikleri
ilk ortaya ¢ikaranlardir. Siiri kendinden ayiran bigimsel 6zelliklerin ortaya ¢ikarilmasi,
Rus Bigimcilerine gore, yazinsalligin ne olduguna da bir yanittir. Siir dilinin kendine
0zgli Ozellikleri yazinsalligi da belirleyen o6zelliklerdir. Siir dili, konusa konusa
kantiksadigimiz bigimden farkli olarak kurulmustur. Kullanmalik dil alt {ist edilmistir.
Burada yazinsal olusu dilin bigimsel 6zellikte kullanilisina baglamak miimkiindiir”
(Ada 2011: 24, 25).

Siir ve toplumsal yasam arasindaki bagintiya siirekli dikkat ¢eken Ada,

Roman Jakobson ve Rus bicimcilerin bicim, dil ve yazinsallik ile ilgili goriislerini
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referans alarak yazimi birtakim dig formlara, teslim etmenin, dili doniistiirerek
kullanmanin onu dig yasamdan ve toplumsal yasamdan alikoymayacagini 6nemle
vurgular. O, Rus bigimcilerin esere yonelik inceleme ve tenkit anlayisi
gelistirdiklerini, eserden hareketle, eseri edebi yapan 6zellikleri ortaya ¢ikaran ilk
kisiler oldugunu ifade etmektedir. Sair, Rus bigimcilerin, siiri kendinden ayiran
bicimsel 6zellikleri, ayn1 zamanda edebi olanin ne olduguna dair bir cevap olarak
kabul ettiklerini sOylemektedir. Siir diline has nitelikler edebi olam1 da
belirlemektedir. iletisim dilinden farkli olan bu siir dili, halihazirdaki konusma dilini
altiist etmektedir.

Rus bicimcileri, edebi eseri ikiye bolen icerik ve bicim ayriligina karst
cikmistir. Estetik kaygiy1r da dnceleyen sanat eseri i¢in bu estetik sadece icerik ile
saglanmaz. Bu baglamda icerigin aktardigi fikir, duyu, duygu ve diisiinceler ile
birlikte bigimi olusturan unsurlar da gereklidir (Wellek ve Waren, 2016: 160, 161).

Ahmet Ada, “Sair, kullandig1 dilin igindedir. Sairin mizaci siir dili i¢inde
bigem olarak ortaya c¢ikar” (Ada, 2011: 22) ifadesiyle siirdeki iislubun
belirlenmesinde, sairin tabiatinin da islevsel oldugunu sdylemektedir. Sairin, igsel
egilim, nitelik ve tabiatinin siirde bicem / lislup olarak goriindiiglinii belirten Ada

“soylem” ve “bigem” arasindaki ayrimi da ortaya koymaktadir:

“Ifadelerde bazen “soylem”le “bicem”i karistiririz. Bir sair arkadas bicim
icin, “Bi¢gim dedigimiz sey, “Gomlegim ¢igek desenli” degil, “Gomlegim Leyla
desenli” demektir bana kalirsa” diyor. En hafifletici sebeple, bir dil siirgmesi olsa
gerek. Cilinkii bicim bu degil. Bu siirsel olan ile siirsel olmayandir. Diizyazi ile siirin
ayrimidir. Sair, Leyla ile art alan1 olan ile koca bir anlam alani olusturuyor. Artalani:
Leyld ve Mecnun. Geleneksel Ogeler barmmdiran koca bir  kiltir.  Sairin
orneklemesinden, bi¢cimin ne oldugu degil, diiz s6z ile siirsel s6z farki ortaya ¢ikiyor”
(Ada, 2011: 30).

Sair, siirsel sOylemin saire O6zgii olmadigi i¢in daha genel bir yapida
oldugunu, bigem’in ise saire, onun tasari ve mizacina ait oldugunu ifade etmektedir:

“Her sairin, °dilsel gere¢ ve olanaklari kendine &zgii Olgiitlerle secip
kullanmasi sonucu sdyleme kattig1 kisisel nitelikli 6zelliklerin tiimii’diir bicem. Ve
sairin kisiselligini igerir, mizacini agiga ¢ikarir. O yilizden, biz, Can Yiicel’in sdylemi,
Melih Cevdet Anday’in sdylemi degil, Can Yiicel’in bigemi, Melih Cevdet Anday’in
bicemi deriz. Bu iki sairin bicemi birbirinden farklidir. Soylemdeki fark kisisel
olandan kaynaklanmaz. Ciinkii kullanicisinin kisiselliginden bagimsiz olan sdylem,
siirsel ya da yazinsal sdylem olarak nitelenir ve biitiin sairlerin sdylemi aynidir.
Bicem, siirsel sdyleme dahil edilen bir ozelliktir sadece. Soylem daha genel bir
seydir” (Ada, 2011: 20).

Ahmet Ada’ya gore bicem, sair tarafindan siirsel soyleme katilan ve saire ait

kisisel oOzelliklerin tiimiidiir. Sair, bu bi¢emi olustururken, dilin olanaklarini
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kullanarak kendine ait siirsel bir Uslup, duyus, goriis, anlatis ve anlayis tarzi
olusturmaktadir. Boylece bigem sairler arasindaki fark: goriiniir hale getirip, sairlerin
birbirinden ayrilmasini saglamaktadir. Ada, sOylemdeki farkin kisisellikten
kaynaklanmadigini, sdylemin sairin kisiselliginden bagimsiz oldugunu, sdylemin
siirsel ya da yazinsal olarak nitelik kazandig1 i¢in sairlerin sdylemlerinin benzer
oldugunu vurgulamaktadir. Dolayistyla bicem siirsel sdyleme sair tarafindan dahil

edildigi i¢in onun kendine ait tasari, dil kullanimi, 6l¢ii ve kisisel 6zelliklerini tagir.

2.2.3. Siirde Anlam
Siirde anlam sorununu da irdeleyen Ahmet Ada, siirle diyalog halinde olan
her okurun / alimlayicinin siiri kendi perspektifinden algiladigini, anlamlandirdiginm

ve yorumladigini sdyle izah etmektedir:

“Anlam i¢in su sOylenebilir: Siirin 6znesinin ufku ile siirin iirettigi ufkun
kesistigi yerde anlam vardir. Okur, alimlayict kendi kiiltiirel tarihi ve toplumsal
iligskiler icinden onu algilar ve anlamlandirir. Her okurun kiiltiirel ¢evreni farkli
oldugundan siir her okurca farkli yorumlanabilir. Siirin anlami tek degil, ¢ok
anlamlidir. Anlam sabit degildir. Algilama siirecinin uzamasi siirin yapistyla ilgilidir.
Zor anlagilir siirler, anlama kapali siirler diyelim, nesneleri yabancilastiran, bigimleri
karmasik siirlerdir. Bu tiir siirlerin, okura zorluklar, engeller ¢ikardigi diisiiniilse de
¢ok anlamlilik agisindan sasirtict ve ilk kez karsilasilan, alisilmamis anlamlariyla da
dikkatli okunmay1 gerektirirler” (Ada, 2011: 33, 34).

Ada’ya gore her okur, siiri, i¢inde oldugu kiiltiirel kod, ¢evre ve toplumsal
iligkiler baglaminda degerlendirip, anlamlandirir. Dolayisiyla siir ¢gok anlamli bir
yapidadir. O, anlama kapali siirlerin de oldugunu, bu siirlerin karmagsik bir yapiya
sahip olduklarini, ancak ¢ok anlamlilik yoniinden farkli, sasirtict ve alisila gelmis
olanin disinda kalan anlamlar1 oldugunu, bu tarzdaki siirlerin daha dikkatli okunmasi
gerektigini ifade etmektedir.

Sair, her okurun kendi fikir, anlayis, kiiltiir ¢evreni ve bilgi birikiminin
etkisiyle siiri anlayip yorumlamaya calistigini belirtmektedir. Onun “Trajedi” baglikli
siiri bu yaklasimina 6rnektir:

“Yapmayin. Denize bakmaktan gelenleri

Oldiirebilirler. Ufalir kent, sokaklar,

Sinemalar ufalir. Oliim dogrulanir her giin

Biliyorum diinyanin her yerinde

Akasya akar, trende bilet sorarlar,

Lorca oldiiriiliir bir agacin dibinde” (Ada, 2006: 40).
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Sairin “Trajedi” baslikli siirinde yer alan bu dizeler anlamlandirilmak ve
yorumlanmak icin bilgi birikimini gerektirmektedir. Bu baglamda, Ispanyol oyun
yazarl, ressam, piyanist, besteci ve kusaginin en énemli sairlerinden, Federico Garcia
Lorca’nin Ispanya I¢ Savasi’nda, milliyetciler tarafindan oldiiriildiigiinden haberdar
olan okur, siirdeki anlami ¢oziimleme olanagi kazanmaktadir. Dolayisiyla bir siiri
anlamak, siirin i¢inde olustugu tarihsel, kiiltiirel ve yazinsal iligkileri de bilmeyi
gerektirmektedir.

Belirli ve tek bir anlama sahip olmayan siirin, her okur tarafindan, kendi
kiiltiir, kiiltiirel tarih, goriis ve toplumsal ¢evrenine bagli olarak anlamlandirilmaya
ve yorumlamaya ac¢ik oldugunu belirten Ada’nin bu yaklasimi, Metin Celal’in
konuyla ilgili saptamalar ile uygunluk gosterir. Metin Celal, “Siirde Anlam ve
Anlamim [letilmesi Sorunu” adli yazisinda, bir siiri anlamanin birgok yolu oldugunu
belirtmektedir:

“- dil icindeki genel anlamryla anlayabilir,

- kendi kiiltiirtine gore anlayabilir,

- kendi bireysel 6zelliklerine bagli olarak anlayabilir,

- kendi alt kiiltiiriine ve o kiiltiiriin kullandig1 dile (argo’ya) gére anlayabilir,
- siirin genel yapisina bagl olarak anlayabilir,

- dize / imge 6zelinde anlayabilir,

- sairin siir diline, s0yleyisine gore anlayabilir,

- sairin bagli oldugu akima, siir anlayigina gore anlayabilir,

- sairin diinya goriisiine gore anlayabilir,

- sair ya da siiri ona ileten iletisim aracinin niteliklerine gore anlayabilir,
- sairin i¢inde bulundugu konuma gore anlayabilir (tarih, cografya)

- anlamayabilir” (Nayir ve Bolat, 2019: 248).

Dolayisiyla Metin Celal’e gore, dilin genel anlami, okurun kendi kiiltiiri,
bireysel nitelikleri, yine kendi alt kiiltiirii, bu alt kiiltiire ait olan argo dil, dize, imge
vb. siirin anlasilmasi ve anlamlandirilmasinda etkindir. Okurun siiri anlamasinda rol
alan diger onemli etken ise sairdir. Sairin kullandig1 siir dili, sdyleyis, sairin iginde
oldugu topluluk, hareket, sairin siir anlayis1 ve diinya goriisii siirin anlamlandirilmasi
icin bir yontemdir. Buna ek olarak okurun, sair ve siire ulagsmasini saglayan iletisim
araglar1 ve bu aracin dzellikleri, sairin tarihi ve cografi konumu da siiri anlama da
etkili olabilmektedir. Ayn1 zamanda okur siiri anlamaktan da uzak olabilmektedir.

Bununla ilgili olarak Alimlama Estetigi siiri anlamak, anlamlandirmak ve

yorumlamak i¢in okura yol gosteren bir metottur:

“Alimlama Estetigi ya da kuram1 (Rezenptionsasthetik) 1960’larin sonundan
bu yana edebiyat eserlerinin anlami ve yorumu ile ilgili olarak okurun islevini
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inceleyen ¢esitli kuramlara verilen genel bir addir. (...) Iser’e gore bir edebiyat
yapitinin anlami metnin ig¢inde hazir bir sekilde bulunmaz, metindeki baz1 ipuglarina
gore okur tarafindan okuma siiresinde yavas yavas kurulur. (...) ...Alimlama
Estetigin’e gore anlam, sanildigi gibi, metinde olugsmus ve biitiinlesmis bir sekilde
yatmaz, yalniz giiciil halde vardir ve ancak okur tarafindan alimlandig siire¢ icinde
somutlasir ve biitiinlesir. Oyleyse iki kutbu vardir bir yazinsal metnin: Yazarin
yarattig1 metin ve okurun yaptigi somutlama” (Moran, 2017: 240-242).

Siir dili iletisim dilinden koptugu i¢in farkli anlamlara kap1 acan sozciikler,
sapmalar ve imgeler olusturur. Bu anlam farklilasmasi sézciiklerin alimlanmasini
zorlastirir. Siir dilinde yer alan tekrar, egretileme ve leitmotif gibi unsurlarin
sagladig1 farkli sozdizimleri alimlamay1 geciktirir. Ancak bu degisik sdzdizimleri
okur tarafindan alimlandiginda anlamsal zenginlik ortaya ¢ikar. Okurun bir siiri
anlamasi, onu bi¢im ve igerik yoniinden de anlamasini saglar. Alimlamanin diger bir
yonii ise, siirin yazinsal oldugu gerceginden hareket ederek siiri okumasi ve siiri
anlayarak, onun yazinsal niteliklerini kavramasidir (Ada, 2011: 34). Ahmet Ada’ya

gore, modern siirin anlasilmasi ve algilanmasi okurun ¢abasini da baglidir:

“Okurun modern siir konusunda bilgisi donanimi yoksa, kulagindaki klasik
siirin sesleriyle hareket ediyorsa, siiri anlamakta giigliikk ¢ekecektir. Okurun alimlama
estetigi gelismisse, siiri anlamlandirma sorunu ¢6ziilmiis demektir. Bu bakimdan,
modern siirde anlam ve anlamlandirma, okura gore goreceli olarak degisebilir (Ada,
2004b: 106).

Ahmet Ada, modern siirin okura agilmasi i¢in, okurun belirli bir birikime
sahip olmas1 gerektigini ve alismis oldugu klasik siirin siirlarindan kurtulmasi
gerektigini vurgulamaktadir. O, alimlama estetigi de gelismis olan bu okurun siiri
anlama ve anlamlandirma hususunda zorlanmayacagini izah etmektedir. Dolayisiyla
stirdeki anlam, farkli birikim ve estetik algiya sahip okurlara gore degisiklik
gostermektedir

Alimlamanin, okur tarafindan siiri anlamada ve yorumlamada onemli role
sahip oldugunu belirten sairin, “Ey Sevgili” adl1 siirinde yer alan su dortliikteki s6z
dizimi, sézciik sapmalart ve imge gibi dgeler okurun siiri anlamasini zorlastirsa da
siirin bi¢gim ve igerigini ¢oziimlemeye calisan okur, bu anlam zorlugunu asip siirdeki
bosluklar1 doldurulabilme egilimindedir:

“Cikageliyorsun pasajin kosesinden

Bir kere daha kor oluyorum.

Agzin ayaklarin kendine gore,

Saglarin kig bahgesi ey sevgili” (Ada, 2010a: 25).
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Siirde anlam saglanmadig: siirece siir ses, sozclikler ve satirlar halinde kalir.
Bu baglamda Alimlama Estetigi, anlam1 saglamak i¢in okura ipuglar1 vermektedir.
Okur, bu ipuclarindan yola ¢ikarak siirde yer alan karmasay1 ¢6zme ve ortiik anlami
bulma olanagi kazanmaktadir. Bu dizeler okurun zihninde, sadece bir pasaj, giizel bir
sevgili ya da bir kadin1 degil, bununla birlikte pasaji ve bu iki sevgiliyi ¢evreleyen
tabiat, yol, kaldirimlar, insanlar gibi olgular1 da tasvir etmektedir. Boylece siir
anlamsal zenginlik ve ¢ok anlamlilik kazanmaktadir.

Siirde anlami Orgiitleyen birgok unsur vardir. Bunlar, imge, dil, yazinsallik,
sOylem, bicim gibi i¢-dis unsurlardir. Ahmet Ada, siirin bir fonksiyonunun da siir
dilini ¢6zen, anlayan okura bir goriis ve estetik duyarlik kazandirmak oldugunu

sOyler:

“Siir, bir disiince, bir duyus, bir duyarlik kazanmanin aract degil midir?
Siirden haz alma da okuma siirecinde gergeklesir. Okura diisen, bu haz veren dili
¢ozmek, ¢oziimlemek, anlamak, estetik boyutunu kesfetmektir” (Ada, 2011: 35).

Siir diizyaz1 bir metin olmadig1 i¢in salt bir bilgi / bilme kaynagi olarak
goriilmez. Okura haz veren bir yonli de vardir. Ada’ya gore, okur, siirde
duyumsadigi bu haz veren dili anlamaya, ¢c6zmeye calismali ve siirdeki estetik yonii

de ortaya ¢ikarmalidir.

2.2.4. Siir ve Gergeklik

Mutlak gercekle sorunlu olan siir, gercegi edebi ve estetik bir gergege
dontistiirerek, okura sunmaktadir. Ahmet Ada, siire kars1 mesafeli olan gerceklik ve
siir iligkisini g0yle ifade etmektedir:

“Siir, bire bir gercekligi sunmaz bize. Gergekligin donistiirilmis,
estetiksel/yazinsal kilinmis halini sunar. Gergeklik, yazinsal bir ger¢eklik olmustur bu
donisiimden sonra. Siir, gergeklikten uzaklasarak gergeklik duygusu tasir. Bosluklar,
belirsizlikler onu siir kilan alandir. Siirin bilimden farki gergekliklerin bire bir

sunulmamis  olmasidir. Siir kurmaca olani, diis gicini kullanir.  Siirin
kurgusal/imgesel bir sdyleminin oldugunu sdylemek bile fazla” (Ada, 2011: 273).

Ahmet Ada’ya gore siirdeki gerceklik, kurmaca gergekliktir. Her ne kadar
siire ait olsa da siirin derin yapisinda yer alan bu gercgeklik algist siirdeki nesnel
baglilagig1 saglar. Siirdeki imgeler, benzetmeler ve metaforlar siir dilinde sapmalara
neden olur ve siir, verili gereklikten uzaklasir. imgesel ve yazinsal diizlemde olusan

ve tasarlanan bu gerceklik, dis diinyanin nesnel gercekliginden koparak, kurgusal bir
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gerceklik sunar. Modern siirde yer alan gergeklik olgusu, sairin, gordiigiinii siirsel dil
araciligryla degistirerek aktarmasi ile belirir (Ada, 2014a: 28).
Saire gore, siirde dogrudan yer almayan gerceklik, sair tarafindan yeniden

kurgulanmaktadir:

“Hayat ile dis gerceklik, siire dogrudan degil, dolayimli olarak girer. Sair,
tarihsel ve siifsal bilinciyle, hayata ve dis gergeklige ‘miidahale’ eder ve hayati ve dis
gercgekligi doniistiiriir. Siirin ilettigi estetiksel bildirisim nesnel baglilasikla, o da siirin
derin yapisindan okunabilir. Siirin diinyaya yaydigi ve okurun kiiltiirel donanimiyla
algiladigr sey, gercekligin yeniden yaratilmis halidir” (Ada, 2011: 111).

Ada, yasamsal gercekligin, dis gercekligin, siire dolayli olarak katildigini
sOylemektedir. Sair mutlak gercekligi, siirdeki tislubu, kullandig1 dil, siirsel sdylem,
imge gibi dgelerle doniistiirerek yeniden yaratir. Siire gercekligi yorumlama islevi de
yiikleyen saire gore, “Siir, benligin gercekligi, diinyanin gergekligi, benle otekiler
arasindaki  gercekligi yorumlamanin bir alanidir” (Ada, 2011: 273). Gergekten
hareket ederek, ger¢egi doniistiiren siirsel soylem, mutlak gercekle bire bir ortiismez.
Siirde “konusan 6zne ben”, “ben anlatic1” ya da “ben sdylemi” bireysel ve toplumsal
olan1 kendi bakis agisiyla secer ve degerlendirir. Ozne bu degerlendirmeyi, estetize

[13

ederek siiri olusturur: “...gergekligin sair i¢in baskalarindan c¢ok farkli bir anlam
tagidigini, aradigi, ayiklamasi hi¢ de kolay olmayan degerli seyi icerdigini anlariz”
(Proust, 2018: 18).

Ahmet Ada, siirdeki gergekeiligin temel kavramlarindan birinin de hakikat

oldugunu 6ne stirmektedir:

“Genel olarak edebiyat 6zel olarak siirde gercekgiligin temel bir kavrami da
hakikattir. Hakikat kavramini soyle agiklayabilirim. Nesne ile yansi arasindaki
uygunluktur hakikat. Bu uygunluk siirde goriilmiiyorsa o siirin dogrulugu tartisilir.
Siir dili hakikatin tasiyicisidir, imgeler de 6yle...” (Ada, 2004b: 146).

Sair, siirde yer alan bu hakikatin obje ve akis arasindaki uyum oldugunu
soyler. O, bu uyuma sahip olmayan bir siirin yetersiz oldugunu, siirin dogrulugunun
tartismaya acik oldugunu, siir dilinin ve imgelerin hakikati tasidigini ifade
etmektedir.

Sanatta / siirde yer alan gerceklik olgusu, tarih, bilim ve yasamdaki
gerceklikten ayrilir. Sair, tanik oldugu gergekligi doniistiirerek eserini olusturur.
Siirsel gercekligi ifade eden unsurlarin arasinda yer alan ses ve imgeler siir dilini
olusturur. Sair, gercekligi ifade ederken bu siir dili ve dil gostergeleri yeni anlamlar

kazanir. Siir dilini olusturan bu yeni anlamlar ve sozciikler gercegi oldugu gibi degil
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degistirerek verir. Fransiz sair ve sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire, “Yeni
Ruh ve Sairler” baslikli yazisinda sair ve gerceklik iligkisi iizerine su ifadeleri
kullanir: “Modern bir sair bir ugagin sesini ¢ok sesli olarak kaydederse, bunun iginde
her seyden Once yazarin ruhunu gercege alistirmak istegini gérmek lazim”
(Salihoglu, 1995: 42). Gergegi doniistiirerek siirde veren sairin amacinin, okuru
gerceklikten uzaklastirmak olmadigi da goriilmektedir.

Siir dili, nesnel gerceklikten koparak, sairin bagka bir gergeklik olusturmasini
saglar. Siir ve gerceklik iliskisine iletisim dili ile siirsel dil ayrimi esas alinarak
bakildiginda, iletisim dilinin gercegi ifade etme olanagina sahip oldugu goriiliir.
Ancak siirsel dil, gercekligi, tasarlamis oldugu kendi gercegiyle dolayimli olarak
vermektedir. Bu baglamda Metin Altiok’un siir ve gergeklik yaklagimi Ada’nin
gerceklik ve siir yaklasimiyla benzerlik gosterir:

“Sair nesnel gercekligi bozar, degistirir, hatta ona ters diiser. Olmayacak
seyleri oldurur, gorlinmeyeni goriiniir kilar, duyulmayani duyurur. Bu dogal bir seydir.
Ciinki siir nesnel gercekligi zorlayan ve onunla boy 6l¢lisen bir sanat dalidir. Bu
durum sairin baska bir ger¢ekligin pesinde oldugunu gosterir. Sairin evreni dildir. Sair
diinyaya sdzciiklerle bakar ve sozciiklerle kendisine yeni bir diinya olusturur. Iste bu
yeni diinyadaki gerceklik nesnel gergekligin istiinde, gercek olmak bakimindan
onunla kiyasiya yarigan bir dil gergekligidir. Konuya bdyle bakildiginda, sairin nesnel
gercekligi bozmasi kaginilmazdir. Cilinkii bu siirin dogas1 geregidir. Bir anlamda siir
nesnel gercekligi bozdugu oranda var olur” (Altiok, 2015: 22).

Mutlak gercek, herhangi bir edebiyat yazisinin ¢ikis noktast olsa da, eserin
kendisi mutlak gercegi degil, diis giiciiyle olusturulan, yazinsal gercegi ve sair
tarafindan siirsel dil ile tasarlanan kurgusal gercegi verir:

“Bir kalkismayd1 ask yasanmis olan

Uykuda bile portakal sayiklayan

Bir ¢ocugun diislerine karigirdi

Keske hep siirseydi anlatilan” (Ada, 1990: 55).

Ahmet Ada’nin “Kalbim” bagligini tasiyan siirinde yer alan bu dortliikteki
gerceklik olgusunu bulabilmek icin oncelikle, siirsel dil, yap1 ve igerigi ¢oziimlemek,
bu baglamda icerigin bireysel ve toplumsal olanla iliskisi iizerinde diistinmek
gerekmektedir. Siirde yasam ve yasanti ile bagintili bir ger¢eklik hareket noktasi olsa
da siirsel dil, imgeler araciligiyla, bu gercekligi doniistiirerek farkli bir sdyleyis ve

bigimle aktarmaktadir.
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Ahmet Ada’ya gore, sairin en Onemli gorevi c¢aginin gercekligiyle iliski
icinde olmasi ve bu gergekligi siirsel yol ile ifade etmesi i¢in iletisim dilinden yeni
bir dil olusturmasidir. Dolayisiyla sair, nesnel gergeklikle dogrudan baglantili
olmayip, ona mesafeli bir dil olusturur. Bu dil gercekligi yeniden iireterek siire
katar. Sair, tirettikleri ile toplumla, bireyle, kendiyle ve evrenle siirekli bir iletisim
halindedir. Sair, siirde donilisen ve degisime ugrayan gercekligi aktarirken estetik
duyumsamay1 da dikkate alir. Sozciikler siirde, tek ses ve diiz anlam ile degil, yan
anlam ve cagrisimlariyla birlikte de yer alirlar. Bu da siirin gergeklikle iliskisini
belirler. Herhangi bir siirde gegen “kus” ya da “elma” sozciikleri okura sadece bu iki
Ogenin fiziksel varligin1 ¢agristirmaz. Okurun zihninde farkli anlam ve ¢agrisimlar
uyandirir. Siirde kullanilan kelimeler bir yandan kavramsal bir bilgi saglarken ote
taraftan okuyucunun zihninde imgesel bir yap1 da olusturur. Siirsel dili olusturan ise
imgeler, metaforlar ve amigtirmalardir. Siiri olusturan bu Ogeler dolayimli olarak
okurun zihninde yer edinen seyleri ilk anlam ve cagrisimlarindan uzaklastirarak,
okura, yeni anlamlar ¢agristirir. Bu baglamda somut ve soyut olanin baglantis1 da
ortaya cikar. Okur, nesnel gercekligi ve somut olani zihninde soyut bir ¢izgide
yeniden anlamlandirmaktadir (Ada, 2011: 91-273).

Ahmet Ada, siirin nesnel baglilagig1 saglamadigini belirtir. Sair, dig diinya ile
kurdugu iliskiyi, im, imge, cagrisim ve dil sapmalari ile yeniden kurgular. Gergekligi
doniistiirerek siire aktaran sair, kendi kurguladigi siirsel sdylem ile nesnel
gerceklikten ayrilmaktadir:

“Ey sevgili senin simsicak bakislarini

Katlayip koyuyorum ¢igekli masama” (Ada, 1990: 36).

Sair, “Iyimser Bir Ask Tiirkiisii”” baslikl1 siirinde yer alan bu dizelerde, nesnel
gercekligin yerine siirsel gergekligi koymustur. Boylece farkli ifade olanaklarma
sahip siirsel gerceklik, nesnel gercekligi geride birakarak, imgeler ve ¢agrisimlar

araciligi ile okura / alimlayiciya ulagsmaktadir.

2.2.5. Siir ve Felsefe
Siiri bir suur, bilgi ve bilme bi¢cimi olarak goren Ahmet Ada, siir ve felsefe
arasindaki baginttya da deginir. Ona gore, iyi bir siir i¢in, modern sair, diger

disiplinlerden de yararlanmalidir. Bu disiplinlerden biri de felsefedir:
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“... (felsefe, tarih, toplumbilimi, psikoloji, dilbilim, gostergebilim,
anlambilim vb.) beslenmeyen sairin siiri tokezlemistir. Clinkii modern siir, insanin
varolus sorunsalini derin, karmasik ve girift olarak ifade etme olanagi olan biricik
yaznsal tiirdiir” (Ada, 2006: 76).

Ada, basta felsefe olmak tizere insan1 / varligi konu alan diger disiplinlerden,
dilbilim ve anlam bilim gibi alanlardan yararlanmayan sairin ortaya koydugu siiri
basarisiz olarak gérmektedir.

Ona gore, modern sair, varligi/evreni olusturan insan-nesne, insan-ruh ve
insan-doga bagintisin1  yazinsalliga ve siirsel sdyleme katmak igin ¢agdas
disiplinlerden haberdar olmalidir. Felsefe ve siir arasindaki iliskiyi ise soyle izah

etmektedir:

“Siire iliskin su gercegi de vurgulamak isterim: Siir, 6ziinde felsefeye bagh
olan, belli bir felsefi anlam iceren bir tiirdiir. Hayati, inani, diinyayr anlama /
anlamlandirma her siirin 6ziinde vardir, olmalidir. Siirin felsefi derinligi yiizey
yapisinda degil, derin yapisinda belirir. Siirin derin yapisina gecen felsefi derinlik
yaraticisinin - nesneyi, diinyayi, insani kavrayigina / algilayisina bagli olarak
bi¢imlenir” (Ada, 2006: 23).

Siirin temelde felsefeye bagli oldugunu ve yine siirin felsefi anlam igeren bir
tir oldugunu ifade eden Ada’ya gore, yasami, yeryliziinii, evreni dis ¢evreyi, insant,
anlama ve anlamlandirma islevine sahip olan siirin, felsefeyle bagi siirin derin
yapisinda yer almaktadir. Ancak siirde yer alan bu felsefi derinlik, sairin varliga,
0zne ve nesneye karsi tutumuna gore sekil almaktadir.

Felsefi siirde yer alan sozciiklerin rgiitlenisi biiyiik oranda anlama doniiktiir.
Siirin derin yapisinda beliren bu anlam, insan, yasam, yasanti ve biling ile
bagintilidir. Esnek bir yapiya sahip olan bu baginti arkaik artalani, yan anlam ve
gondermeleri de kapsar. Saiirin “Hayata Baglilik” adli siiri, modern siirde yer edinen
felsefi derinlige dair bir 6rnektir:

“Bugiin yiliregimin erinci uguyor

Kayaliklara ¢arpan denizin iistiinde

Nedir bu tinimin martilarla ucusu

Uzanirken bedenim topraga upuzun

Biraktim kendimi evrenin kiyisina
Gogstimden diinyanin sesleri gegiyor
Ey sair, diyorum tinsiz nereye

Boyle nereye kendi kendine
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Agag olsam geyikler gelir mi?
Nereden bileyim, bildigim sey
Sayriyim giinese ¢iktim

Nisan kuslariin sevinciyle” (Ada, 2010a: 21).

Siire eklemlenen felsefe, duyarli ve yasamsal bir felsefedir. Ancak siirde yer
alan bu felsefi fikirler acilar1 gidermekten uzaktir. Ahmet Ada, imgenin olanaklarini
kullanarak, yalinligin derinligine ulasan incelikli siirler yazmistir. Bu siirlerde
varolusun sikintilar1, umutlari, umutsuzluklari ve tinsel bir izlek goriilmektedir. Onun
“Felsefe” baglikli siiri de ayni izlek iizerine kurulmustur:

“Rimbaud denizinde yliziiyor kagnilarimiz”

diyor bilge. Gidip denize riizgari

kovalamaya kalkiyor. Deniz ki o biiyiik sarki,

rlizgarin yakalanmasini dirimle 6liim arsinda

bir sorunsal olarak goriiyor. “Hayatin anlami

nedir ki alamazsan riizgar1 avuglarina” diyor.

Denizi -diinyay1 gegiyor abdal. Riizgar,

Rimbaud denizinde calpara hala. (Ada, 2004a: 27).

Ahmet Ada’ya gore felsefe, siirde varlik sorunsalini tistlendigi oranda modern
siirde ilerleme kaydeder. Bu modern siir varli§i yeniden dile getirir ve anlami
orgiitler:

“Modern siir, bu anlamda, varliga ait mevcut anlamlandirmalarda yariklar
acarak, varligin anlamimi yeniden iretir. Ben kimim? Neyim? Neden varim? Zarif
sorularla, nesneden bagimsiz bir 6zne fikrine kapilmadan, bir zemin kayb1 yasamadan
varhigr sorgular. Kaygilidir, tedirgindir, huzursuzdur varolusundan. Diinya
yaralamaktadir onu. Ben’in siiri, 6tekinin siiri, Otekilestirilenin siiri ya da 6znesi
durumundadir. Tek malzemesi dil verilmistir, verilmektedir. Ayrica her sey dil de
degildir: Oznenin maddi varolusu, toplumsallig1 ve tarihselligi dile indirgenemeyecek
denli zengin malzemeler sunmaktadir ona. Sairin, insani degerlerin bir bir bosluga
diisiiriildiigi bu ¢agda kusatilmighigt yarip varligi anlamlandirmasi; boylece boslugu
doldurmasi gerekir. Siire eklenti ya da teyel (dikis atma) su anlama gelmektedir: Alain
Badiou’nun ifadesiyle, “felsefenin eksik oldugu yerde zamana ve varliga dair”
sOylemiyle siir, boslugu dolduracak nitelikte teyel islemini gereksinir. Felsefi
baglamsalligiyla modern siir, varligin dile getirildigi bir genislemeyi, bir ac¢ilimi
gerceklestirir” (Ada, 2011: 144).

Sair, felsefe ile yakinlik kuruldugu takdirde, insanlik i¢in daha iyi, daha
biiylik, daha kusatict bir siirin miimkiin olduguna dikkat ¢cekmektedir. Siiri, terim,

kavram, kuram, metot ve yazinsallik i¢cine hapseden sair i¢in, siir-felsefe bagintisi,
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yabancisi oldugumuz izlek evrenini vermektedir. Felsefeden aldig1 gii¢ ile modern
siirde, varlig1 ifade eden dilin alan1 da gittikge genislemektedir. lyi tasarlanmus siir de
felsefe gibi bir varlik beyanidir. Diger yoniiyle felsefi siir, estetize edilmis benin ve
bu baglamda 6tekinin varolusunu konu edinen bir yapidadir (Ada, 2011: 145).

Siir evreni, varligi, bilgiyi, estetik bilgiyi, varolusu, kurgusal olani, diisleri,
titopik olani, gergegi, istgercegi ve Ozne-nesne bagintisini kapsar. Felsefeyi de
kapsayan bu bagintilar felsefenin alanina ait terimlerle degil, siirsel dil, séylem ve
imgelerle kurulur. Ahmet Ada’ya gore, modern sair, felsefi dil ve sOylemden

mesafeli bir siirsel dil ve sdylem olusturmalidir:

“Felsefenin ilettigi bilgi kavramlarla ve diizyazinin alan1 kullanilarak felsefi
sOylemle iletilirken; siir sozciiklerle, siirsel sOylemin {irettigi yan anlamlarla ve
kosugun alani i¢inde kalinarak bilgi iletir. Bunlar herkesin bildigini sandigim temel
bilgilerdir. Siirsel sdylem ile felsefi sdylem iki farkli soylem alanidir. Felsefenin dili
ve sOylemiyle siir dili kurulamayacagi aciktir” (Ada, 2006: 20).

Ada’ya gore, felsefenin ortaya koydugu bilgi, kavramlarla ve felsefeye ait bir
sOylemle yazilan diiz yazi metinlerde yer almaktadir. Ancak siirin ilettigi bilgi
sozctiklerle, siirsel sOylemin cogalttigi, yarattigi yan anlamlar ve siirin alaniyla
stirhdir. Sair, siirsel ifade ile felsefi ifadenin birbirine uzak oldugunu, felsefeye ait
olan dil ve sdylemle siir olusturulmayacagini vurgulamaktadir.

Ada’nin siirlerindeki felsefi yon, siirsel sOylem, imge ve sozciiklerle siirin
derin yapisinda yer almaktadir. Sairin, “Gitme Saati” adli siiri, bu diisiincesinin

somut orneklerindendir:

“Ar bir sozciik verin bana ey kanatlhlar,
Alip gitmeliyim adim ¢agirdilar
Yagmur kuslarinin uctugu yere

Sese doniligmeliyim agzimda ar1 sdzciik

Denize donmeliyim tutkulu 1518a

Giinler degirmi sesler aralikli

Ayak siirliyor yaslilar park kanepelerinde
Gozlerinde bulutlar

Bakiyorlar bir aralik

Ciplak dallarda yer degistiren kuslara
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Kuslar sesimden taniyor beni

Elmalar yuvarlaniyor yanim sira
Yillar yagiyor Parsin gblgesine,
Oliimiin esigi giiniin yamac1 degil mi?
Ar1 bir su verin bana gitmeliyim
Varolusun mutlulugu degil mi?

Birdenbire yagan yagmurlar..” (Ada, 2010a: 13).

Sair, bireyin / toplumun sancilarina ¢6ziim arayan ve tabiatin- esyanin sesini
siire katmayr amaglayan modern sairin, varlik sorununu kavramlarla degil, siirin

olanaklariyla dile getirmesi gerektigini ifade etmektedir:

“Insanin  yiiz yiize geldigi sorunlari, diinyanin karmasikhigmi ve
kavranamazligini, diinyanin i¢inde bulundugu “paradigma kaybini” varolugsal (ontik)
tavirla (biitin sorunlarla tek tek yiizleserek) asabilirsiniz. Varolussal kaygilari,
¢Oziimsiizliikleri, umutsuzluklar1 olanak haline getirerek siirin derin yapisina
tastyabilirsiniz. Siir insanin trajedisini dile getirebilir, getirmistir de. Ancak, dile
getirme kavramlarla degil, sozciiklerin bir araya gelerek olusturdugu siirsel imgelerle
miimkiindiir” (Ada, 2006: 12, 13).

Ahmet Ada’ya gore, sair, varlik sorununu, insanin iginde bulundugu
coziimsiizliikleri, karigik ve girift yapiyt siirin malzemesi haline getirmeli ve yine
sair tarafindan islenerek siirin derin yapisina taginmalidir. Sair, insanin trajedik
yasamini dile getirme islevine sahip olan siirin, bunu kavramsal ifadeler ile degil,
sozctiklerin Orgiitlenerek ortaya ¢ikardigi imgelerle yaptigini sdylemektedir.

Siirsel soylem 1ile felsefi sdylem birbirinden ayrigir. Felsefi soylem,
kavramlarla ifade etme yolunu segerken, siirsel sdylem dilin biitiin olanaklarinm
zorlayan bir ifade bi¢imini benimsemektedir. Ahmet Ada’ya gore, felsefeyi kapsayan

bir siir poetikasi siirin kurallari ile kurulmalidir:

“Modern siir, felsefe ile siirin sdylemlerinin kirilma noktasidir. Bu nedenle,
modern siiri felsefeyle ayni diizleme yerlestirip siirin yasalarini igcermeyen bir felsefi
siir poetikast olusturmak diis kirikligmma yol acar. Ciinkii modern Oncesi siirin
olanaklarin1 kullanmay: se¢mek bana “akla ziyan” bir is olarak gorlintiyor. Siir
felsefeye, diinya goriisiine, ideolojiye kapali degildir. Ama bunlar siir dili ve séylemi
icinden dile getirilir” (Ada, 2006: 24).

Ahmet Ada, modern siirin, felsefe ve siire ait sdylemler i¢in bir kirilma
noktas1 oldugunu sdylemektedir. Sair, siirin yasa ve kurallarinin yer almadig: felsefi
siir poetikasinin yetersiz olacagini, modern dncesi siirin imkanlarindan yararlanmay1

ise akil dis1 bir eylem olarak gormektedir. O, modern siirin felsefeye, diinya
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goriistine, ideolojiye kapali olmadigini, ancak bu olgularin siir dili ve sdylemi ile
ifade edilmesinin gerekliligini vurgular.

Sairlerin, kendi goriis ve birikimlerinden olusan siir felsefesi ve siir poetikasi
felsefesi iiretmesinin gerekliligini vurgulayan Ahmet Ada, ayni zamanda siirin,
felsefi bir metinle de mesafeli olmasmi ve felsefenin malzemesi olmamasi

gerektigini ifade etmektedir:

“Her sairin siir pratiginden ¢ikardigi bir siir felsefesi, bir siir poetikasi
felsefesi olmalidir. Siirle felsefe yapilabilecegini sanmiyorum. Bazi felsefecilerin
siirsel S6z’e oOncelik tanimasmi ve siiri agkinlagtiran tavirlarii anliyorum. Siire
verdikleri deger onemlidir. Nietzsche, Heidegger vb. Heidegger’in Hdolderlin’in siiri
iizerine {irettigi metin de felsefeye ait bir metindir. Felsefecilerin siire getirdigi
acilimlar siirin kazanimidir. Jean Paul Sartre’in Mallerme, Baudelaire; Althusser’in
Brecht okumalar1 diisiiniilmelidir. Bizde Ahmet Oktay’in siirlerinin igerdigi felsefi
bilgi estetik dokuyla birlikte okunabilir. O, “Felsefi siir” gibi bir kavramlagtirmaya
gitmemis, felsefeyi siirin ayraci igine almistir (Ada, 2006: 24).

Ada’nin, felsefe-siir iliskisi baglaminda, modern saire yiikledigi misyon,
onun, felsefi bir problemi ya da olguyu kendine ait siirsel malzemeden tiretmesidir.
Sair dilin, s6zilin, imgenin ve siirsel sdylemin bireysel ve toplumsal bagintisini kendi
birikiminden hareket ederek yeniden iiretir, kurgular. Felsefi tasarimlar, diisiince ve
gorilis ile dile getirilirken, siir, imge, egretileme degismece, benzetme, sozciikte
sapma vb. imkanlar dogrultusunda dile getirilir ve bu dgelerle anlam kurarak daha
genis bir zemine yayilir. Dilin ve soziin yiiklendigi islev sadece anlam iletmek
degildir. Modern sair, dili ve sozii, anlamlandirmak i¢in yeniden tasarlamaktadir. Bu
baglamda modern sair, evreni, diinyayi, insant ve nesneyi, estetik kaygiyr da

gozeterek yeniden siirsel dil ve sdylem ile yeniden kurgulamaktadir (Ada, 2006: 25).

2.2.6. Siirde Esin/ilham

Ahmet Ada, sairin gayesini agiklarken Paul Eluard’i referans almaktadir.
Eluard’in “Sair, esinlenenden ¢ok, esinleyen kisidir” (Ada, 2011: 13) ifadesini iki
ayr1 yorumla degerlendiren Ada, ilk yorumda, “Sair, siir ortamini etkiler, esinler, etki
dagitir” (Ada, 2011: 13) yorumuyla sairin siiri olusturan ortami etkiledigini, ilham
verenin de etki dagitanin da sair oldugunu belirtir.

Ada, Eluard’1 referans gostererek yaptigi ikinci degerlendirmeyi ise daha agik
bir sekilde ifade eder: “Sair, okuru etkiler. Umit, dzgiirliik, adalet, esitlik, baris,

kardeslik esinler” (Ada, 2011: 13). Onun, saire yiikledigi sorumluluk bilinci burada
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netlesir. Sair, okurunu etkileyen, dolayisiyla timit, 6zgiirliik, adalet, esitlik, baris ve
kardeslik gibi olgular1 siir yoluyla insanlar arasinda, yayan kisidir.

Cezbe, ilham, mousai, musa, inspiration gibi adlarla Bati, Dogu ve Tiirk
edebiyatinda yer alan ilham kavrami, Tirk siir geleneginde oOzellikle Klasik siir
anlayisinda hem sairin hem de siirin olusumunda 6nemli rol almistir. ilham verenin
ve etkileyenin sair oldugunu belirten Ahmet Ada, bu yaklasimi ile klasik Tiirk
siirinde 6nemli bir yere sahip olan -klasik siir anlayisi icinde yetisen sairler, sairlik
vasfinin ilham aracilig1 ile onlara Allah tarafindan verildigine inanirlar- ilham
unsurunu reddeder. Ada, ilhamin yerine insana ait yaratma edimi ve sairin tasarimini
koymaktadir. Bu baglamda, Melih Cevdet Anday’in, “Esini reddediyoruz, onun
yerine ‘calisma’yr koyuyoruz, ki dogrudur. Boylece ‘tanrisal is’ ve romantiklik
ortadan kalkiyor. Onun yerine beynin bir konu iizerinde yogunlagmasi aliyor” (Ada,
2011: 14) ifadesindeki poetik yaklasimini, “Esini metafizik konumdan ¢ikaran bir
poetika bu” (Ada, 2011: 14) yorumu ile dogrulamaktadir.

Ilhami metafizik konumdan c¢ikaran Ahmet Ada’nmn sair-siir iliskisini
aciklarken, Fransiz felsefeci ve fenomenolog Maurice Merleau-Ponty’nin

diisiincesine bagvurdugu goriilmektedir:

“Ne ki, sairi siir yazmaya iten seyler vardir; Maurice Merleau-Ponty’nin
sozleriyle (o baska bir baglamda soyliiyor).“Onlar disin i¢i ve i¢in disidirlar.” Bagka
bir deyisle zihinsellik, imgelem, bellek, siire calismanin yaratic1 yataklaridir. I¢’in
dile, dolayisiyla  sozcilige, sozceye, sozdizimine doniismenin adidir esin. Siire
malzeme olusturan, oradan bir konu iizerinde yogunlasmasini saglayan sey ya da
seyler (bilingdis1 yapilanmalar, yasanti ve biling igerikleri, gocukluk, psisik siiregler,
diinya ve yerylizii temaslari, siir ontolojisi, donem siiri, siir bilgisi vb.) sairin
¢evreninin igindedir ve yaratict imgelemden dile, imgeye doniisiirler. Esin digin igi ve
icin disidir, diigler, yasanti ve biling igerigidir. Sairin siir yazmasini tetikleyen dissal
ve igsel ¢evreninin ortaya koydugu sorunsallardir. Dilsel ¢evren de oteki siirler de
tartisilmaz etkenlerdir siirin yazilmasinda” (Ada, 2011: 14, 15).

Maurice Merleau-Ponty’nin, “Onlar disin i¢i ve i¢in disidirlar.” ifadesini
doniistiirerek, siire uyarlayan Ada, zihinselligin, imgenin ve bellegin sair i¢in bir
caligma alan1 oldugunu sdylemektedir. ilham ise icte olanin dile, szciige / sdzceye
ve dizgeye doniismesidir. Sairi harekete gecirecek bircok i¢ ve dis unsurun var
oldugunu belirten sair, sairin ilhama ihtiya¢ duymadigini, iiretmek icin yeterli
malzeme oldugunu, bu malzemelerin ise bilince ve bilin¢ disina ait olan unsurlar,
yasam- yasanti, cocukluk, diis, sairin dokunabildigi, gordiigli her sey, i¢inde oldugu
donemin siiri, sairin siir bilgisi ve siir antolojisi oldugunu belirtir. Dolayisiyla sair,

bu i¢ ve dis unsurlar1 kendi tasarimi ile imgenin ve dilin olanaklaryla siire
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dontistirme egilimindedir. Bu tetikleyici nedenler arasinda, dil ¢evreni ve baska
sairler tarafindan yazilan siirlerin biraktig: etki de yer almaktadir.

Epistemoloji, toplumbilim, ontoloji, felsefe, dilbilimi, gostergebilim,
anlambilim, fenomoloji vb. alanlar, ilhami1 geride birakarak siire yeni kapilar
aralamigtir. Teolojik varlik gosteren ilhami reddeden, Ahmet Ada, bilimsel

gelismelerin, esin / ilham kavramini etkisiz hale getirdigini soyle ifade etmektedir:

“Varlikla olan iliski bize wvarligin bilgisini kazandirir. Dolayisiyla
epistemolojiktir. Bu bilgiyi insan duyularla kazanir. Buna ‘Esin’ demek gerekmez.
‘Esin’ kavramu1 eski ¢aglardan beri teolojik bir icerik tagimaktadir. Eskimigtir. Bilimsel
gelismeler bu kavrami dolagimdan kaldirmistir. Onun yerine bagka bir adlandirmanin
da geregi yoktur. Doganin, insanin, diinyanin bilinemezleri agilmistir. Evrenin bazi
bilinemezleri ya da bilinenlerin bilgisi yeni bilgilerle degismektedir. Arastirmanin
stirekliligi yeni bilgiler ortaya koymaktadir. Evrenin ve varligin var olan bilgisi, siirin
bilgisi (antoloji), yaratici imgeleme akmakta, oradan dilsel imgeler halinde bigim
almakta, yeniden kurgulanmaktadir” (Ada, 2014a: 48).

Ahmet Ada, varlikla olan iliskinin, varlik bilgisi verdigini ve bu bilginin
duyumsamayla elde edildigini sOylemektedir. Bu durumun ilham olarak
adlandirilmasina karsi ¢ikan sair, ilham kavraminin varlik gosterdigi ilk zamanlardan
beri teolojik bir yapida oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla eskiyen ilham kavramu,
bilimsel gelismelerle birlikte etkisiz hale gelmistir. O, caga direnemeyen ilham
kavraminin yerine konulacak yeni bir kavrama ihtiya¢ duyulmadigini, tabiata insana
ve diinyaya dair bilinmezlerin asildigini, evrendeki bazi bilinmeyenlerin ve bilinenin
bilgisinin ise degistigini ifade etmektedir. Ada, evrene, varliga ait olan bilginin, siir
bilgisinin, imge ve dilin olanaklariyla sekil alarak yeniden tasarlandigini
sOylemektedir.

Poetik bir kavram olarak goriilen “ilham” dan, kurtulmanin gerekliligini
vurgulayan sair, birgok ozellige sahip olan ¢agdas siirin, dil iligkilerini, anlamsal,
derin, girift ve karmagsik olan yapisini agiklamak i¢in, ilham kavramin eksik ve

yetersiz oldugunu ifade etmektedir:

“‘Esin’ sozciigiiniin poetik bilgiden c¢ikarilmasi, sairin kaynaklarinin agik
secik goriilmesini saglar. ‘Esin’ sdzciligii, sairin neden siir lirettigini agiklamaktan
uzaktir. ‘Esin’ sdzcligii siire ve saire askinlik yiikleyen bir zihnin sahip ¢iktig1 bir
sOzciiktiir. Dolayisiyla, ¢agdas siirin sdylem Ozelliklerini, dilbilim / anlambilim
iligkisini, bilingdis1 yapilanmalari1 ‘Esin’le agiklayamayiz” (Ada, 2014a: 49).

Ahmet Ada’ya gore, ilham kavramimi poetikasindan ¢ikaran sairin,
yaralandig1 kaynaklar acik- secik bir sekilde goriiliir. O, teolojik varlik gdsteren

ilham sdzciligiiniin, sairin neden siir iirettigini agiklayacak konumda olmadigini, bu
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kavrama sair ve siire askinlik atfeden goriisiin sahip ¢iktigini, bunun icin ¢agdas siire
ait sdylem, dil, anlam ve bilin¢dis1 gibi niteliklerin, yapr itibariyle ilham kavramiyla
aciklanamayacagini belirtmektedir.

[lham kavramini siirin disinda tutan sairin, bu tutumuna iliskin poetik
yaklasimini “Monolog” baslikli siirinde gérmekteyiz:

“Bazen somut bir nesne, bir goriintii ya da

bir yasant1 pargasi ya da anlik bir duygu

dramatik monologlar kurmama yetiyor. Bazen de

bir hamambdcegi ya da kuytu yerde bir

ortimcek ya da omzuma diisen siva pargasidir

siir yazma nedenim. Kavanozlar, mutfaga giren

Naz, kapinin sesi ya da bu ayrintilarla ilgisi olmayan

kullanilmamis bir sozciik yetiyor. Kilig

gibi parlayan bir simsek, birkac ¢igcek adi.

Her sey yarasiyla oynayan ¢ocuk kadar

saydam. Insanlik halleri — belki en ¢ok

bunun i¢in yazmam gerekiyor. Yonta

yonta sozciikleri” (Ada, 2014a: 50).

Onun “Monolog” baslikli siirinde, siir yazma nedeninin ilham olmadigi
goriiliir. D1 diinyaya ve insana dair ne varsa, Ada’nin siir yazmasi icin yeterli bir
kaynaktir. Sair, siiri, i¢ diinyaya ait duyu, duygu ve dis diinyaya ait, 6zne-nesne,
biiylik-kiiciik her seyin olusturabilecegini belirtir. Ona gore sair, bir siiri
olustururken, bu olgulari, dilin ve imgenin olanaklariyla yeniden kurgular:

“...d1s dinyanin bilgisi, varligin bilgisi yaratici imgelemden dile akar, dilden
estetiksel bi¢imlere donisiir. Siir tam da bu noktada dilin imgesel kalkigmasi olarak
insan hayatini, diinyayi, evreni, dogay1 yeniden bi¢imlendirir, yeniden kurar” (Ada,
2014a: 48).

Cagdas siirin olusumu dogaiistii giice degil, evrene, nesnel gerceklige ve
insana baglidir. Ahmet Ada, “Monolog” baslikl siiri i¢in su agiklamay1 yapmaktadir:

“Bu siirde siir yazma nedenimin diinyasal oldugunu gosterdim. Ses alip
verdigim dig diinyanin belirleyici oldugunu vurguladim. Saire askin bir gii¢ yiiklemek
gergeklikle bagdasmaz. Cagimizda sair kahin degildir. Biitiin insanlar gibi dngoriileri
olabilir. Klasik siirin giiglii oldugu eski ¢aglarda saire kahin goziiyle bakildigi, ondan
mucizeler beklendigi bilinmektedir. Modern sair askin bir konumda degildir.
Diinyasal olanla iligkilidir. Kaynagi da diinya ve insandir. Insanin tragedyasi, hiiznii
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ve sevinciyle ilgilidir. Siir, bu asal kaynaklara doner. Diinyasal olanla var olur” (Ada,
2014a: 50).

“Monolog” siirinde, siir yazma nedeninin dig diinya oldugunu net bir sekilde
ifade eder. Saire, eski ¢aglarda dogaiistii nitelikler yiiklendigini sdyleyen Ada,
bunun gerceklikten uzak oldugunu, modern sairin de askin bir konumda olmadigini
belirtir. Ona gore, modern sairin kaynagi, diinya ve insana ait iyi- kotii birgok seyden
olusmaktadir.

[lham kavrammi kutsallastirmayan modern sair, duyulariyla, insandan,
yasamdan, diinyadan, evrenden algiladiklarini belleginde toplar, imgenin ve dilin

tiim olanaklarini kullanarak siir yetisini olusturur:

“Siir, seslerden, s6zdiziminden, anlam diizeneklerinden olusan bir yapidir.
Bu ‘yapi’'nin ‘Esin’ gibi askin bir kavramla iliskisi c¢agimizda diisiiniilemez.
Caligmayla, antolojiyle iliskisi ise siirmektedir. Sair anlamlandiracagi seyi, ses ve
anlam bloklar1 olarak bir bi¢im iginde yapilandirir. Antoloji’den gii¢ alir. Kaynaginda
kokular, sesler, goriintiiler, olaylar, olgular, insan halleri olan siir boyle ortaya cikar”
(Ada, 2014a: 51).

Bugiin ¢agdas Tirk siiri; gorsel, deneysel, somut siir, retorige dayanan siir,
imgeci siir gibi adlandirmalar almistir. Bir yoniiyle siirde siirekli bir yenilik olusturan
bu dilsel deneyler, sozciiklere yeni anlamlar ve Ozerk bir alan kazandirmustir.
Dolayisiyla ilham kavramina kutsal bir anlam yiikleyen agkinlastirict siir anlayisi
yikilmistir. Cagdas siir alaninda yasanan gelismeler ilham kavramini bosa ¢ikarmistir
(Ada, 2014a: 51).

2.2.7. Siir ve Estetik
Siirde estetik unsurun zorunlulugu tizerinde duran Ahmet Ada, estetik-siir
iligkisini ve siir estetigini s0yle tanimlamaktadir:

“Estetik: Duyusal faaliyetlerimizin giizelle ilgili kismini inceleyen sanat ve
giizellik felsefesi. Siir estetigi, yapinin, kurgunun, ses ve anlamim bir orkestrasyon
icinde bulunmasi; bundan haz almasi hali. Modern siiri biitiin 6geleriyle bir biitiin
olarak disiindiigiimiizde, ‘yap1’ biitiinliigiine ya da yetkinligine estetik denir, siir
estetigi. Estetik kavrami genistir, giizellik bilimi olarak algilanir. Sanatin her alaninda
estetik degerden so6z edilebilir” (Ada, 2011: 116, 117).

Ada’ya gore, siirdeki estetik yapu, siiri olusturan tiim 6gelerin bir biitiinliik ve
uyum ic¢inde olmasidir: “Siirden alinan haz, siirin estetiksel olarak orgiitlenisinden
aldigimiz hazdir” (Ada, 2011: 61). Yine Ada’ya gore, “Modern siir baglaminda da
estetik siirin temel kavramidir. Kimi zaman siirin yetkinliginde goriiliir, kimi

zamansa sezilir bir olgudur” (Ada, 2011: 117).
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Sairin giizellik algisinin temelinde Hegel’in giizel’e bakis acist yer
almaktadir:

“Hegel’den beri “sanat giizelligi” doganin giizelliginden farkli ve daha
giizeldir. Siir, insani etkinligin damitilmis, fazlaliklar1 armdirilmis s6z sanatidir. Sairin
tinselligi siirin biitiiniinden okunur. Yazinsal sanatlarla donatilmis siir, ayni zamanda,
sairin tinselliginin yaraticiligryla olusur. Sairin ufku, hayal giicli siirinden okunabilir.
Hic kuskusuz, sairin bigemi sairin ufkunu ve hayal giiciinii ortaya koyar” (Ada, 2011:
117, 118).

Ada, Hegel’den bu yana sanat giizelliginin, tabiatin gilizelliginden daha giizel
oldugunu, siirin insana ait faaliyetten siiziilen ve fazlaliklardan kurtulan s6z sanati
oldugunu, sairin ruhsal yOniiniin ise siirin biitiiniinde var oldugunu sdylemektedir.
Ona gore, edebi sanatlarla miicehhez olan siir, ayn1 zamanda, sairin ruhsal yoniiniin
yaratma yetenegiyle olusmaktadir. Dolayisiyla sairin, goriis, anlayis, ¢evren,
imgelem ve muhayyilesi siirde goériinmektedir.

Hegel, “sanat” ve “giizellik felsefesi”ne iliskin diislincelerinin temelini
Platon’un felsefi anlayisindan almaktadir. Sanat ve giizelligin bir aldatma, aldanis
olmadigint savunan Hegel’e gore, giizellik ve sanat yalnizca bir goriiniistiir. Yine
Hegel, sanatin giizelligini, duyusal olana, tasavvura ve muhayyileye
dayandirmaktadir. Platon’u referans alan Hegel’in giizel algisinin temelinde ise “ide”
yer almaktadir (Tunali, 2017: 150-151).

Ahmet Ada’ya gore, “Siir estetigi, sair-siir-okur {icgeninde belirlenir; o da
giizellik kavramiin farkl algilamisiyla degisir. Sairin-okurun giizellik donanimiyla
ilgilidir” (Ada, 2011: 117).

Ada, giizel olan1 okura / alimlayiciya ulastirmayi sairin gorevi olarak
gormektedir. Siirin ilettigi giizellik ise okurun glizellik algisina gore sekillenir.
Sairin, “Poetika” adli siiri de bu goriisiinii destekler niteliktedir:

“Sokaklardan, alanlardan, yollardan, balkonlardan,

Akdeniz caddelerinden figskirtyor ¢icekler,

giiller. Bir yaprak bollugu, bir karnaval

¢esnisi ylizlin. Riizgara tutulmus kagit

gibi uguyor gogsiiniin iistiinden bir kugu.

Saglarini sabah yeli taramus. “Iste giizellik!”

diye bagiriyorsun i¢inden. Bir kugunun bir
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kuguya soyledigi. Siirin iletisidir giizellik
diyorsun. Bakisiyoruz. Konugsmadan

anlasiyoruz sessizce” (Ada, 2004a: 42).

Ahmet Ada, nesnel gercekligi, doniistiirerek okura sunan sair ve giizellik
iligkisi i¢in ise, su yorumu yapmaktadir:
“Sair i¢in giizelligin kaynag: dis diinya degil, kendi i¢ dinyasidir. Orada dig

diinya degisime ugramistir. Isin ig¢ine hayalleri, diisleri katilmis, estetik nesne (siir)
haline donlismiistiir” (Ada, 2011: 118).

Ada’ya gore, sair dis diinyadan aldigi malzemeyi, kendi zihninde ve
muhayyilesinde doniistiirerek giizel olani siire katar. Ona gore, giizellik yargisinin
temelinde sairin 6zgiirligli yer almaktadir: “Siir bana gore elbette giizelliktir; giizel
olan da sairin 6zgiirligiidiir” (Ada, 2011: 118).

Bir siirin giizel veya kotii bulunmasi, okur tarafindan estetik bir yargiyla
degerlendirilmesini gerektirir. Ahmet Ada, bu yargilar agiga ¢ikaran durumu soyle
izah etmektedir: “O insanlarm, okurun diyelim, o siirden haz almalar1 ya da
almamalariyla ilgilidir. Haz alip almama da biitiiniiyle bireyseldir; begeniye baghdir”
(Ada, 2011: 118). Dolayistyla bir siiri kotii bulmak kisiye ait estetik bir degerdir.
Aynu siiri glizel bulmakta yine estetik bir degerdir.

Ada, giizellik ve begeni algisinda yasanan farklarin, okurun goriisi, kiiltiirel
ve bilgi birikimine gore belirlendigini de vurgular. Bu baglamda o, “Garip siirinin
begenisiyle yetismis bir okur, Ikinci Yeni siirini estetiksel bulmayabilir. insandan
insana degisir giizellik degeri” (Ada, 2011: 118) izahinda bulunur.

Tiim yaznsal tiirlerde oldugu gibi siirin de kendine 6zgii yasalar1 vardir. Bu
yasalarin temelinde ise estetiksel yazinsallik yer alir. Okurda estetik bir duyumsama
yaratmayan veya begeni uyandirmayan ve giizellik algisi olusturmayan higbir
yazinsal metin bu baglamda etkili olmaz. Nesnel gergeklikle tamamen benzer
olmayan, siirsel iiretim, estetik nitelige bagli olmadig1 takdirde deger iiretmez, ancak
siirde, estetik yazinsallik araciligiyla dil, yeni bir yap1 ve anlam kazanir (Ada, 2011:
60). Ahmet Ada’ya gore, “Siirden alinan haz, siirin estetiksel olarak orgiitlenisinden
aldigimiz hazdir” (Ada, 2011: 61).

Ahmet Ada, Mustafa Ergiin’iin “Sanat, insanin i¢ diinyasinin eseridir ve
biiyiik dlciide bireyseldir. Ama biitiin diger insanlarin i¢ diinyasina da hitap ettigi i¢in

kisa siirede toplumsallasmaktadir” (Ada, 2011: 118). Diigiincesinin siiri de
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kapsadigini 6ne siirerek su yorumu yapar: “Mustafa Ergiin’iin sanat i¢in soyledikleri
siir icinde gecerlidir” (Ada, 2011: 118). Bu baglamda, Ada ile benzer goriiste olan
Enver Gokge ise su saptamay1 yapmaktadir:

“Iyi, basaril1 bir eseri meydana getirebilmek igin &nce sosyal bir igerik, sonra
da estetik bir kilif zorunludur. Sosyal icerigi ve estetik yonii kuvvetli eserler ancak
basarili olur. Ben biiyiik sanatcilarda bu igerigi ve estetik yanin kuvvetli oldugunu
gormiisiimdiir” (Gokge, 1997: 18).
2.2.8. Siirde Ironi ve Humor
Siirde yer edinen, “Ironi” ve “humor” kavramlari iizerinde duran Ahmet Ada,

bu iki kavramin, 6zellikle zekanin etkisiyle, siirsel dil ve sdyleme yerlestigini belirtir:

“Modern siirde zeka, kimi zaman humor, kimi zaman da ironi iireten dile
doniigiir. Bu iki 6zelligi barindiran dil, yiizeyde birbirine benzer goriinse de derin
yapida ayrilir. Humor, komigin evrensel bigimidir. Modern siirde humor, gergeklik
durumlarinin komik olan yanlarimi agiga ¢ikarir. Humor, hayatin, insanin komik olan
yanlarini ortaya cikarirken; hayatin zenginligi ile yasama sevincini dile getirir.
Yumusak bir sekilde, mizahtan da gii¢ alarak toplumsal elestiri ile toplumsal yoneligi
barindirir. ironi (ince alay, alaysilama), komigin bicimlerinden biridir. Modern siirde
yazinsal nitelikte olan ince alaydir ironi. Yazinsal anlamu siirsel s6ziin baglamindan
cikarir. Modern siirde zeka, sairin gergeklikleri algilama, onlardan sonug ¢ikarma ve
yargilama yetenegine gore, ironi ya da humor bi¢iminde belirir” (Ada, 2011: 130).

Ada’ya gore, modern siirde yer alan zeka, bazen siirde farkli dzellikler
tagtyan “ironi” ve “humor” olarak belirmektedir. O, ilk bakista benzer goriinen ironi
ve humorun derin yapida birbirinden ayrildigini, komikligi esas alan humorun,
ironiye oranla daha genis bir alana hakim oldugunu ve humorun gergekte olanin
komik yoniinii ortaya ¢ikardigin1 sdylemektedir. Toplumsal elestiri de yapan humor,
insana ait komik yonleri aciga ¢ikarirken, yasamsal zenginligi, yasama sevincini de
ifade etmektedir. Sair, ironinin ise komigin sekillerinden biri oldugunu, modern
siirde, edebi ozellik tasiyan ince alay olarak goriindiiglinii izah eder. Dolayisiyla,
modern siirde zeka, sairin gercekle arasindaki baginttya ve bu gergekligi
degerlendirme kabiliyetine gore, ironi ve humor olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ozne tarafindan ironik bir doniisiime ugrayarak kullanilan zeki, nesnel
gercekligi aktarirken, algilayici, daha iist ve estetiksel bir biling tasir. Aklin ve
zekanin siiri olan modern siirde yasanan degisim ve kirilmalarda, ironi ve humorun
etkisi goriilmektedir. Modern siirin, resim, miizik, sinema, tiyatro gibi diger
disiplinlerle de olan bagmtisinda zekd humor ve ironi ile kendini gosterir. (Ada,
2011: 133).
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Ahmet Ada, 6zellikle Ikinci Yeni sairlerinin, siirlerinde bu etkinin
goriildiigiinii soyler:

“Modern Tiik siiri, zekd pariltisi tasiyan sasirtict siirlerle doludur. Ikinci
Yeni siirleri s6zdiziminin bozuldugu sasirtict zeka iriini siirlerle doludur. Can
Yiicel’in siiri sayisiz zekd gosterisiyle kendine oOzgiiliikk kazanirken; Saldh Birsel
“duygu” ile “zekd”nin bilesimi bir siir ortaya koyar” (Ada, 2011: 133).

Modern siirde, yer edinen ironik sdylemin gii¢lii bir etkiye sahip oldugunu

belirten Ada, bu etkiyi géstermek i¢in Can Yiicel’in siirlerine basvurur:

“Modern siir, giiliinecek-aglanacak halimizi Can Yiicel’in su dizeleriyle
olumsuzlar: “Bi sen eksiktin ay 15181 / Giimiis bir tily dikmek i¢in manzaraya!”.
Manzara, hep olumladigimiz lirik manzaradir. Oznenin i¢inde bulundugu durum
farklidir. Nigde tizerinden Adana Cezaevine kelepgeli olarak gotiiriilmektedir. Tipk1
hep degismeyen edimiyle olumladigimiz giinesi, olumsuzlayan su dizeler gibi:
“Isgiizar sersem giines / Nicin dyle perdelerin arasindan girip bizi uyandirryorsun /
Sevgilimle yatarken”. Buradan su sonug ¢ikar: Insan icinde bulundugu ruhsal duruma
gore ironik sdyleme yonelir: “Ne kadar kotii kokarsak o kadar iyi” derken Can Yiicel,
sevginin bilissel-duyussal-dilsel kurgularini tersinleyerek aktarir; “sidikli kontesim”
bagdastirmasi da, aslinda sevgiliyi olumsuzlayarak olumlamadir” (Ada, 2011: 138,

139).

Sair, Can Yiicel’in siirlerinde yogun bir sekilde belirgin olan ironik
yaklagimi, Jean-Paul Sartre’in ironi tanimini referans alarak aciklamaktadir: “Jean-
Paul Sartre, ironiyi, “insan bir edimle olumladig: bir seyi, ayn1 edimle olumsuzlar;
bizi inanilmamaya inanmaya yoneltir” diye agiklar. Bunu, gergegi tersine gevirerek
yapar (Ada, 2011: 138).

Ironik sdylem yapis1 geregi modern siire yerlestigini belirten Ada, bu sayede
sairin Ozglirce, siirde yer alan nesneyle alay ettigini sOyler. Yine Ada’ya gore, bu
olgu Can Yicel siirinin temelini olusturmaktadir. Ancak Yiicel, ironik sdylemi
olustururken siirsel dil ile birlikte argoya da yer vermektedir (Ada, 2011: 142).

Ada’nin 6rnek verdigi yine Ikinci Yeni sairlerinden, Cemal Siireya’nin
“Tiirkii” baslikli siirindeki bu dize de zekanin {iiriinii olan ironi kavraminmi aciga
cikarmaktadir: “Acliga saygisindan olacak / Beni goriince, sapkasini ¢ikariyor” (Ada,
2011: 133). Ada’ya gore, siire ironi katmak igin:

“Sair, yeri gelir, bir seyi acgikca sdylemeyip iistii kapali, dolayli bigimde
sdylemek, anistirmak (ima etmek) ister; yeri gelir sdyleyecegini imgeler halinde dile

getirir. Yeri gelir, bir seyle, bir durumla, insanlik hali ile ya da kendiyle dalga gecer”
(Ada, 2011: 131).

Cemal Siireya’da bu iki dizede yer alan ger¢eklik olgusunu, ironik bir
sOylemle dile getirmektedir. Dilin mucizelerinden biri olan ironi, sair i¢in, genis

ifade olanag sunar. ironi mevcut dilin simirlarmi zorlayarak, sozciiklere farkl
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anlamlar yiikler. Sozciiklerin kinayeli bir sekilde kullanilmasini saglayan ironi,
sozciiklere kullanila gelen anlamlarin diginda baska anlamlar yiikler; alay, elestiri,
giiliing olan vb. (Ada, 2011: 135).

fronik sdylem, gercegin elestirisini, giiliing olanin arkasina saklayip, daha
giiclii ifade olanaklar1 saglamaktadir: “Giiliimsetirken elestirme gayretinin sonucunda
sekillenen ironi, birey ve toplum yasamindaki aksakliklarin vurgulanmasi
bakimindan yapici bir yontemdir” (Eliuz, 2016: 139). Sair, bir seyi ifade ederken,
bambaska bir seyi gostermeyi de amaglar. SGylenenin tam tersini iletmeyi amaglayan
sair, bunu yaparken, ironik sdyleme basvurur: “postmodernizm, modernizme yonelik
sert, keskin elestiriler yapmayarak iistii kapali formdaki ironik anlatimi kullanir;
bunu tercih eden 6zne de iistiin konuma yiikselir” (Eliuz, 2016: 140).

Kendi poetik yaklasimina uygun siirler yazan Ahmet Ada, “Ironi” baslikl
siirinde de evet ve hayir sdzciiklerinin bir arada kullanilmasindaki geligkiyi, ironik
bir diizlemde dile getirmektedir:

“Aylarin en zalimidir Nisan” diyor Eliot,

Kiiltlir Park’da bu dizeyi diisiiniiyorum.

Yagmur yagiyor yagmura dokunuyorum.

Yagmurun sesini duyuyorum. Bir kiz geciyor

elinde nergis demeti. “Sessizlik, siirekli

sessizlik” diyor, iri bir ironi bu kiz diinyaya

hem “evet” hem “hayir” diyen.” (Ada, 2004a: 7).

Sair, ironinin Ozgiirlik olgusunun dile getirilmesinde yardimeci unsur
oldugunu sdyler. Ironi ile siirin bambaska bir diizeye ¢iktigim sdyleyen ve siirde
ironiye énem veren Ada’ya gore, “Ozgiirliiklerin yok edildigi baski donemlerinde
‘ironi’ siirlerin dokusuna yerlesmekte; ironi ile siirler bambagka bir diizeye

cikmaktadir” (Ada, 2014a: 17).

2.2.9. Siir ve Kadin

Ahmet Ada, kadin sairi ve kadin-siir iliskisini modern sair-siir baglaminda
irdelemistir. O, “Siir ve Kadin I¢in Kiigiik Poetika” baslikl1 yazisinda kadin sair ve
siir bagmtisina deginirken modern siirin, ozellikle arayis i¢inde olan kadinin sz

sahibi olabilmesi i¢in elverisli oldugunu ifade eder:
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““Kadin dogulmaz, kadin olunur” tiimcesi Simone de Beauvoir’in yasam
felsefesini olusturur. Kadinlik bilincine erisilince kadin olunur demektir bu. Kadinin
toplumda ikinci sinif olarak goriilmesi, ekonomik bagimsizliginin olmamasi, onun
ozgiirlik ve kimlik arayisinda yogunlagmasini, kendi sorunsalini ¢ézmesini gerekli
kilar. Modern siir, kendi  gergekligini arayan kadm i¢in de kendini ifade
edebilecegi  olanaktir. Cogkusunu, sikintisini, hiizniinii, diis kirikliklarini, 6zgiir ve
bagimsiz olma diisiincelerini, siirle ifade edebilme olanagini bulur. Kadinlik yasantisi
ve bilinci imgelem diinyasindan sézciiklerin diinyasina doniisiir. Bigcem, bigim, ses,
anlam olarak dis diinyaya doner” (Ada, 2011: 168).

Merkezine her zaman 6zneyi alan modern siir, kadina 6zgiir olabilecegi bir
alan hazirlar. Modern siirin imkanlarim1 kullanarak kendilerini 6zgilirce ifade etme
olanagi bulan kadin sairler, siiri, esitsizlik ve ayrimcilik yapilamayacak bir alan
olarak gormektedirler (Ada, 2011: 168, 169).

Ahmet Ada, arayis icinde olan, kadin sairlerin ozellikle, 1980 sonrasi
bireysellesmek icin verdikleri ¢abanin, siirde de kendini gosterdigini belirtir. Kadin
sairler, kendi varliklarin1 merkeze almis ve 6zgiin bir siirsel dil olusturmuslardir
(Ada, 2014a: 14).

1980 sonrast kadin sairlerin ¢ogaldigini belirten Ada, kadinlarin biyolojik ve
fiziksel farkliliklarinin da siire yansidigimi belirtir. Kadinlarin farkli bir govdeye
sahip olmalar siirsel dil ve sdylemde birtakim degisikliklere neden olmustur. Bu
degisim ile birlikte siire, feminist bir sdylem de gelmistir. Ona gore, siirde, baski
altinda bulunan ve 6zgiirligi kisitlanan kadinin, 6zgiirliiglinii 6n plana alan bir siir
dili ve siirsel anlamin yer almasi gerekir (Ada, 2014a: 180, 181).

Berna Moran’in Edebiyat kuramlari ve elestiri adli eserinde, yazar kadina

yonelik feminist elestiri baglaminda, su ifadeler yer almaktadir:

“...kadin yazarlarin ayr1 bir gelenegi vardir, ¢ilinkii tarihte kadinlar ayni
tiirden baskilara maruz kalmiglardir. Bu durumda kadin yazarlarin diinyay1 ve yasami,
erkeklerden farkli sekilde algilamalar1 dogaldir, ama bu farklilik biyolojik bir
anlamdan kaynaklanmaz. Kadinlarin, toplumda ugradiklari ayni tiirden baskilarin
yarattig1 bir sonuctur. Kadinlar toplum icinde bir alt-kiiltlir olustururlar ve bundan
otirii kadin yazarlarin romanlarinda dile getirdikleri yasantilar, sergiledikleri
davranislar ve savunduklart degerler arasinda bir birlik, en azindan bir benzerlik
vardir” (Moran, 2017: 255).

Ahmet Ada’nin, kadin sairlere yonelik diisiinceleri ile benzerlik gosteren, bu
goriis, yine Ada’nin, kadinlarin fizyolojik-biyolojik ozelliklerinin de eserlerine
yansimasi konusundaki yorumuyla ayrilik gosterir.

Amerikali feminist elestirmen Elaine Showalter, feminist edebiyatin tarihsel

siire¢ icerisindeki olumlu degisimden su ifadeler ile s6z eder:
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“Amerikali feminist elestirmen E. Showalter, feminist edebiyatin 1840’tan
itibaren ti¢ agamal1 olarak gelistigini ifade eder. 1840—1880 donemi, kadin yazarlarin
erkek yazarlari taklit ettikleri donemdir. Bu donemde kadin yazarlar, erkek yazarlarin
kadinlar hakkinda gelistirdikleri yaklasimi kabullenirler. 1880-1920 zaman
araligindaysa erkeklerin taklit edilmesinden vazgecilir ve kadmlara doniik
ayrimciligin ortadan kaldirilmasi i¢in miicadeleye girisilir. 1920 sonrasi ise edebi
eserlerin ortaya ¢ikmasinda takinilan tepkisel yaklagimlarin sona erdigi dénemdir. Bu
donemde kadina doniik ve kadinlar i¢in yeni ve 6zgiin bir dil olugsmaya baglar”
(Argunsah, 1999: 37).

Tiirkiye’de 1980’lerden bu yana gelismeye baglayan feminist hareket siire de
yansir. Bu feminen hareketlenme siirde feminist bir dil ve sdylem olusturur. Ancak
sadece disil bir soylemle yetinmeyen bu hareketlenme sair kadinlar tarafindan, 1990
ve 2000°1i yillarda cinsiyet¢i bir yaklasim ve ideoloji ile dile getirilir (Ada, 2006:
187, 188).

Ahmet Ada, siirde yer edinen cinsiyet¢i yaklasimin, siirin yapisinda bir takim

olumsuz degisimlere yol actigin1 vurgular:

“Modern Tirk siirinde, kadin ya da erkek sdylemin “cinsiyet¢i ideolojinin”
icinden kurgulandigi goriilebilir. Cinsiyetgi ideolojilerin hegemonik olusu siir dili ve
sOylemine de yansiyor. Garip bir durum. Siirde dile gelen cinsiyetci ideoloji, dyle ki, o
siirin estetiksel orgiitlenigini (ses ve anlam Orgiitlenigini) asip egemen 6ge konumuna
yerlesiyor” (Ada, 2006: 184).

Sair, siirde ses ve anlam tesekkiiliinii geride birakarak, siire egemen olan bu
cinsiyet¢i ideolojinin yine siirle bertaraf edilecegini ifade etmektedir: “Siirin
biricikligi, cinsiyet¢i ideolojiler de dahil, her tiirlii ideolojiyi asmaya elverislidir”
(Ada, 2006: 184).

Ahmet Ada, kadinin cinsel bir nesne olarak goriilmesini sadece kapitalist

diizene degil, ataerkil ve erkek egemen bir toplumda yasamasina da baglamaktadir:

“...kapitalist toplum iginde insanin parcalanmigligi, yabancilasmasi, kadmnin
cinselliginin gorsel imge olarak 6ne g¢ikarilisi vb. olusumlar, ayni zamanda kadinin
‘birey’ olmasini geciktiriyor. Kadinin cinsel nesne olarak goriilmesi sadece kapitaliste
bagli olmasindan kaynaklanmiyor, ayni zamanda kadmlarin erkeklere bagimli
olmasindan da kaynaklaniyor. Bu duruma bagkaldiran sair kadinlar, bagimliligi yikici
giice doniistiirebildikleri siirece insanlik adina s6z alabilmekteler” (Ada, 2011: 183,
184).

Saire gore, kadinin birgok toplumda cinsel nesne olarak goriilmesi, yalnizca
kapitalist diizene bagli olmayip, ayn1 zamanda bireysellesmeyen kadinin, erkege
bagimli olmasindan da kaynaklanmaktadir. Kadin sair modern siirin imkanlariyla,
kadinin konumunu irdelerken, dogrudan dogruya kadinlarin sorunlarini da dile
getirmek ister. Bagimsiz, esit ve 6zgiir kadinin yeniden varlik gdstermesi yoniinde

verilen miicadele sadece kadina yonelik bir miicadele degil, ayn1 zamanda insanlik

96



icin verilen bir miicadeledir. Dolayisiyla ¢aglardir kadina yonelik yapilan ayrimciligi
ortadan kaldirmak beraber hareket etmeyi gerektirmektedir (Ada, 2006: 185).

Ahmet Ada, “Kadin Sorunsali Baglammda Siir I¢in Notlar” bashikli
yazisinda, sair kadinlarin siirlerinde gozlemledigi yonelimleri dokuz madde ile

Ozetlemistir:

1)Yabancilagmis, yalnizlastirilmis bireye tepkiler.

2)Toplumsal ve siyasal ilgilerinin ¢ok az oldugu soylenebilir.

3) Sorunlar1 feminist bir sdylem iginden dillendirme yonelimi baskinlik
tagimaktadir.

4) itirafc1 bir siir dili kurmaktadirlar.

5) Siir dilini yabanci sozciiklere agmaktadirlar.

6) Deneyci siir, lettrist ve somut siir olarak ifade edilen, Bati’da ¢oktan
tiketilmis deneylere yonelmektedirler.

7) Imgeci siir anlayisi hemen hemen biitiin kadin sairlerin benimsedigi
anlayistir.

8) Icrekgilik, metafizik, tasavvuf ilgi alanlari icindedir.

9) Modern diinya siiri ile modern Tiirk siiri 6l¢iit alindiginda, sair kadinlarin,
diinyayi, insan1 diisiinsel bir tasavvur i¢inden anlamlandiran biiyiik siirleri yok. Minor

siir yaziyorlar. Kadina 6zgii ayrinti zenginligi (tipki Oykiiciilerdeki gibi) hemen

okunabiliyor. Ayrintilar, nesneler kimi zaman insanin varolussal sorunlarina

eklemlenmiyor, ayrinti-nesne olarak kaliyor. Siirlerin ylizey yap1 derin yap1 eksenleri

ortiismiiyor” (Ada, 2006: 186, 187).

Ahmet Ada, kadin sairlerin siirlerinde genel olarak yer edinen, konular
arasinda, yabancilasmis ve yalnizlagtinlmis bireye tepki oldugunu ancak kadin
sairlerin, toplumsal ve siyasi olana kars1 pek ilgili olmadiklarin1 ifade etmektedir.
Ada, kadin sairlerin, siirde herhangi bir sorunu feminen bir sdylem ile dile getirme
egiliminde olduklarini, bu sdylemin baskin oldugunu, itiraf¢1 bir siir dili
olusturduklarin1 ve siirsel dili yabanci soézciiklere agik hale getirdiklerini
belirtmektedir. O, kadin sairlerin, Bati edebiyatinda islevsiz hale gelen, harfleri,
sozclikleri ya da bu dgelere benzeyen gostergelerin, estetigi on planda tutmanin
siirdeki kullanimi1 olan lettrist siir, miisahhas siir ya da deneyci siir olarak da
adlandirilan bu anlayis dogrultusunda siir yazdiklarini sdylemektedir.

Ahmet Ada, imgeyi One ¢ikaran siir anlayisinin nerdeyse tiim kadin sairler
tarafindan 6zlimsendigini, kadin sairlerin ezoterik, batini ya da daha az bir kesime
iletilmesi hedeflenen dis karsiti olan siir anlayisiyla, dogadtesi ve tasavvuf ile de
ilgili olduklarini izah etmektedir. Ada’ya gore, modern diinya siiri ve modern Tiirk
siiri esas alindig1 takdirde sair kadinlarin, diinyayi, dis ¢evreyi, insan1 anlamli kilan

ve bilylik siir niteligi tasiyan siirleri yoktur. O, daha kiiclik siirler yazan kadin
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sairlerin, siirlerinde yer verdikleri kendilerine / kadina mahsus detaylarin okunakli ve
acik oldugunu vurgulamaktadir. Sair, bu ayrinti ve nesnelerin insanin varlik
sorununa bitigse de ayrint1 — nesne olarak kaldigini, kadin sairlerin siirlerinde denge
eksikligi oldugunu, derin ve yiizey yapinin uyusmadigini ifade etmektedir.

Genis bir alana sahip olan modern siir, nesnel gergeklikleri anlamlandirmak
icin de elverisli bir yapidadir. Modern siirdeki bu sinirsiz alan, kadin sairin birgok
anlamda kusatilmisligimi kirmasini saglamaktadir. Sair kadinlarin siirlerinde, yagsam
ve yasantidan siiziilen kirilganlik bir yoOniiyle baskaldiriya doniismektedir. Bu
baglamda, siirde yer alan kadins1 6geler, dil, imgeler ve gondermeler kadini temsil
etmektedir. Ahmet Ada’ya gore, Eren Aysan, Gonca Ozmen, Didem Madak, Emel
Irtem, Emel Giiz, Ashi Serin gibi kadin sairlerin bicemleri ve siirsel dile yiikledikleri
fonksiyon bu yondedir. Siirde 6zne kadin ya da erkek olsun varligi ve diinyay1
zihinsel imgelerle anlamlandirmaya ¢alisir. Kendinin ya da diinyanin zihinsel imgesi
olan siirin sagladig1 ifade olanaklarindan faydalanan kadmn sair ise, siirde yer
edinebilecek duygu, duyu, duyarlilik, yasam ve yasantiya dair tiim icerigi kadinsal
bir bilingle siire tasir (Ada, 2011: 168, 169).

Insani degerleri, bilingli bir soylem ve dil ile iletmeyi amaglayan Ahmet Ada,
kadin olsun, erkek olsun modern saire de bu gorevi yiikler: “Kadinin toplum i¢indeki
konumuyla da ilgili modern sair. Kadina uygulanan siddete, katiiliigii karsi olusuyla
da ahlaki bir durus sergiler, sergilenmesi gerekir” (Ada, 2006: 188, 189).

Kadina yonelik bu goriislerini, siirleriyle ornekleyen sair, Tirkiye’deki
kadinlarin gesitli sorunlarini dile getirmistir:

“Kadinlar ah kadinlar, yolunuz

gokkusagidir, gider ana yaparlar,

sokak ortasinda dayak yer,

ceza evine koyarlar giizelliginizi

kadinlar ah kadinlar, ot ¢eker,
odun kirar, pamuk toplar
bembeyaz elleriniz, parildar

asik olunca gozleriniz
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her sey sizin i¢in, sizi bekliyor
acilar, ogul sancisi, agk acisi
sakin ¢ikmayin sokaklara

taciz kelepce cop biber gazi

kadinlar ah kadinlar, acilariniz
cifte kirmizi, geceleriniz soyunuk
uyku girmez kirpiklerinizden

onurunuz boyun egmez doru” (Ada, 2013: 12).

Cinsiyetci ideolojinin ortaya cikardigi kadin-erkek esitsizligine de deginen
Ahmet Ada, kadin ve erkek arasindaki ayrimin keskin ¢izgilerle ayristigini s6yle izah

eder:

“Sair kadinlar sorunsalina sadece siirden bakmak, irdelemek miimkiin degil
elbette. Esitsizlik iligkisi lireten kapitalist toplumda, insan olarak kadin, erkege gore
birkag¢ kat daha baski altinda. Cinsel ahlakgilik, insani, erkek-kadin (kiz) diye ayirir”
(Ada, 2006: 183).

Onun, kapitalist diizende erkek bireye oranla daha ¢ok baski altinda tutulan
kadinlara yonelik bu goriisii, “Kadinlar VII” bashkli siirindeki dortliikle
orneklenebilir:

“sOyleyin, hiiziinle ¢evrilmis midir

kadinlarin yiizleri? ne vakit dinecek

acilar1? ne vakit 6zgiirce dolagacaklar

caddelerimizde?” (Ada, 2013: 17).

Ahmet Ada’ya gore, modern sair ve siir, kadina ve sair kadina ytiklenilen

geleneksel gorevin disina ¢ikan bir anlayisa sahiptir:

“Modern sair, kadina, dahasi sair kadina “6zverili es, koruyucu ana” gibi
egemen ideolojik kaliplar i¢inden bakmaz, bakamaz. Modern sair verili olan dilin
icinden yeni bir dil {iretir. Modern sair, verili dilden kopmanin, hatta kapismanin
zorunlulugunu hisseden ve bunu zihinsel ve dilsel olarak yasayan biridir” (Ada, 2006:
185).

Siirsel dil ile kadin ve siir arasinda koprii kuran modern sair ve siir, kadinin
yeni yerini belirlerken, geleneksel ve ideolojik kaliplardan uzaklasmay1
amaclamaktadir. Sair, “Kadinlar III” bashikli siirinde ise kadinin konumunundan
sOyle sozeder:

“kadinlar, cogu zaman geceleri

99



hatirlanir, “kadimimsin” deriz,
giiriiltiiyle sevisiriz, ayn1 agaca

bakariz, ayni topraga kiska dikeriz” (Ada, 2013: 13).

Ahmet Ada, Osmanli siir gelenegi icerisinde eser veren kadin sairlere de

deginmistir. O donemde yer edinen kadin sairler i¢in, su ifadelere yer verir:

“Divan siiri gelenegi icinde kadin sairlerin olusturdugu kadinca sdylemi
bulmak oldukga giictiir. Ciinkii gelenek ¢izgisi, ortak sdyleyis ve mazmunlar kisilikleri
orter. Ama, yine de, birbirine benzemez yonler ortaya c¢ikmistir; 6zellikle, Divan
siirinde degisimin basladigi 19. da. Klasik Osmanlt siirinde, kadin sairler de, siirin
kurallart i¢inde siir tretmislerdir. Cinsiyet baglaminda ¢izgiler yoktur. Kisisel
duygulara degil, genele seslenen duygularla siir {iretilmistir” (Ada, 2006: 173).

XV. Yy. Divan edebiyatinda, ad1 gegen kadin sairler, Seyhi, Ahmet Pasa ve
Necati gibi sairleri okumuslardir. Bu sairleri okuyan kadin sairler, evlerinde bir divan
siiri kiiltiiri olusturmustur. Yine Osmanli doneminde, kadin sairler tarafindan,
sairlere sOylenilen nazireler de vardir. Osmanli imparatorlugunun egemen oldugu
sehirlerden, kadin sairlerin ¢ikmis olmasi da divan siirinin kadinlar iizerindeki
etkisini gosterir. Osmanli doneminde isim yapmis olan bircok kadin sair
bulunmaktadir. Ada’ya gore bu isimler; Zeynep Hatun (?-1474), Mihri Hatun (?-
1506), Hubbi Hatun (1589-90), Fitnat Hanim, Leyla Hanim, Seref Hanim (1808-9-
1861), Adile Sultan (1826-1899), Sair Nigar Hanim (1862-1918) ve Rabia Hatun’dur
(Ada, 2006: 173-177).

Tirk siir geleneginin hemen her doneminde kadin sairleri goérmek
mimkiindiir. Tirk siir geleneginde anonim halk iirlinlerinin ¢ogunu kadinlar
sOylemistir. Asik edebiyati geleneginde adi gecen ilk kadin sair ise, Afife Sultan
olmustur. Ada, Cumhuriyet donemi Bektasi siir gelenegi icerisinde yer alan diger
kadin sairleri sdyle siralar: Sakine Baci (1840-1935), Zehra Baci (1870-?), ikbal
Hanim (1860-?), Done Sultan, Sah Turna (1951-?) ve Sah Senem (Ada, 2006: 177).

Modern siir baglaminda, kadin sairlerde goriinen nicel degisim, siirde nitelik
yoniinden eksik kalsa da siire¢ icinde, tiim olumsuzluklar i¢inde bocalayan kadin
1980 sonrasi kendini ifade etmek igin siire daha ¢ok yonelmis ve 1990 sonrasi ise
kadin sairler nitelikli siirler iretmistir. Ada’ya gore, nitelikli siir iireten kadin sairler
icerisinde su isimler yer almaktadir: Glilten Akin, Melisa Giirpinar, Sennur Sezer,
Giinseli inal, Ayten Mutlu, Oya Uysal, Arife Kalender, Leyla Sahin, Lale Miildiir,
Betiil Tariman, Bejan Matur, Didem Madak, Deniz Durukan, Zeynep Kd&ylii, Gonca
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Ozmen, Ozlem Sezer, Birhan Keskin, Nilay Ozer, Serap Erdogan, Emel Giiz, Emel
Irtem (Ada, 2006: 180, 181). Poetikasinda, kadin sair baglaminda diinya yazinindan
da s6z eden Ahmet Ada, Sappho, Emily Dickinson, Sylvia Plath, Anna Ahmatova,
Furug Furuhzad, Ingeborg Bachmann, Judith Herzberg, Eleni Vakalo, Marina
Tsvetayeva (Ada, 2006: 181)

2.3. Diizyaz Siir

Diizyaz siirin ilk kaynagi olarak, Fransiz romantik sair, oyun yazari, gazeteci
ve Sembolist hareketin 6nciisii olarak kabul edilen Aloysius Bertnard *in Gasbard de
la Nuit adl1 eserini gosteren Ahmet Ada, diizyaz siirin ortaya ¢ikmasini siir tarihinde

bir kirilma olarak gérmiistiir:

“Aloysius Bertrand’in siirlerinden bu yana diizyazi siir ¢ok ¢esitli izlekler,
¢ok cesitli bigimler deneyerek geligir. Goriineni, goriinmeyeni, bilinci, bilingaltini,
gergekligi, fantastigi, groteski, grotik’i, mitolojiyi, eski metinleri icerir bir
zenginliktedir. Diizyaz1 siir, ¢agdas siirin olanaklarmi genisletmistir. Imgeyi,
¢agrisimi, eksiltili anlatimi, sessizligi, ¢ok sesliligi, yogunlasmay1 birer olanak olarak
kullanir” (Ada, 2014a: 67).

Aloysius Bertrand’in siirlerinden beri diizyazi siirin farkli izlekler ve farklh
bicimler deneyerek gelistigini sdyleyen Ada’ya gore, diizyazi siir goriinen,
goriinmeyen, biling, bilingalti, gerceklik, fantastik, sanatin bir baska uygulamasi olan
grotesk, grotik ve mitolojiyle birlikte eski metinleri de i¢eren bir siir tiiriidiir. Ttim bu
cesitlilik modern siirin imkéanlarini genisleten diizyaz siirin ne kadar zengin bir ifade
sekline sahip oldugunu gostermektedir.

Diizyaz1 siirin  kuruculart olarak ise Aloysius Bertrand, Baudelaire,
Lautreamont, Rimbaud gibi sairleri zikreden sair, diizyaz1 siirin, siirli diizyaz1 ile
arasindaki ayrima da dikkat ceker. Ona gore, Yasar Kemal’in romanlarinda ve
oykiilerinde kullandig1 dil, siirli diizyazidir. Yasar Kemal bu yonii ile siirin degil
diizyazi metinlerin ustasidir” (Ada, 2014a: 65).

Diizyaz1 siirin, herhangi bir kural g¢evresinde yazilmadigini belirten Ada,
“Diizyazisal siir, dize, uyak, 6l¢ii 6gelerinden kurtulmus, siir tiimceleriyle kurulan
siirdir” (Ada, 2011: 59) izahinda bulunur.

Kural koymaktan ¢ok kurallar1 yikan bir yapiya sahip olan diizyaz siir, 1940

sonrast siirinde belirmeye baglar:

“Bizim 1940 sonrasi siirimizde deneysel irili ufakli ornekleri var. Melih
Cevdet Anday, Ece Ayhan, ilhan Berk, Oktay Rifat, Cemal Siireya, siirli tiimceyi
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degil, siirsel tiimceyi birim olarak alan bir yapr kurdular. Siiri diiz yazinin ic¢inde
yazdilar. Bu bigak sirt1 bir konum; her an diiz yaziya doniisebilir. O yiizden, diizyazi
siir, siirin hasidir ve en zorudur, diye yazdim” (Ada, 2014a: 65).

Ahmet Ada, diizyaz1 siirin, 1940 sonrasi siirinde biiyiik- kiigiik ornekler
verdigini, Melih Cevdet Anday, Ece Ayhan, ilhan Berk, Oktay Rifat ve Cemal
Siireya gibi sairlerin siirli ciimleyi degil de siire benzeyen, siir niteligi bulunan
climleyi temel alan bir yap1 kurduklarini belirtir. Ona gore siirin hasi olan diizyazi
siirin, diiz yaziya donlisme riski, onu ortaya c¢ikarmayi1 da zorlastirmaktadir. Saire
gore diizyazi siir, her seyi yeniden tireten bir yapidadir:

“Diizyaz1 siir, bigim olanaklarini sinirsizca kullanan bir siirdir. Hazir higbir
seyi kullanmaz. Ne ses, ne bi¢cim... Her seyi yeniden yaratir. Sozciikler arasi bagintiy1
pargalar, sozciiklere 6zgiirliik tanir” (Ada, 2014a: 68).

Ada’ya gore, dlizyazi siir herhangi bir bigime bagl kalmadan, diger bigcim
imkanlarint da smir tanimadan kullanir. Ada, diizyaz1 siirin ses, bi¢cim ve siirde
kullanilan diger unsurlar1 oldugu gibi almay1p yeniden tasarladigini ifade etmektedir.

Diizyaz siiri, siirin hasi olarak yiicelten sair, eserlerinde diizyazi siire de yer
vermistir. Ozellikle 1998 senesinde yayimlanan Begonyali Pencere adli eserinin
tamami bu tiirden olusan siirlerden olusmaktadir. Ayn1 adli eserde yer alan Kar Sesi

baslikl diiz yaz: siiri, onun diizyaz: siir anlayisin1 6rnekler:

“Kimse kar sesine uyanmadi. Benim kalbime kadar ulagti. Uyandim ki kar
lepiska saglarina bukleler oriiyor. Zarif elleriyle neye dokunsa umarsiz. Kar yagiyor
balkona usuldan inceden. Balkonun ¢i¢eklenen demirine, tasin filizine. Bir animsayi1s
gibi yagiyor sessizce. Yitirilmis dostlarin yiizlerine. Dantel gibi isliyor tuzu ve
ekmegi. Sesi iniyor mutfak kapisinin esigine. Uyandim ki doga karda birkag¢ kus izi”
(Ada, 1998: 37).

Ada’nin “Dolambag¢” adli diizyaz1 siir1 “Kar Sesi” siirinden daha farkli bir
bicimde yazilmistir. Bu da diizyazi siirin ¢esitli bicim olanaklarina sahip oldugunu
gosteren bir 6rnektir:

“Kirginliginin hatiras1 bu oda. Balkonsa

Baglara bakiyor yaz kis. Eskiden de vardi bu

masa. Ustiinde 1s1ldayan birkag dize.- - seni

goriilyorum. Yirmi y1l onceki gibi ¢alistyorsun.

Elinde giilden terazi. Kulaginda sokagin sesi.

Ariyorsun bir dolambact daha. Bir 6ngorii siiri,

onsezi dolu bir keman. Ince, miizikli.

Yiiziinii gizliyor akasya dalinin golgesi” (Ada, 1996: 77).
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Haydar Ergiilen, [nsan Dergisi, 1996 Nisan sayisinda yayimlanan yazisinda

“Dolambag” adl1 siir ile ilgili su yorumu yapmaktadir:
“Ahmet Ada “Dolamba¢” adli diizyazi-siirinde siissiiz ama piril piril, sanki

bir bahar ikindisini andiran seyler soyliiyor, “Elinde giilden terazi” diyor, giilden sirf

terazi degil siir de yaparlar, 6yle degil mi sevgili Ada?” (Ada, 2004a: 91).
2.4.  Evrensel Siir

Ahmet Ada, siirin 0ziiniin insan1 anlamaya ve anlamlandirmaya programli
oldugunu, insani degerlerin siir yoluyla ifade edilebilecegini ve siirin evrensel bir
yapida oldugunu sdyle izah etmektedir:

“Ben siirden dili, dini, 1rk1, ulusu, rengi ne olursa olsun insani, insanin
varolus bilgisini, hayatin kaynagini, hayatin anlamini arastirmasini beklerim. Siir
¢linkii, imgenin olanaklariyla insani arastirmaya, anlamlandirmaya yatkindir. Siir
¢linkii kendine ait bir dizgedir. Siir ¢linkii, umarsiz kalmisa umar, umutsuz kalmisa
umut olabilir. Hayatin derin anlamini siir yoluyla kesfetmek, insanlik degerlerine
siirin kanaliyla ulasmak var oldugumuzu hissetmek demektir” (Ada, 2008: 152).

Siirin, herhangi bir ayrim yapmadan insanin varlik bilgisini, hayatin mengeini
ve anlamini arastirmasi gerekmektedir. Siirin merkezine insani1 koyan sair, evrensel
ve bilingli bir siir tasarlar. Onun bu yaklasimi bizi antik Yunan’da siirin hakikatle ve
varlikla ilgili oldugu 6l¢iide insanla da ilgili olusuna gotiirtir:

“Heniiz biitiin diigiince ve bilimlerin mihveri olan felsefe ve yine kendisi
kadar niifus sahibi olan siir, varlik, insan ve hakikatle kurduklari miinasebetten dolay1
ayn1 muhitin iki sakini olarak ister istemez etkilesimde bulunmuslardir” (Giizel, 2015:
35).

Dolayisiyla insan, varlik ve hakikat felsefede ne kadar yer kapliyorsa siirde
de ayni1 yeri isgal ediyor. Sairin, siir tasarisinda yer edinen insan ve varlik diisiincesi,
J. Paul Sartre’in “varolusculuk insanciliktir” (Atalay, 2019: 32) goriisiine uygunluk
gosterir. Onun siir anlayisinin 6ziinde insana ait olan degerler ve evrensellik biiyiik
yer kaplamaktadir. Dil ve imge aracilig1 ile ¢agin / insanligin temel sorunlarin1 konu
edinen, diinyaya seslenen ve tiim insanlig1 kucaklayan bir siir anlayisina sahip olan
Ada i¢in, “Siir dili varligin, varolusun, ¢agin tininin tasiyicisidir” (Ada, 2011: 93).

Ahmet Ada’ya gore, siirin esas kaynagi insan ve insana dair her seyi
kapsamaktadir. Giiciinii insandan alan bir siir tasaris1 gelistiren ve ¢agdas sairin bu
yonde tiretmesi gerektigini vurgulayan Ada, ideal sairin, tiim insanlara, evrensel

olana ulagmasi gerektigini soylemektedir:

“Cagimizin c¢agdas sair profili, biitiin insanlig1 temsil eder, etmelidir. Salt
kendisi degil, bagkalar1 da olabilen, kisaca ‘herkes’ olan biridir. incelmis duyarlig1 ve
bilinciyle karmasik insan iligkilerini yalin siir diliyle ifade edebilmelidir. Cagimizin
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sairi, yeryiiziiniin biitiin uygarliklarini, kiiltiirlerini, insan merkezli tiim sanatlarini
o6grenmek ve kavramak zorundadir” (Ada, 2011: 255, 256).

Ada’ya gore, cagdas sair biitlin insanlig1 temsil etmeli, sadece kendisi degil
herkes olmalidir. Ada, cagdas sairin, sofistike insan iligkilerini duyarli, bilingli ve
yalin bir dille, siirlerinde ifade etme yetenegine sahip olmasi gerektigini soyler. O,
cagdas sairin, yerylziindeki tiim uygarlik, kiiltiir ve insan1 merkez alan sanatlardan
haberdar olmasinm1 bir zorunluluk olarak gérmektedir. Tiim bu bilgilere sahip olan
cagdas sair, insanligin tikanma noktalarina, daha kolay ulagsma ve ¢oziim iiretme
giiclinii kazanir.

Fransiz sair, Comte de Lautréamont’un “Insanligi avunduran sairdir”
yorumunu referans alan ve bu yorumu: “Insanli1 avunduran siirin insan yiiziidiir.”
Ifadesine doniistiren Ahmet Ada’ya gére “Siirin evrenselligi insanhigm dili
olabilmesinden gelir” (Ada, 2011: 259). Bu goriisiiyle bir siiri evrensel yapan
olgunun tiim insanli81 i¢ine alan ortak bir dil oldugunu vurgular.

Siir bir yoniiyle ulusal bir kimlige sahipken diger yoniiyle evrensel bir kimlik
icerisinde yer alir. Siirin yazildig: dil iletisim dilinden farkli bir yapida oldugu i¢in,
siirin evrensel olma o6zelligine engel koymaz. Ceviri yoluyla diger edebiyatlara
kazandirilan siir, 6z degerini korurken, diger dillerde de &zel bir dil olmayi

3

basarmistir: “...belli bir dilde yazilmakla birlikte o dilin istiine ¢ikan bir s6z
sanatidir. Gergek siir her zaman icinde evrensel bir &z tasir. Iste bu evrensel 6z,
ceviri yoluyla baska dillerde de kendine yeni yataklar agar” (Altiok, 2015: 38).

Dilin smirlarimi agmak, insanlhigin arasindaki duvarlar1 yikarak ortak bir dil
olusturur. Dolayisiyla yazar, tiim insanliga hitap eden ve ulagan bir dil kurabilir.
Ahmet Ada, dilin olanaklarmi zorlayarak insanli§i kucaklayan eserler
olusturabilmenin gerekliligini vurgular:

“Dil  hapishanesinden  kurtulmak, evrensel insanligin  sorunlarini
sorunsallagtirmaktan gececek gibi. Genis izlekler, yenilik¢i bicimsellik, insanligt

kucaklayacak bir zihniyet iginden iiretilecek yapitlar iilkeleri, cografyalar1 asar” (Ada,
2011: 57).

Ona gore, 6zgiir bir dil, kapsamli izlekler, yeni bi¢cimler ve biitiin insanligi
icine alan anlayis ile iiretilen eserler, tilkeleri, cografyalar1 asacak glictedir.

Sairin iggal altinda olan Gazze duyarlilig1 ile yazmis oldugu siirleri evrensel
siir anlayisina uygun siirlerdir:

“Yasam diyorum namlularin ucunda
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Iste siiriip gidiyor. Bir sonraki giin
Biiyiik endise, disar1 ¢ikmayin ¢linkii
Bombalar, yok hayir daktiloyla ¢alistyorum

Yazmak neye yarar iste aligkanlik iste
Siz yine ayakkabilarinizi kapinin 6niinde ¢ikariniz
Sarap alir miydiniz, ¢ocuklar1 6ldiirmiisler

Disarda siiriip gidiyor Gazze cehennemi” (Ada, 2010b: 113).

Ahmet Ada, Rebetiko miizigini olusturan, Rebetisler i¢in yazilan siirlere yer
verdigi Tas Plak Gazelleri adl1 eserinde, insan ve miizik iligkisi baglaminda evrensel

bir siir formu olusturmustur.

“Gecmiste bir arada ve kardesge yasadigimiz halklarin kiiltiirel 6gelerini,
egilimlerini bugiin de yasatmak daha renkli ve daha zengin bir diinyanin siirine yol
acmak amaglarim arasindaydi. “Tas Plak Gazelleri” bu baglamda, bugiinden ge¢cmise
uzatilan, ge¢miste bir arada yasadigimiz azinliklarin yasama bigimlerine, kiiltiirlerine,
miiziklerine bir koprii olmay1 amacliyor” (Ada, 1995: 9).

Bu siirleri kaleme alirken, Anadolu Rumlar ile i¢ ice yasayan Ada’nin bu
ifadeleri, eserlerinde belirgin olan siir ve evrensellik iligskisine de dikkat cekmektedir.

Tas Plak Gazelleri ge¢miste ortak bir kiiltiirli, ortak seving ve acilari, ortak
bir cografyayi, ortak bir gelenegi paylastigimiz Tirkiyeli azinliklar lizerine yazilan
ilk siir kitab1 olma 06zeligini de tasimaktadir. Yazdigi siirlerde evrenselligi ilke
edinen sair, azinliklari, 6tekilestirilmis insan1 ve tiim insanlhig1 biling, adalet, 6zgiirlik
ve esitlik kavramlarini esas alarak siirlerinde konu edinmistir. O, Turgay Fisek¢i’nin
degimiyle: “Tas Plak Gazelleri ile siirine farkli bir as1 yapmay1 denemistir” (Ada,
2004a: 87).

Ada’nin Tag Plak Gazelleri adl1 eserinden yer alan, Kostas ve Sotiria Bellu
icin yazdigt siirleri:

kostas’a diis gazeli:

Bir diis fotografi ¢ektirdik hiiziinlere eklenir

Atina 1938, puslu giinler yagmurlarla ¢iceklenir

Marika yoktu o giin onu yitirdik bir sokak dalaginda

Atina’nin ¢1lgin giiriiltiisiinde bile sesi hala menevislenir (Ada,1995: 37).

105



Sotiria bellu’ya esenlik gazeli:

Samanyolu iiztim ve incir kokan sag¢larini tara gel

Yeniden dogarsin Bellu esmer yagmurlardan evvel

(...)

Sotiria Bellu, 1950. Bir fotografta giillerden yiiregi,

Bozgun haberleri i¢indeki govdesi esenlige bedel (Ada, 1995: 45).

Ahmet Ada’nin, gazel adimi verdigi bu siirleri, beyit seklinde yazilmalar
disinda gazel siir tlriiniin 6zelliklerini barindirmamakla birlikte, farkli bir 1rka
mensup olan insanlar1 konu aldiklari igin evrensel siire 6rnek verilecek niteliktedir.

Ibrahim Berksoy, Eyliil-Aralik 1993 senesinde yayimlanan Esik Dergisi’nin
9-10 sayisinda yer alan yazisinda Ada i¢in su yorumu yapmaktadir: “Omuzunda bir
puhu kusu, yerelden evrensele sevdali bir yolculuga ¢ikmis Tiirkiye’li bir sairin

adidir Ahmet Ada” (Ada, 2004a: 88).

2.5. Divan Siiri

Divan siririyle ilgili birtakim degerlendirmelerde bulunan Ahmet Ada, Divan
siirinin klasik olup olmadigi iizerinde durmus ve Divan sirinin klasik oldugunu
belirtmistir:

“Uzerinden eskitecek kadar zaman gegmesine karsin kendi tiiriinde hala diri,
yasayan, Onemsenecek ve degismez derecede Ornek goriilen siir. Alisilmis olan,
yenilik getirmeyen, geleneksel. Deger kaybetmeyen siir. Bizim klasigimiz sayilan
Divan Siiri gergekten klasik midir? Divan Siiri’nin dili anlagilmayacak kadar eskidir.
Yabanct dil haline gelmistir. Divan Siiri’ni iireten somut diinya bugiin yoktur. Onun
iirettigi metaforlar da bugiiniin insanina yabancidir. Divan Siiri’nin ilettigi zihniyet
diinyast da ortadan kalkmistir. Bugilin yeniden iiretilebilecek bir zemini yoktur.
Dolayistyla, modern siir i¢in temel alinabilecek bir gelenek hizasi da yoktur.
Arastirmacilar Divan Siiri’ni klasigin 6l¢iitleri agisindan incelemelidirler (Ada, 2011:
292).

Ada, klasik siirin lizerinden uzun bir zaman ge¢mesine ragmen hala
yasadigini, degerini kaybetmedigini, ancak bu degerin alisilmis, yenilik getirmeyen
ve geleneksel bir deger oldugunu belirtir. Sair, bu siir dilinin yabanct bir dil haline
geldigini, onu iireten somut diinyanin ve onun ilettigi diislince diinyasinin degistigini,
tirettigi metaforlarin da bugiliniin insanina yabanci oldugunu sdylemektedir. Divan
siiri i¢in yeniden iiretecek bir zeminin bugiin olmadigini ve bu siirin modern siir i¢in
temel alinamayacagini ileri siiren Ada’ya gore Divan siiri, klasigin odlciitleri esas

alinarak incelenmelidir.
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Gerek toplumsal degisim gerek dilin gelisimi siire¢ icerisinde eski siiri
islevsiz hale getirir. Ancak Divan siiri, genellikle art alaninda toplumsal ve bireysel
bir yasamin olmadigi bir siir tarzidir. Ahmet Ada, gazel adin1 verdigi birgok siir
yazsa da bu siirler gazel formunu yeniden iireterek, klasik siire ait herhangi bir 6l¢ii

ve kurala tabi olmadan yazilmigtir:

“Cagdas sair aruz kaliplariyla siir yazamaz, dnce Tiirk¢ce buna izin vermez.

Dilin hece yapisinin aruza uymamasi, dilimizde uzun tnliilerin bulunmayisi gibi

nedenler siralanabilir. Ikincisi, toplumsal hayatimiz degismistir. Kaldi ki, Divan

siirinin arkasinda da, kimi siir bloklar1 ayri tutulacak olursa, toplumsal bireysel bir

hayat yoktur. Divan yazininin bir mazmunlar yazini oldugunu arastirmacilar ortaya

koydular. Bu agidan da klasik gazel yazmak olanaksizdir. Bu baglamda, yine de gazel

yazilabiliyorsa, gazelin kurallarindan vazgecilerek ve bigimi yeniden iiretilerek

yazilabiliyor. Turgut Uyar’m, Attild {lhan’m, Sezai Karako¢’un, Metin Altiok’un,

Mehmet Taner’in, Cemal Siireya’nin, Sefa Kaplan’in ve benim gazelin bigimini

yeniden {irettigimiz sGylenebilir” (Ada, 2004b: 267).

Sair, “Divan siirinin kuralli bigimlerini en bagta Tiirk¢e nin gelisimi eskitti.
Geri doniilmez bir yola soktu. Eski siirin bi¢imi yeni igeridi tasiyamaz oldu,
kullanilamaz duruma geldi” (Ada, 2004b: 266). ifadesiyle de Divan siirinin, dildeki
ve igerikteki yenilige de agik olmadigini belirtmektedir.

Ahmet Ada, bir mektubunda klasik siir ve ¢cagdas siir arasindaki ayrimi ise su

sekilde yapmaktadir:

“Biliyor musun, siir iireten pek c¢ok sair, klasik siir ile ¢agdas (modern) siirin
dilsel / bigimsel farkini goéremiyor. Eski siirin Olgitleriyle ¢agdas siiri
degerlendirmeye ¢alisiyor pek cogu. Cagdas siirin siislemelerden arinmig bir dille
yazildiginin farkinda degiller. Klasik siirde retorik siislemeleri kaldirin altindan diiz
yazi c¢ikar. Oysa, cagdas siir dilde, gorme-bilme bigimlerinde kirilmalar ve
kopmalardan olusmus, var olmustur. Sozciik kendi iginde bir deger kazanmistir.
Roland Barthes, ¢agdas siirin klasik siire ve diiz yaziya karsithigini vurgulamistir.
Klasik siiri 6l¢ii, uyak ve siislemeci dili ayakta tutar. Sevgili Siir, klasik siirdeki bu
Ogeleri kaldirirsan altindan diiz yaziy1 okursun, siiri degil” (Ada, 2014a: 91).

Ada, eski siirin kriterleriyle modern siiri degerlendirmenin dogru olmadigini,
modern siirin Divan siirinin aksine siislemeci bir dil ile yazilmadigimi ifade
etmektedir. Klasik siiri 6l¢ili, uyak ve siislemeci dilin ayakta tuttugunu, siirden bu
unsurlar kaldirildiginda altindan diiz yaz1 ¢ikacagim ifade eden sair, modern siirde
ise sozciigiin bu gibi Olgiitlere ihtiyag duymadan kendi i¢inde deger kazandigim
belirtir.

Ahmet Ada, “Divan, Halk ve Modern Siirimizde Kadin Sairler” baslikli
yazisinda divan siirini, Osmanli toplumunun kiiltiir ve yasantis1 agisindan

degerlendirir. Ona gore, Osmanl kiiltiir ve zihniyetiyle 6zdeslesen Divan siiri dil ve
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yansittigi yasantt bakimindan karsilik bulmadigindan yabancisi oldugumuz bir
siirdir:
“Divan siiri Osmanli kiiltiiriiniin i¢inden ¢ikan bir siirdi. Osmanli yagantisinin
ana kaynak, egemen kaynak oldugu bir siir. Genel olarak Osmanlinin zihniyet
diinyastyla 6zdeslesen bir siir. Bigim agirlikli bir siir. Cesitli bigim anlayislarin
barindirtyordu. Kuralli bir siirdi. Osmanlinin o agir ve zamansiz yasantisini, Divan
siiri kendi kurallarma tasiyip bicimlendiriyordu. Osmanli ya da Divan siiri olarak
adlandirdigimiz siir, bugiin, gerek dili, gerekse yansittig1 yagsantinin karsiligt olmamast

nedeniyle yabancilastigimiz bir siirdir. Ama, o yasantiyr ve gelenegi kavramamiz
gerekiyor” (Ada, 2006: 172, 173).

Ahmet Ada, Osmanl kiiltiiriine ait olan klasik siirin, Osmanli yasam ve
zihniyetini yansitan kaynaklar oldugunu, klasik siiri 6ne ¢ikaran unsurlarin sekil ve
kurallar oldugunu belirtmektedir. Osmanli kiiltiir ve yasantisina biiyiikk oranda
kaynaklik eden bu siirler giiniimiizde karsilik bulamadigindan bugiiniin insanina
yabancidir. Ancak sair, Osmanl kiiltiir ve yasantisinin kavranmasi gerektigini de
vurgular: Osmanli yagam, kiiltiir ve gelenegi kavrandigi taktirde, modern insanin
Divan siiriyle arasindaki mesafe azalacaktir.

Ahmet Ada, sairin verdigi eserde siirsel realiteyi ifade edebilmek igin
kendinden Once olusan siir geleneginden haberdar olmasi gerektigini soyle ifade

etmektedir:

“Sair, siirsel gercegi kendi hayatindan, oOtekinin hayatindan ve nesnel
gerceklerden dgrenir. Siirsel gergegi siir kilabilmesi i¢in, kendinden 6nceki ‘gelenegi’
bilmesi gerekir. “Siir gelenegi’ diyelim buna” (Ada, 2011: 296).

Ada’ya gore, sairin, siirsel realiteden siir iiretebilmesi i¢in kendinden 6nceki
siir gelenegini bilmesi gerekmektedir. “Ozlem I¢in Fragmanlar” baslikli yazisinda
siirde en cok islenen temlerden olan ask olgusunu modern siir baglaminda aciklarken
klasik siire de deginen O, eski siirdeki ask motifini ve asigin potansiyelini ask
tizerinden vermektedir:

“Bir bagka diinya, Divan siirinin diinyasidir. Orada meta ve para olmadigi
icin asik ayriliklar i¢inde gecen Omriine yanar. Aski soyut diizlemdedir. Ve saftir.
Soyut bir giizelligin pesindedir sair. Sevgiliye duyulan 6zlem iizlintiyle lekelidir.
Ayrilik acilart siirer ve sevgililer higbir zaman bir araya gelemez. Sevgili agk1 agkinlik
halinde yasar. Ozlem smirsiz bir noktada seyreder. Sevgilinin bakis1 ¢ok énemlidir.
Tutkular, umursamazliklarla zedelenir. Asik yine de ¢ok sabirlidir. Fuzuli asiklik
yetenegini soyle aktarir: Bende Mecniin'dan fiizin asiklik isti'dadi var / Asik-i sadik
benem Mecniin'un ancak adi var” (Ada, 2014a: 158).

Saire gore, Divan siirindeki diinya modern diinyadan ayrilir. Bu siirdeki
asklarda herhangi bir ¢ikar iliskisi, meta ve para yoktur. Asik sadece ayriliklar iginde

gecen Oomriine yanar ve bu siirdeki sevgililer higbir zaman kavusamazlar. Ancak asik
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hep sabirlidir. Burada agk daha ¢ok soyut bir diizlemdedir, sair soyut bir giizelligin
pesindedir. Divan siirindeki ask dahi modern diinya ile bagdagmamaktadir.

Ahmet Ada, Divan siirinde goriilen ask, 6zlem ve ayrilik olgularinin en ¢ok
islendigi, Divan edebiyati metinlerinin Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’u ve Seyh
Galib’in Hiisn ii Ask’1 oldugunu sdyler:

“Divan siirinde ayrilik ve hiiznii vurguluna gelir. Ozlemin dayanilmaz
yakiciligi da... biitiin gazellerde, hatta mesnevilerde agka, 6zleme, ayriliga iliskin
dizeler yer alir. Bu tiir dizlerin yer aldigi en {inlii yapitlar Fuzuli’nin Leyla ve
Mecnun’u ile Seyh Galip’in Hiisnii Aski’dir” (Ada, 2014a: 158).

Divan siirinde, ayrilik, dzlem ve hiiziin, ask ile birlikte anilir. Ozellikle,
Divan siiri tiirlerinden olan gazel, mesnevi gibi tiirlerde agk, 6zlem ve ayrilik
birbirinden ayrilmaz ogelerdir.

Divan siirinin yogun olarak isledigi ask, ayrilik ve 6zlem konulari, Ahmet
Ada’nin da siirde yer verdigi konular arasinda yer almaktadir. Onun bu siirleri, beyit
seklinde yazilmalari ve konu bakimindan Divan siiri ile benzerlik gosterir. Sairin,
gokyiiziiniin fiskiyesi adli eserinde yer alan “Diyarbakir’a Gazel” adl siiri de yine
“ask”, “ayrilik” ve “6zlem” olgularinin islendigi bir siirdir:

“ben ki kalbim si1zlayinca aglarim bu diinyada

valizim iki okka ask dolu asktan uzaklastikca

kapkara bir seyyahim, nisanlim giile¢ dirim

askla gotiirtir beni eksilmeden gii¢ ugrasa

ontimde kirmiz1 bir ¢ocuk diyarbakir’li

bakarim ytikselir celali bir ¢igek havaya

birdenbire bir yagmur, nisanlim sol yanimda

ben ki bir salkim bakisa aglarim bu diinyada” (Ada, 2003: 117).

Ahmet Ada, klasik siiri birgok yonden elestirmis, siirden soz sanatlari, 6l¢ii,
uyak gibi unsurlar ¢ikarildiginda diiz yaziya doniisecegini, bu siir dil ve anlayiginin
giiniimiize uzak oldugunu 6nemle vurgulamistir. Onun, gazel baslhigini tasiyan birgok
siiri vardir. Sadece ismi gazel olan bu siirler, beyit birimi ile yazilmalarinin disinda

gazel tiirine ait herhangi bir 6zellik barindirmaz. Sairin, Tas Plak Gazelleri Vakit
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Yok Hiiziinlenmeye Ve gokyiiziiniin fiskiyesi adli siir kitaplarinda gazel adinmi verdigi
siirler yer almaktadir.

Ahmet Ada’nin o6zellikle Tas Plak Gazelleri adli eseri, gazel baslikh
siirlerinden olusmaktadir. Ada, Rebetiko miizigini olusturan, Rebetisler i¢in yazilan
siirlere yer verdigi Tas Plak Gazelleri adli eserinde, insan ve miizik iligkisi

baglaminda evrensel bir siir formu olusturmustur:

“Gegmiste bir arada ve kardesce yasadigimiz halklarin kiiltiirel 6gelerini,
egilimlerini bugiin de yasatmak daha renkli ve daha zengin bir diinyanin siirine yol
acmak amaclarim arasindaydi. “Tas Plak Gazelleri” bu baglamda, bugiinden ge¢mise
uzatilan, ge¢miste bir arada yasadigimiz azinliklarin yasama bigimlerine, kiiltiirlerine,
miiziklerine bir koprii olmay1 amacliyor” (Ada, 1995: 9).

Ahmet Ada’nin, Tas plak Gazelleri adl1 eserinde yer alan “siire siirglin ¢ocuk
gazeli” adli siiri:
Giilkurusu yazdi. Ay gémiiliirdii sulara. Odalarda

Ayna dagimiklig1 koca yaz boyu siirerdi

Baban lavta ¢alard1 surada su eski kahvede

Demli bir cay aranizda kardesligin imgesiydi

Sen bir lavta sesiydin Akdenizli. Girit’ten

Yavas yavas acilird1 6nlinde Haziran penceresi

Iste boyle dgrendin mavi tasin isledigini,

Yagmurun getirdigi gdcmen kusun kimsesizligini

Yasadin biriktin iste! Her sey sahiciydi,
Sen ey siire siirgiin gocuk! Cigek tozusun simdi (Ada, 1995: 85).

Bu siirler, beyit seklinde yazilmalar1 disinda gazel tiirline ait i¢ ve dis higbir
unsur icermemektedir. Ancak bu gazel basghigindaki siirlerin bir kismi konu
bakimindan gazel tiiriine uygunluk gostermektedir.

Milliyet Sanat Dergisi, 15 Subat 1993, Say1 306’da Giiltekin Emre, Ahmet

Ada’nin kaleme aldig1 gazel baslikl: siirler i¢in su ifadeleri kullanmistir:

“Gazeller’den ince bir lirizm yansiyor okurlara. Hiiziinlerle biiylimiis, dost
olmus bir lirimdir bu. Gegmise 6zlem, giinliik anlarin sikintisi, yalnizliklar, sevgiliye
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duyulan 6zlem, aski desmeye calisan duygular yumaginin olusturdugu gazellerde yeni
bir anlatim ve dil yakalamaya ¢alistyor Ahmet Ada” (Ada, 2004a: 92).

2.6. Modern siir
Modern siir tasarimina iligkin bilgiler veren Ahmet Ada, modern siirin
glinlimiizdeki konumunu belirlerken geg¢mis anlayis ve yaklasimlara bir yoniiyle

karsi ¢ikar:

“Hi¢ kusku yok, ge¢misin aligkanliklar1 ve toptanci yaklagimlariyla bugiin
yazilan siiri degerlendirmek olanaksiz. Gegmiste siirin disindan siire seslenisler, siirin
yazinsal degerlerini g6z ardi eden, ona tasiyamayacagi odevler, sorumluluklar
yiikleyen nitelikteydi” (Ada, 2011: 215).

Ahmet Ada’ya gore geg¢mise ait aligkanliklar ve toptanci yaklagimlar
giiniimiiz siirini degerlendirmek ic¢in yetersizdir. Sair, ge¢miste siire karst olan
tutumun, siirin yazinsal degerini arka plana attigini, siire, onun dogasina uygun
olmayan bir takim 6dev ve sorumluluklar yiikledigini belirtmektedir. O, bu metnin
alt yapisinda giiniimiiz siirine, eski aligkanlik ve kurallardan uzaklasip, yeni bir
anlayisla yaklagmak ve degerlendirmek gerektigini ifade etmektedir.

Gecmis zamanlarda siire haddinden fazla yiik ve sorumluluk yiiklenmistir. Bu
baglamda modern siir anlayis1 diger anlayistan ayrilir ve onun yardimiyla herhangi
bir degerlendirmeye tabi tutulamaz. Modern siir degerlendirilirken, siiri kendinde
degerli kilan ogeler, olusumlar, igeriden ve disaridan yaklasim, dil ve iletisim diizeyi
devre dis1 birakilmistir. Nitelik yoniinden zengin olan modern siirin, kendi degerleri
icinden birgok anlam trettigi goriilmistiir. Bu durum bugiin de devam etmektedir.
Cagimizda siire yiiklenilen gorevler sonucunda, siiri konumlandirdigimiz yerde
gorme aligkanligi, onu asil yerinde gérmekten bizi alikoymustur. Bu da siirin kendi
yasamini tehlike altina alir, ¢linkii siir yasayan bir yapidir dolayisiyla onun asil yeri
kendi hayatidir ve bu hayat siirekli yeni anlamlar lireterek devam etmektedir (Ada,
2011: 215).

Ahmet Ada’ya gore modern siir sonu olmayan bir siirdir. O, bu diisiincesini
modern sanatin gelismesinde biiyiik atilimlar gésteren Fransiz post-empresyonist,

ressam Paul Cézanne’1n bir elestirmene verdigi yaniti referans alarak temellendirir:

“Cezanne’a bir elestirmen sorar: “Resmi nasil bitirdiniz?”. Yanit1 s0yle olur:
“Bitirmek mi, ne bitirmesi?”. Modern resim gibi, modern siir de oyledir: Bitmez,
bitirilemez, tiiketilemez ne sairince, ne de okurunca” (Ada, 2011: 162).

Devamliligint saglayan modern siirin birtakim sartlara sahip olmasi

gerekmektedir. Sair, bu sartlari ise soyle ifade eder: “Eger bu siir ¢ok katmanli, ¢ok

111



sesli, yorumsalliga agik bir siirse, biiyiik siirse tabii” (Ada, 2011: 162). Ahmet Ada,
modern siir ve yasam iliskisini ise sOyle izah eder:

“Modern siir hayatla baglantili degildir. Dolayli baglantilidir. Siirsel imgeler
‘nesnel baglilasig1’ i¢inden okunabilir. Clinkii cagdas sair, ¢cagdas bir zihinsellik ve
diinya tasarimi i¢inden olgulara, insana, nesneye, dogaya bakmaktadir; siirin bicem ve
bicimini ¢agdas estetik degerler i¢inden kurmaktadir. Dolayisiyla donanimiyla ilgili
bir bilincin i¢inden yaratici imgelemini harekete getirmektedir” (Ada, 2006: 76).

Sair, modern siirin yasamla dogrudan degil, dolayli bir sekilde iligkili
oldugunu, cagdas sairin insana, tabiata, nesneye ve olgulara zihinsellik ve diinyaya
olan bakis agis1 ile baktigini ifade eder. Ada, donanimli ve bilingli olan ¢agdas sairin,
siirini olustururken, ¢agdas estetik deger i¢inde olusturdugunu soyler.

Ahmet Ada’ya gore, modern siir insani ve varlik sorununu tanimlama

olanagina sahiptir:

“... (felsefe, tarih, toplumbilimi, psikoloji, dilbilim, gostergebilim,
anlambilim vb.) beslenmeyen sairin siiri tokezlemistir. Clinkii modern siir, insanin
varolus sorunsalini derin, karmasik ve girift olarak ifade etme olanagi olan biricik
yazinsal tlirdiir” (Ada, 2006: 76).

Siiri bilme bigimi olarak degerlendiren Ada, modern siirin insanin varolus
problemini derin, karmasik ve girift olarak ifade etme imkanina sahip oldugu icin
felsefe, tarih, toplumbilimi, psikoloji, dilbilim, gostergebilim, anlambilim vb. bir¢ok
disiplinden beslenmesi gerektigini soyler. Sair, modern siirin ilkelerini ise alti madde

ile Ozetler:

“1. Modern siirde siir dili gidimli dilden kopar. Dil i¢inde ayr1 bir dil olusur.
Kisaca modern siir dille hesaplasarak kendi dilini olusturur.

2. Modern siirle, diinyayi, nesneleri algilayis bigcimi degisir. Duyulari
birbirine karistiran epistemik bir kirilma yasanir. Gérme/bilme edimindeki degisimler
modern saire nesnelerin bilinmeyen boyutunu algilatma ve algilatma yolunu acar.

3. Modern siir bireyi biitiin olusuyla siire tagir.

4. Modern siir bireyin zihinselligini igerir. Modern yagsam big¢iminin,
kentlesmenin, modernlesmenin zihinselligidir bu.

5. Modern siir yaratici imgelemin siiridir.

6. Modern siir klasik siirin kaliplarin1 pargalamigtir. Serbest kosugun
olanaklarini 6zgiirce kullanan bir siirdir. Ayn1 zamanda diizyazisal bir siirdir. Kisaca,
siirde bi¢cimin olanaklar1 da genisler” (Ada, 2008: 158).

Ada’ya gore, modern siir dili konusma dilinden ayrilarak, yeni bir dil
olusturur. Modern siirin, sairin, evreni ve nesneleri algilama seklini degistirdigini
sOyleyen Ada, sairin, duyularinda yasanan degisimin, insan ve nesne arasindaki
iliskiyi de degistirdigini ifade eder. O, modern siirin, bireyi tiim yonleri ile siire konu

yaptigini, klasik siirin kural ve kaliplarin1 pargaladigini ve herhangi bir dl¢iiytli temel
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almadan yazilan modern siirin klasik siire oranla 6zgiir oldugunu belirtir. Ona gore
diizyazisal nitelikte olan modern siirde bi¢im imkanlari1 da artmaktadir.

Modern siirin yapisini olusturan bu degisimler, modern siirin temel ilkelerinin
yalniz bigimsellik olmadigini da gostermektedir. Siirin yalniz kural bilgisi, islem
bilimsel ve mekanik bir sekilde yazilmasinin 6niine gecen modern siir, bu kirtlmay1
klasik siirin kurallarin1 yikarak gerceklestirir. Ahmet Ada, modern siirin, klasik

siirden kopusunu su sekilde ifade etmektedir:

“Klasik siirden kopusu, Baudelaire, Lautreamont, Rimbaud, Mallarme gibi
sairlerin  zihinsel doniisiimleriyle agiklayabiliriz. Bu zihinsellik moderniteyi
hazirlayan, ¢agdas sanatin temel koyucu Ozelliklerini ortaya koyan zihinselliktir.
Giizellik kavram1 degismis, algi, duyu kavramlar alt {ist olmus, Dil’e, imgeye bakis
farklilagsmustir. Bilingdist siiregler siire girerek farklilasma ortaya c¢ikmistir. Boylece
mimetik siirin egemenligi kirilmistir. Siirin epistemik olarak eski siirden kokli kopusu
bir baslangi¢ olmustur. Oteki sanatlar siiri izlemistir” (Ada, 2011: 108, 109).

Ahmet Ada, modern siirin baslangic noktasmin klasik siirden ayrilmakla
oldugunu, bunun da Lautreamont, Rimbaud, Mallarme gibi Fransiz sairlerinin etkisi
ile oldugunu sodyler. Ona gore bu etki ile giizellik kavrami degismis, algi, duyu
kavramlar, alt ist olmus, dile ve imgeye bakis farklilasmis, ayrica biling dis1 siiregler
de siire girerek farklilasma ortaya ¢ikmigtir. Boylece taklide iliskin siirin hakimiyeti
kirilms, siirin eski siirden ayrilmasi yeni bir baslangici olusturmus ve bu baslangi¢
stire¢ icinde diger sanatlar1 da etkilemistir.

Saire gore gelenekten kopan ¢agdas siirin varolus alani gittikce genisleyen bir
yapidadir. O, geleneksel yol ve yontemlerin ¢agdas siiri olusturmak igin yetersiz

oldugunu ifade eder:

“Cagdas siir, bliylik siir s6z konusu oldugunda, salt yazinsalligi degil, biitiin
oteki sanatlari, resmi, sinemayi, miizigi felsefeyi, dilbilimini, gostergebilimini,
psikolojiyi, toplumbilimini, epistemolojiyi, ontolojiyi, fenomenolojiyi bilmeyi de
gerektirir duruma gelindi. Kisaca sairin donanimli olmasi gerekmektedir. Siirin usta-
¢rak iligkisiyle ve el yordamiyla yazilma dénemi ¢oktan kapandi” (Ada, 2014a: 91).

Ahmet Ada, cagdas ve biiyiik siirin ortaya konulmasi i¢in sairin donanimli ve
bilgili olmas1 gerektigini ifade eder. Bunun i¢in de resmi, sinemayi, miizigi, bunun
yaninda felsefeyi, dilbilimi, gostergebilimi, psikoloji ontoloji vb. disiplinleri bilmesi
gerektigini 6nemle vurgular. Sair, siirin usta c¢irak iliskisiyle ve el yordamiyla
yazilma doneminin ¢oktan kapandigini sdyler.

Ahmet Ada, modern yasamin, sairin konumunu ve diislincesini belirledigini

sOyle ifade eder: “Bilgi ve iletisim ¢agi, saire, bir felsefeci gibi varlig1 ve varolusu
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sorgulamay1, sorunsallastirmay1; nereden gelip nereye gittigimizi sormay1 gerektirdi”
(Ada, 2014a: 91).
Ada, modern siirin roliinii, Sembolizmin kurucularindan olan Fransiz sair

Rimbaud’nun “Ben bir baskasidir” ifadesini referans alarak belirler:

“Rimbaud, “Ben bir baskasidir” derken varolus sorununu ne kadar ciddiye
aldigimi gosteriyordu. Modern siir, belki, ben sdyleminin kendinde topladigi bir
baskasinin yerine konusma, séz alma 6zgiirliigiidiir. Belki de bir baskasimnin acisina
bakabilmektir” (Ada, 2011: 280).

Saire gore bu yoniiyle modern siir bagkasinin adina s6z alma hakkina sahiptir.
O, bu yaklasimini, “Insanin varolus sorunu, ben’in i¢inden ya da baskasmin ben’i
iginden dile getirilir. Baskas1 (6teki) ben’in kendisidir” (Ada, 2011: 101) yorumu ile
daha net bir sekilde ifade etmistir.

Cagdas siiri insanin ¢evreleyen tiim olgularla degerlendiren Ada, siirden haz

almay1 ikinci plana atan bu siir anlayisinin temeline varlik sorununu yerlestirir:

“Cagdas siiri, insanin biitiin iliskileriyle birlikte diisinmek gerekir. Sozciik,
sozciik ilintileri ve sozce iliskilerine bitisen ‘imge diizenegi’nin gerisinde 6znenin
toplumsal iliskileri, deneyimleri, diinya ve hayat algisi, yeryiizii algisi, yasantisi
vardir. Bunlarin yani sira siir, varligi, varolusu, tinselligi anlama ve anlamlandirmada
oncii konumunu siirdiiriir. Onu, salt haz veren bir olgu olarak gérmek yaniltici olur”
(Ada, 2011: 14).

Ahmet Ada’ya gore modern siir, insan1 ¢evreleyen 6znel, nesnel tiim iligkiler
ile degerlendirilmelidir. Sair, modern siiri olusturan dilin, imgenin ve sozciiklerin
arkasinda insanin toplumla arasindaki iligki, diinya goriisii ve yasantisinin yer
aldigin1 soyler. O, siirin insani/varlig1 anlamlandirdigini dolayisiyla onu sadece haz
veren bir eser olarak gormenin dogru olmadigini ifade eder.

Ahmet Ada, cagdas siirin algilanmasini “giizellik ve “varlik-hakikat” olgulari

uizerinden ifade etmektedir:

“Cagdas siirin estetigi kendinde bir seydir. Okur olsun, sairi olsun, siirin
estetigine kendi donanimlari i¢inden bakarlar. Cagdas siirin giizellik etkisi kendine
ickindir, ama disa tagidigi bu etki okurun estetiksel donanimima bagli olarak
degiskendir. Siir de bir bilme yolu oldugundan, kimi onun giizelligiyle ilgiliyken, kimi
de hakikati verip vermedigiyle ilgilidir” (Ada, 2011: 14).

Sair, cagdas siirde, estetigin siirin kendi biinyesinde yer aldigini,
sairin/okurun siirde yer alan bu estetigi algilama sekillerinin onlarin donanimiyla
ilgili oldugunu sdylemektedir. Ona gore modern siirin kendi varliginda bulunan,
kendi yapisina karigsmis olan, ancak siirin disina da ¢ikan bu giizellik etkisi okurun

estetik algr ve donanimina bagl olarak degisim gostermektedir. O, siirin bir bilme
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yolu oldugunu, kimi sair ya da okurun onun giizelligiyle, kiminin ise siirin hakikati
verip vermedigiyle ilgili oldugunu ifade etmektedir. Saire gore, cagdas siir,
“Varlik’in Hakikati’ni a¢iga ¢ikaran, sozciiklerin sessel ve anlamsal olarak
orgiitlendigi estetiksel bir yapidir” (Ada, 2011: 14).

Ahmet Ada’nin “Yabanci” baglikli siiri bu yaklasimina Ornek verilecek
niteliktedir.

“Bugday tarlalart m1

Riizgarda dalgalanan hiiziin mii

Hiiziinle delik desik insan

Sastyorum, insan tonlarca hiiznii

Tonlarca kederi nasil dagitir

Yani nedir ki hayatin degeri

Denizin agacin kusun degeri

Hem nedir ki umutsuzlugun hiiznii

Onu tastyorlar denizin sesine

Saksi gigeklerinin derin sesine

Akip giderdi atlarin yelelerinde

Biiytik sarkisi bagkaldirinin.

Hem nedir ki sikintinin giizelligi:

Birdenbire bir ¢igek

Giirtil giiriil bir orman

-Kim bilir nerede
Oliince yagmur yagar” (Ada, 2009: 36).

Modern siir ile ilgili verdigi eserlerinde Nazim Hikmet’e de yer veren Ahmet
Ada, Nazim Hikmet’in modern siirde 6nmeli baslangiglar ve degisimler yaptigini
sOyler.

“Nazim Hikmet’in siiri, modern siirimizde ilk biiylik kirilmay1 gerceklestiren
siirdir. Hem izleksel geniglik ve biitiinliitk hem de imge diizeni acisindan varolan siirle
bir kopusu gerceklestirir. Kopusun yasandigi esas alan zihniyet alanidir. Nazim
Hikmet’in yeniligi, kendinden 6nce var olan siirin basmakalip tarihselligini ayaklar1
iizerine oturtmasina dayanir. Toplumsal yapimin genel gidisini kavramaktan yoksun
var olan siirin yerine, imge ve sdzdizimi yeni, dilsel bildirisi tarih bilinciyle
donatilmig, gegmis siirin hantal yapi olusumlarimi kullanmayan bir siir kurmustur.
Gegmis siirin geleneginin biitiin baskilarina karsin, izleklerini yayabilen, ritim ve
vurgulamalar1 yeni bir siir dili ve s6ylemi gelistirir” (Ada, 2008: 28).
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Ada, Nazim Hikmet’in siirinin, siirimizde ilk biliyik kirilmay1
gerceklestirdigini sdyler. Nazim Hikmet, izleksel genislik, biitiinliik ve imge diizeni
bakimindan varlik gosteren siir ile bir kopusu gerceklestirir. Bu kopusun
gergeklestigi temel yer ise zihniyet alanidir. sair, onun siirindeki yeniligin, kendinden
Onceki siirin alisila gelmis kural ve anlayislarindan uzak oldugunu, Nazim Hikmet’in
ortaya koydugu siirin, toplumsal yapinin genel gidisini anlamaktan mahrum olan
siirin yerine, imge ve soz dizimi farkli olan bir siir oldugunu belirtir. Onun ge¢mis
siir geleneginin tiim tahakkiimiine kars1 kendi siir dilini ve s0ylemini olusturdugunu
o6nemle vurgular.

Nazim Hikmet, Anadolu ve Rusya’da gordiiklerini, eski siirin ve siir
geleneginin bicim, Ol¢ii ve anlatim olanaklariyla aktaramayacagimi diistindiigii icin
baska tiirli anlatim bigimlerine yonelir. Nazim Hikmet, ayn1 zamanda “sesgil
siirden” ve “fiitliristlerden” de yararlanmigtir. Teknik anlamda da siire birgok yenilik
getiren Nazim Hikmet, modern siirin 6nciisii konumundadir (Ada, 2011: 116).

Ahmet Ada’nin modern siirin Onciisli olarak tanimladigi Nazim Hikmet i¢in
yazdig1 siirleri de bulunmaktadir. Sair, bu siirlerde genellikle Nazim’in siyasi
stirglinlerinden ve gurbette olmasindan kaynaklanan yurt 6zlemini hassasiyetle konu
edinir. Sairin Nazim i¢in kaleme aldig1 “Nazim’a Gazel VI baglikli siiri:

“birkag¢ agac durgun giiniin ortasinda denize durur

Oyledir iste gilin boyu agaglar yeniden dirime durur.

berrak gokyiizii giimiis bir yliziikten geger
bir agag biiyliir i¢cinde bakarsin yesile durur

boyledir iste hasretin hapishanede, digarda kavaklar

sogiitler usulcacik kederli bir tiirkiiye durur

karli gecelerde bursa’nin kestane agaclari iisiir
lisliyenleri diisiiniirsiin yiiregin bir saniye durur
gormek istedikleri korku yoktur gozlerinin i¢cinde

uzaklara bakarsin, kar yagar sulusepkene durur
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kapilar1 acar varoslara gecersin, uzak denizlere,

Oyle bir agktir hayatin, sdzciiklerin giimiise durur” (Ada, 2003: 146).

Ahmet Ada, modern siirde dil olgusuna da biiylik 6nem vermistir. Dil olgusu
modern siir i¢in ayrit edici bir 6zelliktir. Modern siir dili iletisim dilinin i¢inde
olugur. Siir dilini, konugma dilinden ayiran fark ise yazinsal imgedir (Ada, 2011:
100).

Ada, bu diisiincesini modern Tiirk siirinin énemli temsilcilerinden, Nazim
Hikmet, Ahmed Arif ve Attila ilhan’1n siirlerinden dizeler ile 6rneklemektedir:

“Esmer ayaklari ¢iplak bir yagmur

(Nazim Hikmet)

Sarkilar bilirim ¢1g tutmus

(Ahmed Arif)

fatihte yoksul bir gramofon c¢aliyor

(Attila ilhan)” (Ada, 2011: 100).

Ada, 6rnek verdigi bu dizelerin iletisim dili ile iliskili oldugunu ancak bu
dilin i¢inde olusan modern siir dilinin, konugma dilinden ayrildigin1 gdstermeyi
amaglamaktadir. O, bu dizeler i¢in, “Tek baslarina anlam trettikleri gibi asil islevleri
stirin yapisi i¢indedir. Demek oluyor ki siir sozciiklerle sessel ve anlamsal olarak
orgiitlenmis bir yapidir” (Ada, 2011: 100) izahinda bulunur.

Ahmet Ada, modern siir ile ilgili bilgi verirken Behget Necatigil’e de yer
vermigtir. Sair, onun poetikasinin biiyiik oranda, diizyazilarimni i¢eren Bile-Yazd:r adli
eserine dayandigini sdyler: “Behget Necatigil siirinin kurulusuna iligkin 6n bilgilerin
girdisi ¢iktist ile igeriginin merkezi alan1 Bile / yazdi’da somutluk kazaniyor” (Ada,
2008: 37).

Ada, Behcet Necatigil’in ¢agdas siir i¢cindeki konumunu su ifadeler ile
belirler:

“Necatigil, orta sinif insanin tedirginliklerini, yalmzliklarini, i¢ diinyasini,
toplumla uzlasmazliklarin1 yazdi. Necatigil’in siiri kiiglik kentsoylu duyarligin
otesinde bir konuma yerlesmez. Ama oOziinde demokratik 6geler tasir. Toplumsal
degismenin carpik yoniini gozler, kendince belli bir gergeklige yerlestirir. Nedir ki, bu
gerceklikte suclu uygarliktir, ¢agdir. Bu noktadan hareketle diizeni -elestirir.
Necatigil’in duyarligi orta sinifin ¢arpik tekellesme karsisindaki ¢oziiliisiinii yeniden
iretir” (Ada, 2008: 40).
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Necatigil’in siirlerinde orta smifta yer alan insanlarin kaygilarini,
yalnizliklarini, i¢ diinyalarim1 ve toplumla aralarindaki iligkiyi konu aldigini, ayni
zamanda bu siirin alt yapida demokratik Ogeler de tasidigini ifade eden Ada,
Necatigil’in hizla degisen ve doniisen toplumun carpik yoniinii gozlemleyerek,
gerceklige yerlestirdigini, bu gergekligin ise suclu uygarlik ve cag oldugunu
sOylemektedir. Sair, kent yasamini siirlerinde konu edinen Necatigil’in bu noktadan
hareketle diizeni elestirdigini ve orta smifin yasadigr ¢oziilmeyi yeniden
olusturdugunu vurgular.

Ahmet Ada, Denizin Uykusu adli siir kitabinda, “Necatigil Denizinde” adli bir
boliime yer vermistir. Bu bolimde, Necatigil icin yazdigi ve ona ithaf ettigi siirler
bulunmaktadir. Bu siirler, “Yalmzlik Belki”, “Cevre Yaralar1”, “Cendere”,
“Giderim” ve “Behcet Necatigil” baslikli siirlerdir. Ada, “Behget Necatigil” adl
siirinde Necatigil’i “modern zamanlar dervisi” olarak nitelendirir:
“ “Oliimden sonra da — sdyleriz” diyor
gozIligiiniin Ustlinden bakarak. Sigarasi
dudaklarinda — kiilii uzamas.

O ki modern zamanlar dervisi. Bir
postnisin. Acinin kigla ndbetgisi.

Tiirkce bigen tirpan. Giizelim tevriye

ustasi. Kapanan biiyiik Zaman” (Ada, 2004a: 103)

Ahmet Ada’nin modern siir i¢inde degerlendirdigi bir diger isim ise Hilmi
Yavuz’dur. Ada, onun siirinin 1969’dan 2004 senesine kadar i¢inde bulundugu yeri
modern siir olarak belirler. Hilmi Yavuz’un, siirinde yer alan gelenek izlegini ise su

sekilde izah eder:

“Hilmi Yavuz’un siirinin gelenek zincirini gostermesi agisindan ‘Oliim ve
zaman’ siirinden su dizeleri aktaralim:

ben aldim siirin yilkisini

ben iirettim

Bu dizeler, Seyh Galip’in “Ben a¢dim o genci ben tiikettim” dizesine
gonderir okuru. Bu ‘baglam’in ne olduguna iliskin bir 6rnektir. Hilmi Yavuz’un siirsel
sOyleminin ‘yazinsal’ baglamin1 gosterir” (Ada, 2008: 137).

Ada, Hilmi Yavuz’un modern siire uygun olan bu dizelerinin okuru, Seyh

Galip’in sirinin bir dizesine gotiirdiigiinii ifade eder. Bu da sairin, siirinde yer alan
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gelenek izlegini gostermektedir. Hilmi Yavuz’un siiri gegmise gondermelerde
bulunsa da bu siir giiniimiiz modern siiri i¢inde yer almaktadir.

Zihinsellik, i¢sel yasanti, modern zihniyet, duyu ve algi karmasasi, giindelik
dilden kurtulan siir dili, 6zerk c¢agrisimlar, metefor, imge, soyut izlekler ve
bicimsellik modern siirin yapisini kuran 6nemli unsurlardir. Ahmet Ada Hilmi
Yavuz’un siir izlegini sOyle ifade eder:

“Hilmi Yavuz, “Siir, diilnyanin zihinsel imgesidir” derken zihinsel siireclerin

siirin olusumunda ilk adim oldugunun altin1 gizer. (...) Hilmi Yavuz’un siiri, imgeyi

temel alan lirik bir siirdir. Insana, varolusa, diinyaya ve evrene belli bir felsefenin

icinden bakmasina karsin, siiri kavramlarla degil, ‘sectigi’ sozctikleri 6teki sdzctiklerle

‘birlestirerek’ iirettigini sdylemeliyim: Imge ve lirizm, siirinin iki asal 6gesidir” (Ada,
2008: 130).

Hilmi Yavuz’un siirinin temel bilesenlerinin zihinsel siire¢, imge ve lirizm
oldugunu ifade eden Ada, Hilmi Yavuz’'un siirlerini kavramlarla degil, sozciiklerle
yazdigini sdyler. Bu sdzciikler 6teki sdzciikler ile birleserek siiri olusturmaktadir.

Hilmi Yavuz, “Siir I¢in Kiigiik Tractatus” (Tractatus: Poetico-philosophicus)
baslikli yazisinda imgenin kavramsal bir yapiya doniistiiriilmesi sonucunda, siire
zarar verecegini belirtir: “Bir imgenin nasil alimlanmasi gerektigi konusunda okura
yol gostermek, o imgeyi ‘imge’ olmaktan ¢ikarir, ‘kavram’a doniistiiriir. Siir de S6z
olmaktan ¢ikmis, Dil olmustur artik” (Fuat, 2016: 864).

Siire biling perspektifinden bakan ve modern siirin insana egilen yoniine
dikkat ¢eken sair, bu diisiincenin Hilmi Yavuz’un siirlerinde de goriildiigiinii ifade
eder:

“Siir poetikasint belirlemis bir sair olarak Hilmi Yavuz’un portresine
baktigimiz zaman, ¢agdas insanin sorunsallarina kendine ait bir bigemle egilip insani
modern zihniyetin i¢inden kavradigini goriiriiz. Siire, bir siir projesi olarak bakan,
sectigi izlekler dogrultusunda siir {ireten ya da yapan bir sair portresi belirgindir”
(Ada, 2008: 130).

Ahmet Ada, siir poetikasini belirleyen Hilmi Yavuz’un, modern insanin
sorunlarina kendine 6zgili bir sekilde egilip, yine insant modern zihniyetin i¢inden
anlamaya c¢alistigin1 sdylemektedir. O, Hilmi Yavuz’un, siire bir siir tasarisi olarak
baktigini, se¢mis oldugu yol ve yonelim dogrultusunda siir iirettigini séylemektedir.

Siirin arka planinda yer alan yasam-yasanti olgusu modern siir i¢in biiyiik
onem tagimaktadir. Ahmet Ada’ya gére modern sair, bireye ve topluma siire kattig1
sOzciikler ile ulagsmay1 amaglarken, yasam ve yasanmisliktan faydalanmalidir. Ada,

sozcliklerin arkasina saklanarak modern siirde yer edinen yasanmishk algisini,
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modernist ve Alman lirik siirinin 6nemli temsilcilerinden olan Rainer Maria
Rilke’nin ifadesiyle temellendirir: “Rilke, ‘“dizeler duygularin degil, yasanmis
deneylerin sonucudur” diyordu. Dogru, c¢iinkii her dizenin alt yapisinda yasanti
vardir. Dizeler yasanti deneyimlerinin {iriiniidiir” (Ada, 2011: 101). Yasantidan
beslenen modern sair, nesnel gercekligi yansitmaz. Gergekle bir benzerlik kurma
taraftar1 degildir. O, yeniden kurguladig dil aracilifiyla, gercek ve diis arasinda
kurdugu kopriiyle modern siirde bambaska bir gergeklik algis1 yaratir (Ada, 2011:
109).

Bir sairi, siir yazmaya iten sebepler arasinda i¢inde bulundugu edebi ortam ve
etkilendigi sairler olsa da sairin liretmesini saglayan en dnemli etken, onun yasantisi
ve deneyimleridir. Yasam, yasanti, biling, bakis agis1 ve imge anlayis1 gibi olgular
tek kanalda birleserek siirin dilini olusturur. Iletisim dilinden farkli olan bu dil,
gerceklik algisini, sanatgiya ait yaratma edimi ile yeniden tiretir (Ada, 2011: 100).

Modern siirde, sair aracilig1 ile yeniden {iretilen dilin olanaklar ile yer alan
sOzciiklerin, ortaya c¢ikardigt imge diizeni, okurun zihninde yeni anlam ve
cagrisimlara yol agar. Bu anlam g¢ogalmast modern siir i¢in en belirgin 6zelliktir.
Ahmet Ada, cagrisim giicii 6ne ¢ikan bu sozciikler i¢in Cemal Siireya’nin su

ifadelerini 6rnek gosterir:

“Cemal Siireya, “Cagdas siir geldi kelimeye dayandi” derken s6zciikler arast
kurulan “siirsel yiik”’e dikkati ¢ekiyordu. “Kelimeler bizde de yerlerinden yar1 yariya
kopariltyor, anlamlarindan ufak tefek saptiriliyor, yeni yiikler yiikleniyor kelimelere”
diyordu” (Ada, 2011: 104).

Modern Tiirk siiri, genel anlamda insanin, topragin, dilin, doganin ve evreni
olusturan diger canlilarin, Ustliinde agik veya kapali bir hareketlilige neden olan bir
yapidadir. Bu siiri olusturan kelimeler siirekli bir degisim i¢indedir. Kelimeler yeni
anlamlar kazanarak yeni bir siir dili olusturmaktadir. Bu durum diinya siiri i¢in de
gecerlidir. Biitlin iilkelerin siirine bakildiginda, siirin i¢inde iiretildigi cografyanin,
insaninin ve caginin tinini yansittigi goriilmektedir. Evreni kapsayan bu Onemli
varliklart bir kanalda toplayan olgu, konugsma dilinden kopan siir dilidir (Ada, 2011:
93).

2.6.1. Modern Lirik Siir
Modern lirik siiri, bireysel olanin lirik dili ve ifadesi oldugunu ileri siiren

Ahmet Ada, modern lirik siirin tanimini sdyle yapar:
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“Modern lirik siir, bireylesme ile kesisen, bireysellesmenin (kisisellesmenin)
lirik dili ve sdylemidir. Lirik dil ve sdylemin merkezinde varliksal olan vardir. Insanin
yeryiiziindeki varolus durumu, bireysel olan’la da toplumsal olan’la da i¢ icedir.
Dolayisiyla, bireysel olan’1 dile getirirken, dolayimli olarak toplumsal olan’1 da dile
getirilir. Boylece, bireysel olan’in sorunsaliyla, dahasi olduk¢a karmasik olan iliskiler
agiyla yiiz ylize geliriz. Lirik siir bireysellesmenin agiga ¢ikarilmasidir” (Ada, 2011:
48).

Lirik dil ve soylemin merkezine varligt koyan Ada, insanin varolugsal
konumunun bireysel ve toplumsal olanla i¢ i¢e oldugunu sdylemektedir. Dolayisiyla
bireysel olani ifade ederken, dolayli olarak toplumsal olan da ifade edilir. Sair, bu
durumda bireysel olanin sorunlarinin ve komplike iligkilerinin lirik siir aracilig ile
goriiniir hale geldigini ve agiga ¢iktigini ifade etmektedir.

Ahmet Ada’ya goére varligi temel alan siir dilinin yasantiyla, bireysel ve
toplumsal deneyimlerle bagintis1 gercekei ve cagdas bir lirizme yol agmaktadir. Ada,
sadece dili esas alan cagdas lirik yaklagimlara karsi ¢ikar. Her imgenin, nesnel
gerceklik ve bazi baglhliklar1 vardir. Bu metot, nesnel realiteden hareket ederek
siirsel yapiy1 olusturur. Modern lirik siirde dilin yasantiyla olan bagitisinin seffaf
oldugunu belirten sair, bu durumu Nazim Hikmet’in “Ne giizel sey hatirlamak seni. /
Sana tahtadan bir seyler oymaliyim yine: / bir ¢ekmece, bir yliziik, / ve ili¢ metre
kadar ince ipekli dokumaliyim.” dizeleriyle izah etmektedir (Ada, 2014a: 224, 225).

Modern siirde lirizm, siir dili ve agik secik olmayan kavramlar en belirgin
Olciitler olarak belirlenmistir. Ancak iletisim dilinden kopan siir dili hem
belirsizlikleri hem de lirik olani igermektedir. Dilin, siirin yapisinda gecirdigi
degisim imgeye ve sOyleme dayanir. Modern siiri, geleneksel siirden ayiran ve
kaginilmaz olan imgedir. Dolayisiyla siirde imge, belirsizligi saglayan ogedir.
Yazinimizda, roman ve dykiide kullanilan baz1 olanaklar siirde kullanilmadig: i¢in,
yeni anlatim sekillerinden yoksun olan siir, s1g bir diizlemde kalmaktadir. Sair, siirde
olusturdugu dili, “i¢ monolog” ve “bilingakis1” gibi metotlarla daha gii¢lii yapma
olanagma sahiptir. Siirde yer alan imge yapist yasam ve yasantidan yararlandigi
olciide, gergeklik, iistgerceklik, hayal ve diis gibi unsurlardan da yararlanir. Bu
durumda siir derinlik ve ¢ok asamalilik kazanir. Zaman-uzam kavramlar1 da siirde

tarihsel olgunun yani sira bir hareketlilige neden olmaktadir (Ada, 2011: 116).

Ahmet Ada’ya gore, Tiirk siir geleneginde lirik siir, ““Ben’ lizerine kuruldugu
icin, daha ¢ok bireyin kiy1 bucak kesfine yol agmistir” (Ada, 2011: 116). “Ben” i ve

varolusu kapsayan lirik siir, bir yoniiyle bireyin yasamda durduramadigi zaman ve
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labirentlesen mekan algisinin bir tiir ifadesidir. Ancak modern lirik siir salt
bireysellik {izerine kurulan bir yap1 degildir. Toplumsal olanla da ilgilidir.

Ada, “Modern lirik siir s6z konusu oldugunda, “Ben”in bakisinda
billurlasmig, ama ayn1 zamanda toplumsal olan’1 da igeren siirden bahsediyoruzdur”
(Ada, 2011: 48) ifadesiyle, bireyden hareketle topluma ulasmayi amaglayan bir
modern lirik siirin varligindan bahseder. Dolayisiyla modern sair, igsel ve 6znel
goriintiilerden yola ¢ikarak olusturdugu fikirlerini, disa ve topluma dogru
genisletmektedir.

Sairin biiyiikk Olclide lirizme dayanan siirleri de disa ve topluma dogru
genislemektedir. Giin Yenisi Lirikler adl1 siir kitabinda yer verdigi “Kusevi yurduna
tiirk{i” adli siirinde toplumun ve bireyin yasamsal sancilarin1 konu almaktadir:

“Burada ¢ocuklar birikiyor, cocuk

kalmis ugurtmalar cemrelere karigan

ela gozli ilk yazdir gelen

kiiciiciik kiirt cocuklaridir

kiilrengi bir sabahla yola konulan

Burada geng kizlar birikiyor

gdcebe bir hiiziin s1ztyor gozlerinden
siginacak yer kalmadi aciya

talan her yerde talan

eskimez bir acidir sizan fotograflardan...” (Ada, 1992: 62).

Ahmet Ada, ¢agdas lirik siirin temel izleklerini ise sOyle belirler:

“Lirik ben, otekinin siir dili ve sdylemi olabiliyor. Varolussal kaygilar, ask,
doga, kadinlar, insanlik trajedileri vb. gibi konular temel izlekler olarak 6ne ¢ikiyor.
Siirleri hayatin gerceklerini imleyen bir dil kuruyor. izleklerin arkasinda 6znel ve
nesnel gerceklikler vardir” (Ada, 2014a: 229).

Ada, sairlerin tabiattan ve kendinden s6z etme tutkusunun, bir ifade sekli
olan, literatlirde yer almayan ancak farkli bigimlerde varlik gosteren lirik ben’in,
oteki olanin da siir dili ve sdylemi olabilecegini sOylemektedir. Saire gore, lirik
siirde, varlik problemi, ask, doga, kadin ve insanlik trajedisi gibi konular temel
izleklerdir. O, bu siirlerin hayatin gergeklerini gosteren bir dil kurdugunu ve bu

izleklerin arka planinda nesnel gergeklerin oldugunu ifade etmektedir.
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Modern lirik siir, 6zne-nesne, birey-toplum, olay-kavram arasinda zorunlu
bagintilar kurar. Siirde yer edinen bu bagintiy1 ve cagrisimlart anlamlandiran ise
insan usudur. Ote yandan modernizme ve metalasmaya karsi direnen modern lirik
siir, modernitenin etkisiyle ortaya ¢ikan olumsuzluk ve sorunlar1 da gostermektedir.
Ada, yine Giin Yenisi Lirikler adli siir kitabinda yer alan “Kalinka” adli bir diger
siirinde ise soziinl ettigi temel izlekler ilizerinde durmus ve insanlik trajedisini
islemistir:

“O kadar ¢oguz ki su diinyada

Cok uzaklardan geliyoruz, hir¢in ve giilegiz

O kadar aziz ki diyorlar, giilityoruz
Cekip gidiyorlar doniip bakmadan arkalarina
Ciinkii intihar ve 6lim

Indikleri son istasyon

Act ¢ekiyoruz evet evet aci ¢ekiyoruz
Diinyanin her yerinde

So6zgelimi sokaklara diisiiriilmiis su kiiciik kizin
Saglar1 boyal1 blucinli kizin

Acin kalbini: ac1 ¢ekiyor...” (Ada, 1992: 66).

Ahmet Ada, modern lirik siirin olanaklariyla insan1 ve insani g¢evreleyen
O0zne-nesne iliskisini anlamlandirmay1 amaclamaktadir. Siirlerinde insanin nesnel
gerceklikle yiizlesmesini saglayan Ada’nin lirik siire yiikledigi sorumluluk, birey ve
toplum duyarlilig1 icin belirleyici olmustur. Sairin, Cicek Kokan Agzi adl siir
kitabinda yer alan lirik siirler nesnel gergekligi aktaran bir dil ile kurulmustur. Ada,
bir diger siirinde ise gergekligi ¢arpici bir sekilde ifade eder:

“haydi gel, zamani1 koy giillerin arasina,

mutlulugu, kus seslerini

gel artik iskenceden, ¢ekicle doviilen

diisiinceden, kopeklerin saldirisindan

kurtul da gel hep birlikte sdylemek i¢in

ezilenlerin tiirkiisiinii...” (Ada, 2013: 41).
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Ugurum Otu adl eserinde de “Lirik siirler, liedler” adin1 verdigi boliimde yer
alan bu siiri de gercekligi lirizmin i¢inden vermektedir:

“Git gel Atina Iskenderiye Mersin Beyrut. Vakitlerden Akdeniz.

Benim gogiimdiir. Ay gecer, giines gecer. Pariltis1 goziin

yasemin kokan sokaklardan geger.

Ates bocegi, arikusu, ardi¢ kusu,

stiriiler halinde leylekler geger. Bir kurumus agagta yeserir yaprak.

Mezopotamya, Ortadogu. Kanidir tarihin, geger kiliseler camiler
manastirlar. Bir kopek gecer, bir siimbiil. Cay bahgeleri geger,
hamamlar, ortagag resimleri. Bir gen¢ kizin yiizii kanar, karasin.
Bir ¢ocuk diiser. Bir tank ilerler, gecer acidir ki. Tel orgiiler,

hapishaneler, bi¢ilmis ekinlerin kokusunu getiren riizgar gecer.

Siirgiin bir Siiryani, disaridadir
Birakip gittigi corak topragi 6zler

Oyle hiiziinliidiir ki annelerin yiizleri

Her sonbaharda solgun kuslar gecer” (Ada, 2012: 70).

Ahmet Ada, modern lirik siirde, O6zne-nesne, toplum-birey arasindaki
bagintiy1 irdelemis, diger taraftan 6teki olani da siirde konu edinerek, tiim insanliga
ve evrensel olana ulagmayr amaglamistir. Ada’nin siirlerinde yer edinen bu
yaklasimi, bir yoniiyle Charles Baudelaire’in konuyla ilgili goriisii ile benzerlik
gosterir: “Ruhun her lirik hali bizi, nesneleri 6zel ve ayrik (istisnai) goriintiimleriyle
degil, temel, genel ve evrensel ¢izgiler iginde algilamaya zorlar” (Nayir ve Bolat,
2019: 196).

Modern lirik siir, yasamin dolaysiz bir anlatimi1 degildir. Ritimli ya da
ritimsiz, modern lirik siir anlama dayalidir. Bu baglamda modern lirik siir
egretileme, diizdegismece ve imge barindiran yazinsal tiirdiir. Dil, sozciik, yapi,
bicim, ses ve anlam igeren bu siirin lirikligi ben sdyleminin sagladig: ictenlikten
kaynaklanir. Ayn1 zamanda derin bir ifade bi¢cimine sahip olan modern lirik siiri

olusturan sozciikler, goriintiilerinden farkli anlamlar da icermektedir. Modernitenin
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etkisiyle “duyma”, “bilme” ve “gdérme” bigimlerinin karmasik bir yapiya sahip
olmasi bu anlami etkileyip, yeni ¢agrisimlara kap1 agmaktadir. Modern ¢ag insanin
duyu ve algisinin bu karmasa icinde olmasi, gerceklik olgusunu pargalanmis bir
diizlemde algilamasina olanak saglar. Bu da modern siirin, klasik bilme usuliinii
asarak, siiri estetik duyumsama yaratan bir zemine yerlestirir (Ada, 2011: 43).
Modern lirik siir, 6znenin yeni anlamlar bulmasina imkan tanir. Bu imkéanlar
dilin ayn1 zamanda karmasik ve siirekli yenilenen bir yapiya sahip oldugunu gosterir.
Bu dil akil yoluyla agiklanamayan, Tanrisal bir gii¢ tarafindan yaratildigina inanilan
dogaiistii olaylar ve tinsel olan1 da kapsar. Siirsel dil, ses ilisikleri, siirin ylizey ve
derin yapisi, imgenin ¢evreledigi yapi, biitiinsel olan1 sergilerken, bireyin / 6znenin
evrenle, kendiyle, toplumla, varolusla ve tabiatla olan iliskisini aciga ¢ikarmaktadir.
Siir ve siire ait olan her sey siire¢ icerisinde degisime ugrar, bu baglamda klasik siir
geleneginde yer alan, lirik siir ile modern lirik siir arasindaki farklar bu degisimi
dogrulamaktadir. Oznenin / bireyin, sdzlii ya da yazili olarak, tiimce sinirimi asan dil
kullanimin1 ve anlami esas alan lirik siir, sadece bireyin 6znelligini yansitmakla

yetinmez, bireyin i¢inde bulundugu toplumu da yansitir (Ada, 2011: 49-62).

2.7.  Ikinci Yeni Siiri
Siir bilgisi iceren eserlerinde Ikinci Yeni siirine de yer veren Ahmet Ada,

Ikinci Yeni olusumuna dair goriislerini soyle ifade etmektedir:

“Modern Tiirk sirinin gercek atilim Ikinci Yeni siir hareketiyle olmustur.
Kendinden 6nceki siir, yani Garip siiri, siir dilinin sivillesmesini saglamistir. Iletisim
dilinin yalin anlatimi begenisi olusturmaktir. Bunu bagardilar da. Sasirtict sdyleyis
ozellikleriyle, giindelik hayatin iginden sOylemiyle modernist yonelimin ucuna
eklemlendiler. Kisa siirede ‘tikanan’ bu siir, 1950’lerde Tkinci Yeni’nin u¢ vermesiyle
etkisini tamamen yitirdi. Ikinci Yeni, bireysellesmenin sikintilarim, modernitenin
sancilariyla birlikte hisseden, insana, esyaya, diinyaya varligin penceresinden bakan

bir atilimdir. Modernitenin Tiirkiye’deki zihniyet seriivenini Ikinci Yeni siiri iginden
okumak miimkiindiir” (Ada, 2011: 82).

Ahmet Ada, modern Tiirk siirinin olusumunda en biiyiik roliin Ikinci Yeni’ye
ait oldugunu ifade eder. Ikinci Yeni, dili daha anlasilir ve yalin bir sekilde kullanan,
konusma dili ve gilindelik yasam iizerine kurulu bir siir olusturan, Garip siir
anlayisiin aksine, dilde kemiklesmis tiim kurallari yikarak 6l¢iisiiz, uyaksiz, yeni ve
serbest bir siir dili olusturmustur. ikinci Yeni siir anlayisinin ortaya ¢ikmast ile Garip
siirinin tikandigin1 sdyleyen Ada’ya gore, Ikinci Yeni’nin farkli dil ve sdyleyis

ozelikleri ile poetik anlayislarini olusturan ilkeleri, modernist yonelimin en dnemli
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pargast olmustur. Ikinci Yeni’nin, modernite iginde yabancilasan bireyin i¢
sikintilarini, ¢agin sorunlariyla birlikte siirin konusu yaptigini ifade eden saire gore,
bu olusum 06zneye, nesneye, biitlin evrene varlik penceresinden bakmis ve
modernizmin Tiirkiye’deki zihinsel siireci, Ikinci Yeni’nin iirettigi siirde de yer
edinmistir.

Ikinci Yeni sairlerinin, modernizmin i¢inde bocalayan bireyin varolussal
kaygilarini siirin malzemesi yaptigini ifade eden Ada’ya gore yeni bir anlayisin
iirlinii olan bu olusumda, “Bireyin i¢ diinyasiyla ve bireyin kendiyle bulusulmustur.
Amaglar iyi siir yazmak degildir, hayatin karmasasini, bireyin trajedisini, dramini
kendi optiklerinden gecgirmektir” (Ada, 2008: 120).

Baslangicta dilde birtakim yenilikler yaparak siire yeni ve genis ifade
olanaklar1 saglayan lkinci Yeni sairlerinin bu cabalar1 daha sonralari farkl
yonelimleri de meydana getirir. Saire gore, bu yonelimin merkezinde insanin varlidi,
onun ruhsal sorunlar1 ve kaygilar1 yer almaktadir: “Insanin birey olarak kimligi,
bunalimlar1 trajedisi ilk kez ve ciddi bir sekilde Ikinci Yeni siiriyle islenebildi.
Bireyin toplum i¢indeki trajedisi yakalanip sorgulanabildi” (Ada, 2008: 57).

Ahmet Ada, ikinci Yeni’nin siirinde yogun bir sekilde yer alan “synesthesia”
(birlesik duyu) kavrami i¢in ise su ifadeleri kullanir:

““Asim Bezirci, Ikinci Yeni siirinin 6zelliklerini vurgularken sunlar1 yazar:
“Anlatimda karigtirimlara (synesthesia) basvurmak. [Ozdemir Ince es duyum
(birlestirme) diyor.] Bunun i¢in duyular ya da algilar birbirine karistirilir; bir duyunun,
alginin yerine Obiiri konulur; degisik izlenimler, karsit duyumlar arasinda esitlik
kurulur; duyulardan (goz, kulak, burun, dil, deri) birine iliskin algilar baska duyuya
mal edilir vb...” (Ada, 2014a: 68).

Sair, 6zne-nesne bagntis1 ve insan duygularindaki karmasay1 siirle verme
yolunu segen Ikinci Yeni sairlerinin 6zellikle “synesthesia” (birlesik duyu) kavramini
referans aldiklarini belirtmektedir.

Ahmet Ada, Ikinci Yeni sairlerinin en koklii degisimi siir dilinde yaptiklarini
belirtir:

“Varolan ve etkinligini siirdiiren, hatta ¢ogalticilari elinde kaynaklari tikanan

Garip siirinin diline kars1 yeni, imgeyi temel alan bir siir diliyle ortaya ¢ikt1 ikinci

Yeni sairleri. Bagka bir siir, bagka bir siir dili. Neye gore baska? Varolan siire gore.

Cikislarii dogal dilin, konugma dilinin i¢inden yaptilar. Dili biiyilik bir ortam olarak

gordiiler. (Turgut Uyar belirtir bunu.) Dogal dilin nesnel karsiligini gostererek,

s0zdiziminde sapmalara ugratarak ¢okgen anlam oObekleri olusturdular” (Ada, 2008:
57).
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Ikinci Yeni’nin, Garip siir dilinden ayr1 bir siir dili kurduklarmi ve bu dilin
imgeyi temel aldigimi ifade eden sair, ikinci Yeni’nin Garip siir diline karst
olusturduklar1 bu dilin konusma dilinin i¢inden ¢iktigini sdyler. Ona gore yeni bir dil
olusturan Ikinci Yeni sairleri, dili sapmalara ugratarak, dogal dilden uzaklasarak
farkli sdzciikler ve yeni anlamlar bulmuslardir. Ada, Ikinci Yeni siir dilinin,
kendinden onceki siir dilinden zaman igerisinde koptugunu belirtir. Bu kopmay1
saglayan temel Ogeler ise sunlardir: ““Degistirim, karistinm, Ozgiir cagrisim,
soyutlama, imgeleme” ¢agdas siirin de olmazsa olmazlaridir. ikinci Yeni siirinin
temel ilkelerindendir bunlar” (Ada, 2011: 79).

Ahmet Ada, “Ikinci Yeni ve Sezai Karako¢’un ilk Siir Kitabi: Korfez”

baslikli yazisinda Ikinci Yeni’nin baz1 6zelliklerini sdyle siralamaktadur:

“A-) Zor anlasilan, okurdan da gaba isteyen bir siirdir.

B-) Insanin, toplumun dis ya da i¢ gergekligi degil, siirin gercekligi olarak
yansitilir. Gergekiistiiyle de beslenen bir gergeklik soz konusudur. Cemal Siireya’nin
“Laleli’den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz” dizesini 6rnek verir Sezai
Karakog. Yeni gergekgilik olarak niteler bu gergekligi.

C-) Ikinci Yeni’ye gore siir, dnce siir olmak zorundadir. Boylece siire
yeniden sayginlik kazandirilir.

D-) Anlamsiz1 degil, cok katmanli anlami; salt miizigi degil, anlama bitisik
miizigi ve i¢ miizigi dnceleyen bir siirdir.

E-) imge, Ikinci Yeni’nin en temel dzelligidir.

F-) ““Evrende insan” s6zii bu siiri 6zetler” diyor 1960 yilinda Sezai Karakog.
Insan1 evrensel diizlemde ele alan ikinci Yeni sairleri, siiri de giindelik hayatin disinda
kurarlar” (Ada, 2008: 120, 121).

Ahmet Ada’ya gore, Ikinci Yeni siiri zor anlagilan bir siir siirdir. Ikinci Yeni
siirindeki gergeklik olgusunun siirdeki gerceklik oldugunu ve bunun gercekiistiinden
beslenen bir gerceklik oldugunu ifade eden Ada, Sezai Karakog’un Ikinci Yeni siirini
yeni gerceklik olarak niteledigini sodyler. Karako¢ bunu Cemal Siireya’nin,
“Laleli’den diinyaya dogru giden bir tramvayday1z” dizesini referans alarak yapar.
Sair, Ikinci Yeni siirinin ¢ok katmanli anlami ve anlamla bagmntili miizigi 6n plana
cikaran bir siir oldugunu ifade eder. imge ise bu siir olusumunun en temel 6zelligidir.
O, Sezai Karakog’un ikinci Yeni siiri icin sdyledigi “Evrende insan” sdzii bu siiri
Ozetler” ifadesini referans gostererek, bu siir anlayisinin “insan1 evrensel diizlemde”

ele aldigini sairlerin de bu siiri giindelik yasamin disinda olusturdugunu vurgular.
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Karakog, ikinci Yeni siiri i¢in sdyledigi “Evrende insan” sozii bu siiri 6zetler”
ifadesine “Yeni Gergekgci Siir: “Ikinci Yeni” adli yazisinda yer vermistir. Karakog,

bu sdziinden hareketle Ikinci Yeni siir anlayisi igin bazi1 saptamalarda bulunur:

““Evrende insan” sozii bu siiri dzetler. Bu akim, insanin insanlar arast
yeriyle birlik, kainattaki yerini de arayan sairlerin ge¢idi. Arayan, fakat bulmaya niyeti
olmayan. Bir pasaj, bir bulvardir bu akim. Forum daha sonra gelecek, metropol daha
sonra olacak bir imar olay1 olmaktan ¢ok, bir istimlak olay1 yani bu siir. Yer yer akil
disina kagar, diislerde gezinir. Bazi bazi diisiincenin sanstiriinden kurtulur. Bir parga
ekmek, bir parca hayal ve biraz da fantezi siiridir bu” (Ada, 2008: 121).

Sezai Karakog Ikinci Yeni sairlerin siirekli bir arayis i¢inde olduklarmi ve bir
yere ait olmadiklarmi, bu sairlerin akil disina ¢iktiklarii, hayal diinyasinda
gezindiklerini, diisiince olarak ise 6zgiir olduklarini belirtir. ikinci Yeni sairlerinin bu
ozelligi siire bir konu sinirlamasi getirmediklerini de gostermektedir.

Ikinci Yeni sairlerinden Ece Ayhan’mn, “Mor Kiilhani” adli siirinde yer alan
bu dizelerde de oldugu gibi siire herhangi bir konu sinir1 ¢izilmedigi goriiliir. Ece
Ayhan’a ait bu dizler bir yéniiyle ikinci Yeni siir anlayis ve izlegini gostermektedir:

“1. Siirimiz karadir abiler

2.Siirimiz her isi yapar abiler

3.Siirimiz giil kurutur abiler

4.Siirimiz erkek emzirir abiler

5.Siirimiz mor kiilhanidir abiler

6.51irimiz kentten igeridir abiler” (Cikla, 2010: 444, 445).

Ahmet Ada’ya gore ikinci Yeni sairleri toplumsal degismelerden etkilenmis
ancak biitiiniiyle 1960 yilindan sonra bu degisime ayak uydurmuslardir (Ada, 2011:

78). Ada, degerlendirdigi bu sairler arasinda, Sezai Karakog¢’a da yer verir:
“Sezai Karako¢’un siiri Ikinci Yeni siirinin damarlarindan biridir. Cemal
Siireya’nin siiri ile birlikte ‘en fazla’ ikinci Yeni’dir belki de. Baslangigta bu bdyledir.
Sonralari, Sezai Karakog, siirini islam diisiincesine baglayarak Necip Fazil’dan bu
yana kirilan ‘fay’a eklemlendi. Ilk siirlerinde, modern siirin gergekiistii dgeleriyle

kaynagan, sasirtici, ¢arpici benzetme ve imgelerle yeni siirin dgelerini tasiyordu”
(Ada, 2008: 114).

Sezai Karakog’un siirinin lkinci Yeni’nin i¢inde &nemli bir yere sahip
oldugunu ifade Eden Ada, Sezai Karakog’un siir izleginin zaman igerisinde degisim
gosterdigini soyler. Ona gore, Karakog’u Ikinci Yeni sairlerinden ayiran en belirgin

0zelligi, onun siirinin dini ve tasavvufi bir zeminden beslenmesidir. Bu yoniiyle
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Karakog¢’un, Necip Fazil’mm siir izleginden devam ettigini belirten saire gore,
Karakog’un siiri metafizik ve Islami bir séylem ile olusturulmustur.

Ahmet Ada’nin bu diisiincesi Alaattin Karaca’nin konuyla ilgili yaklasimiyla
uygunluk gosterir. Karaca da Sezai Karakog¢’un Oykiindiigii sairin Necip Fazil

Kisakiirek oldugunu soyler:

“...siire ilkin kendinden 6nceki hazir bir poetikanin arkinda baslar. Ancak
onun sairliginin ilk doneminde oykiindiigii sair, egemen politikanin ve poetikanin
aksine, Cumhuriyet déneminde zihinsel yonii agir basan dinsel/mistik bir poetika bina
etmeye calisan, bu yoniiyle -tam olmasa da- sufi siir gelenegi ile yeniden baglar
kurmaya ¢abalayan Necip Fazil Kisakiirek’tir” (Karaca, 2005: 115).

Karaca, Sezai Karako¢’un, dini, mistik bir siir poetikasi oldugunu ve bunu
benimsemesinin temelinde Necip Fazil Kisakiirek’in oldugunu ifade eder.

Ancak Sezai Karako¢’un aksine bu olusumun diger sairleri, evren, diinya,
esya, birey ve toplum yonlii bir sdylem taraftaridirlar. Ikinci Yeni’nin siirine yon
veren bu unsurlar, siirde bireysellik olgusundan hareketle dile getirilmistir (Ada,
2011: 78).

Ahmet Ada’nin eserlerinde bilgi verdigi bir diger sair ise Ece Ayhan’dir.
Ikinci Yeni’nin sivil sairi Ece Ayhan, dil kurallarini ve siirde alisilageleni yikan bir
sairdir. Ada, “Ece Ayhan’in Siirsel S6ylemi” baslikli yazisinda, Ece Ayhan’in siirini

alti madde ile ozetler:

“1.1kinci Yeni siirinin en cins sairidir Ece Ayhan. Cinsligi siir dili ve siirsel
sOyleminin ¢ok farkli bir siir blogu olusturmasindan gelir. Siir dili ve siirsel
sOyleminin farkliligini saglayan asal 6ge, siirsel sozdizimini altiist etmesi, var olan
s6zdizimi kurallarin1 yikmasidir. Siirin miizigini sifirlayamasa da ¢ok aza indirerek,
eksi ses dgeleriyle anlamsal bir yap1 kurar. Diizyazi siiri imgeye dayanir. S6z, sozce,
timce yapilar1 da alisilmadik bagdastirmalarla doludur. Siir kisilerinin bilingalti
diinyalarini yansitir.

2.Ece Ayhan toplumun alt kiiltiiriiniin insanlarinin soézciistidiir. Sokak
cocuklari, genelev kadinlari, mechul 6grenciler, orta ikiden ayrilan ¢ocuklar, Istanbul
levantenleri, kantocu Peruz, Canakkaleli Melahat; imizin fotograf albiimiinii olusturur
adeta. Ve tarih...Osmanl kimligi, azinliklar... Tarihsel arka plan1 kurgulayabilmek i¢in
eskil dilin diri ve isaretler tasiyan sozciiklerini kullanir. Kullandigi soézciiklerin
karsilig1 olan kiiltiirel degerler desifre edilmeden siirsel ve estetiksel anlamin tadina
varmak gligtiir.

3.Ece Ayhan’in siiri i¢in ‘ritimsizdir’ diyemeyiz. Ezgiyi ve sesi en aza
indirgemesine karsin tiimce yapisi i¢inde ses degerlerinin uyumlulugu siirinin
anlamiyla Ortiislir.

4.Sivil, kendine 6zgii bir siir dili kurmustur. Siirinin yapis1 ‘siki siir’ olarak
nitelenebilir. Siki siir tanimlamasi onundur. ‘Sivil siir’ tanimlamasi poetik
diistinceleriyle ilintilidir. Var olan siir dilinin karsit1 bir dil kurmak istemistir.
Tarihselligi de, arkaik sozciiklerin, dolasimda olmayan sozciiklerin ses ve anlam
degerlerini yeniden dolasima sokarak aktarir.

5.Siirlerinde azinliklarin sdylemi, marjinal kisilerin soylemi (Abiler! gibi)
monolojik sdylemin akisi iginde erir gider.
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6.Kentli bir siirdir onunki. Modern bir siir. Benzersiz bir siir. Kendiyle
baslayan, gelenegini de kendinin kurdugu bir siir. Essiz, benzersiz ve akiskan bir siir”
(Ada, 2011: 170, 171).

Ada’ya gore, Ece Ayhan’ siirinde sézdizimsel degisimler, dilde sapma ve
kirilmalar yer alir. Sair, onun siirinin 6zellikle toplumsal olana duyarli oldugunu,
haksizliga ugrayan insani, tarihi, kiiltiirii, politikay1, sehirleri, 6grencileri, kadinlari
ve azinliklar1 genis bir izlek iizerinden siirinde konu yaptigini soyler.

Ahmet Ada, Ikinci Yeni'nin siire yénelik kural ve anlayislar1 6nceden
belirlenmis bir siir olmadigini ifade eder. Ona gére, Ikinci Yeni, toplumsal degismeyi
bireyin kendisinde izleyebilecegimiz bir cizgide ilerler. ikinci Yeni hareketinin ancak
1970’lerden sonra toplumsal olanla bag kurdugunu sdyleyen saire gore, 6zellikle,
Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireya ve Ece Ayhan siiri 1970 sonrasinda,
toplumsal olma konusunda ivme kazanmistir. Bu olusum sadece birey iizerinde
durmamus, evrensel bir ¢izgide ilerlemistir. (Ada, 2011: 78).

1950°1i yillar bireyin gelismesinde biiyiik rol oynamustir. Bu baglamda, ikinci
Yeni’'ni siirinde sadece sosyal, toplumsal ve bireysel yonelimlerin degil, siyasal /
demokratik kaosunda etkisi olmustur. Bu demokratik kaos Ikinci Yeni iizerinde
yoneltici bir giic olmustur. Ozelikle her tiirlii iktidar karsiti, Ece Ayhan siiri,
toplumsal ve tarihsel ¢atigmanin tam ortasinda ya da en sivri noktasinda yer alir. Bu

baglamda Alaattin Karaca, Ece Ayhan siiri i¢in su ifadeleri kullanir:

“Ece Ayhan’in poetikasinda otorite karsitlig1 ilk sirada yer alir. Hatta onun
poetikasi otorite karsitligi ve baskaldiri tizerine kurulmustur denilebilir. Ayhan, yazi
ve soylesilerinde iktidar kavramini, yalnizca siyasal anlamda kullanmaz. Ona goére
iktidar, yagsamim her alaninda insani belli bir bicimde davranmaya, diisiinmeye
zorlayan her tiirlii kural, tore, anlayis veya diisiincedir” (Karaca, 2005: 286).

Ikinci Yeni siirinin olusturan dil ile ilgili saptamalarda bulunan Ahmet Ada,
bu siir dili i¢in su ifadelere yer vermektedir:
“Ikinci Yeni, ortaya ¢iktigi dénemde verili dili kiran bir harekettir. Yeni bir
siir dili kurarak kendini icat etmesi Ikinci Yeni’yi basat siir haline getirdi. Dilin

biitiiniiyle yenilenmesi ile yeniden iiretilen hayatin arasindaki iliski Tkinci Yeni’nin
siirlerinde aciga ¢ikiyordu” (Ada, 2011: 84, 85).

Ikinci Yeni’nin mevcut olan siir dilinin disinda bir dil olusturduklarini
sdyleyen Ada’ya gore Ikinci Yeni siiri doneminde bulunan siir olusumlari arasinda
en basta gelmektedir. Bu da Ikinci Yeni hareketinin kendi siir dilini kurmasindan
kaynaklanmaktadir; Bu yeni dil ve bu dilin yeniden iirettigi yasam ile arasindaki bag

Ikinci Yeni siirinde yer almistir.
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Ikinci Yeni siirinin en temel 6zelligi dilin siiri yapilandiran bir nitelikte
olmasidir. Dizeden ¢ok yapiy1 6n planda tutan bu siir anlayisinda temel koyucu 6ge
imgedir. Ayn1 imge, siiri 6zgiirlestiren bir yapidadir. Ikinci Yeni siirindeki bicimsel
yenilik, alisilmisin disinda bir sozdizimi kurmaktadir. Bu bigimsel yenilikler farkli
anlatim bic¢imleriyle diisiince akigini saglar ve yoniinii belirler. S6zdizimi, dilde
sapmalar ve yeni sozciikler ikinci Yeni siirinde farkli anlamlarin ortaya ¢ikmasina
olanak tanir. Sozcliklere dayanan bu anlam ve alg1 sozciiklerin ¢agrisim giicleri ile
yenilenir ve ilerler (Ada, 2011: 79).

Ahmet Ada, ikinci Yeni’nin bu ozelliklerini soyle dzetler: “Kapali olmak,
soyutlamak, “6zde, bigimde, dilde deformasyona gitmek, dogal dilden sapmak”
Ikinci Yeni siirinin 6zelliklerindendir” (Ada, 2011: 79).

Ozdemir Ince’nin Ikinci Yeni siiri hakkindaki diisiincelerini elestiren Ahmet
Ada, bu olguya tam tersi bir tutumla yaklasir ve bu olusumun taklit¢i bir siir

tiretmedigini sOyle ifade eder:

Ozdemir Ince, “ikinci Yeni cahil ve dykiinmeci bir siirdi. Ama kendine iyi-
kotii bir siir yapt1. Oykiinme keske ana kaynaklardan olsaydi. Oyle bir durum yok!”
diyor. (Siirden dergisinin ilk sayisinda.) Cok agir sdzler bunlar. “Siirin dort atlisi”n1
yazan Ozdemir Ince neden bdyle yazdi, anlamak giic. Ikinci Yeni, diizayak,
oykiinmeci bir siir degildi. Orhan Veli ve Garip hareketine bir tepkiydi. Imgeyi
yeniden siire tastyarak tepkisini poetik diizleme tasidi. Pazar Postasi sairleri, elbette
Bat1 siirinden haberliydi; gercekiistiicii tutumlar bunu gosteriyor. Hi¢ de dykiinmeci
bir tutum iginde degildiler” (Ada, 2011: 77).

Ada, Ozdemir Ince’nin bu gériisiinii elestirerek Ikinci Yeni sairlerinin
kendinden &nceki siir dil ve anlayisim taklit etmediklerini soyler. Ikinci Yeni’nin
ortaya c¢ikmasinin, Orhan Veli ve Garip hareketine karsi bir tepki oldugunu, bu
sairlerin imgeyi yeniden siire tasityarak, Garip hareketine olan tepkilerini poeitk
olarak ifade ettiklerini belirten saire gore, Ikinci Yeni sairlerinin gergekiistii
yaklasimlar1 onlarin, Bati siirinden haberdar oldugunu gdstermektedir. Dolayisiyla,
bu durum onlarin ortaya koyduklari siirin taklit¢i bir siir olmadigini géstermektedir.

Oykiinmeci bir olusum olmayan Ikinci Yeni, kendinden dnceki siir anlay1s ve
dilini geride birakarak, dzgiin bir siir dili olusturmustur. Ada’ya gore, “Ikinci Yeni,
sOyleyis ve sOzdizimi yeniligiyle Garip hareketinin egemen sdylemini bozguna
ugratt1” (Ada, 2011: 77, 78).

Ikinci Yeni siirinde yapilan yenilikler, dilde &nemli farkliliklar yaratti.

Kendinden hemen 6nceki diiz ve anlasilir siir dili, politize, siyasal ve ideolojik nitelik

131



tastyan bir dildi. ikinci Yeni siirinde, bu dil yerini daha ¢ok imgesel, dolayl1 ve birey
merkezli bir dile birakti. Ahmet Ada, Cumhuriyet Kitap’in 25 Kasim 2010 y1l1, 1084.
Sayisinda, Neslihan Persembe ile yaptig1 bir sdyleside ikinci Yeni’nin siirine ve siir
diline iliskin su izahta bulunmaktadir:

“...dildeki ideolojiyi kirdilar bir anlamda. Bireyi, birey merkezli bir siiri odak
aldilar. Birey merkezli siir derken; kent igindeki bireyin yasanti katmanlarini siire
tasidilar. Bu sairlerin her biri yapisal olarak da farkl siir iiretti. Ama ortak noktalari
‘imge’yi bir imkan olarak siire yeniden tagimalaridir. Cemal Siireya, Turgut Uyar,
Edip Cansever, Sezai Karakog, Ece Ayhan, ilhan Berk gibi sairler 1950’lerde Tiirk
siirine yeni siirin, yeni ¢izginin tastyicisi oldular. Ik &rneklerini verdiler. 60’larda
gittikce genisleyen II. Yeni siiri,60 ve 70 arasi en gorkemli donemini yasadi” (Ada,
2011: 368, 369).

Ada, Ikinci Yeni, sairlerin, siir dilindeki ideolojiyi kirdiklarini, bu sairlerinin
bireyi, bireyin agamali kent yasamini siire tasidigini, imgenin imkanlarini kullanarak,
yapisal anlamda her birinin farkl bir siir iirettigini belirtir. O, Cemal Siireya, Turgut
Uyar, Edip Cansever, Sezai Karakog, Ece Ayhan ve ilhan Berk’in 1950°li yillarda
Tiirk siirine yenilik getirdigini ifade etmektedir.

Ahmet Ada, “Ikinci Yeni ve Cemal Siireya Siiri” baslikli yazisinda ikinci
Yeni’nin sairlerinden Cemal Siireya siirine dair bazi saptamalarda bulunmustur. Ada,

Siireya’nin siir anlayisini altt madde ile 6zetlemektedir:

“I. Cemal Siireya siirde anlama karsi degildir. Tersine, ¢okgen anlam
obekleri olusturmaktan yanadir.

II. Cemal Siireya siirde konugma diline de karsi degildir. Konusma dilinin
icinden yanginlar ¢ikaracak bir siir dili kurgusunu benimser.

III. Cemal Siireya, Garip siirinin ustalarint yadsimaz. Onlardan yeni planlara
kayarak ayrilir. ikinci Yeni’nin her sairinin ayri yerlere gittigini, ayr1 siir alanlart
olusturdugunu sdyler.

IV. Cemal Siireya, Garip siirinin 6ykii 6gesinin egemen oldugu us siirine
karsi, siire i¢ sesi ve imgeyi getirerek bir hareket kazandiklari goriisiindedir. Ama
imgenin iclere gétiiriilmesinden, karsiliksiz olmasindan yana da degildir. imgenin séz
oyununa doniistiiriilmesine, imge ¢ilginligina karsidir. Aslinda, Cemal Siireya’nin siir
pratigi de imgenin bir koke baglandigi 6rneklerle doludur.

V. Cemal Sireya’nin siiri, sdz dagari, imgesel diizeni, s6zdizimi
farkliliklariyla bir “jesttir”, bir kopustur Garip siirinden” (Ada, 2008: 60).

Ada, Cemal Siireya’nin siirdeki anlama karsi olmadigini, aksine, siirde ¢oklu
anlam gruplar1 kurma taraftar1 oldugunu, siirde konusma diline karsi olmayan
Stireya’nin, bu dilin iginden ¢ok etkili bir siir dili iretti§ini sdylemektedir. Sair,
Stireya’nin Garip sairlerini yok saymadigimi ancak onlardan daha yeni ve farkli bir
tutum i¢inde ilerledigini ifade eder. Siireya’nin, dykiileme sisteminin hakim oldugu

akilc1 Garip siirine karsi, siire i¢ ses ve imge getirerek siire hareket kazandirdigini ve
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siirde imgenin karsilik bulmasi taraftar1 oldugunu belirtir. Dolayisiyla Cemal
Stireya’nin siiri, sozciikk dagarcigi, imge diizeni ve sodzdizimi agisindan Garip
siirinden ayrilmaktadir.

Ahmet Ada, altinci maddede ise cemal Siireya’nin beslendigi kaynaklar
tizerinde durmustur:

“VI. Cemal Siireya, diger Ikinci Yeni sairlerinden, beslendigi kaynaklarla da
ayrilir. “Ben Bat1 edebiyati degerleriyle de beslendim, Dogu edebiyat1 degerleriyle de.
Siirim, saniyorum bu iki edebiyat degerlerinin uzlagmasi, biitiinlemesi degil, bende
celiskiye ugramasidir.” derken beslendigi kaynaklar1 agiklar. Fransiz siirini;
Apollinaire, Max Jakop, Paul Eluard, Jacques Prevert gibi sairleri; divan ve halk
siirini, tarih ve cografyayi, mitoloji ve destanlari, Anadolu’nun kiiltiirler mozaiginin
bilgisini, siirinin beslendigi alanlar olarak goriiriiz. Kaynaklarin zenginligi siirini
beslemis, Ikinci Yeni siiri iginde farkli bir konuma getirmistir Cemal Siireya’y1. En
basta da Tiirkge tutkusu, 6zenli, benzersiz bir siir yazmasini saglamistir” (Ada, 2008:
60).

Cemal Siireya’nin faydalandigi kaynaklar dogrultusunda, Ikinci Yeni’nin
diger sairlerinden ayrildigmmi belirten Ada, bu diislincesini Siireya’nin kendi
sOyledikleri ile aciklar: “Ben Bati edebiyati degerleriyle de beslendim, Dogu
edebiyati degerleriyle de. Siirim, santyorum bu iki edebiyat degerlerinin uzlagmasi,
biitiinlemesi degil, bende ¢eliskiye ugramasidir” (Ada, 2008: 60). Ada, Siireya’nin
Fransiz siirinden, divan siirinden, halk siirinden, tarihten, cografyadan, mitolojiden,
destanlardan ve Anadolu’nun kiiltiir bilgisinden faydalandigini, Siireya’nin
faydalandig1 bu farkli ve zengin kaynaklarin onun siirini besledigini ve onu Ikinci
Yeni siirinde digerlerinden daha farkli bir konuma getirdigini ifade etmektedir. Bu
saptamalari ile Cemal Siireya’nin Ikinci Yeni olusumu iginde 6zgiin ve benzersiz bir
siir diline ve anlayisina sahip oldugunu belirtmistir.

Giilten Akin, siirlerinde i¢ ve dis diizeni saglayan hem Bati hem de Dogu
kaynaklarindan, mitoloji ve bir¢ok kiiltiire] 6geden yararlanan Cemal Siireya igin,
“Misralarinin arasina hiirliik, baris, yoksulluk, enflasyon, burjuva ahlaki, kitlik,
kirim, bas kaldirma gibi toplumcu sozler serpistirmis” (Akin, 2016: 89) ifadesini
kullanir. Cemal Siireya ise kendi siirinin tanimini su dizelerle somutlastirir: “Alevdir
clinkii benim siirim / Hayatin alev halidir” (Erdost, 2017: 65). M. Ilhan Erdost ise bu
dizeler i¢in sdyle soyler: “Hayatin alev hali olan yalnizca siiri degildi. Cemal de
hayatin alev haliydi” (Erdost, 2017: 65).
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Ahmet Ada, lkinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar’in siir anlayigm da
degerlendirmistir. Uyar’in siiri siire¢ igerisinde degisim gostererek icerik yoniinden
daha farkl bir izlekte ilerler:

“Sair, ilk siirlerindeki yalin, diizgiin, anlama dayal: dil ve sdylemi, kosuk siir
anlayisii terk eder. Ilk iki yapittaki Anadolu sevgisi, yoksul ama kanaatkar insan
portreleri, doga, gurbet, yalnizlik, ask gibi temalarin yerini, kentteki yapay ¢evreden,
teknolojiden, kirli iligkilerden bunalmis bireylerin yasadig1 sok, bu ¢evreden kurtulma
istegi ve doga 6zlemi alir” (Karaca, 2005: 158).

Sair, Edip Cansever’in ise dykii, roman ve oyun dgelerine yakin bir siir dilini
tercih ettigini sOyler (Ada, 2008: 57). Alaattin Karaca da Edip Cansever’in siir
anlayisinin  daha onceki siirin  eksikliklerinden kaynaklandigini ifade eder:
“Cansever’i yeni bir siir yazmaya yonelten nedenlerin basinda, Garip siirinin
yetersizligi gelmektedir denilebilir” (Karaca, 2005: 165). Yine Ikinci Yeni
sairlerinden ilhan Berk’e ait bu dizeler de Karaca’min bu tutumunu dogrular
niteliktedir. “Her siiri bir 6ncekini yikarak, yika yika yazmak... / Yazmak budur”
(Cikla, 2010: 441).

Genel olarak Ikinci Yeninin sairlerinin, siir tutumlar1 dagmmik bir imge
kurgusundan uzak kalmalarini saglamistir. Bu da iyi siire ulasmay1 kolaylastiran bir
olgudur. Ikinci Yeni siirinin ortaya ¢ikisinda, ortak bir bildiri, manifesto ve kuramin
olmayis1 Ikinci Yeni sairlerine genis bir dzgiirliik alan1 saglamis ve bu olusumun
i¢inde {iriin veren sairlerin her birinin ayr1 bir siiri olmustur. Yeni ve 6zgiin bir dilin
olanaklarin1 zorlayarak kullanan sairlerin, siirleri arasindaki benzerliklerin en asgari
diizeyde oldugu goriilmektedir (Ada, 2008: 57). Bu baglamda Alaattin Karaca,
«...her biri kendi kozasinda kendine &zgii bir siir drmiistiir. Bu bakimdan Ikinci Yeni
i¢inde bir degil bircok Ikinci Yeni vardir” (Karaca, 2005: 237) der.

Ikinci Yeni siiri, 1950’den 1980’e kadar siiren donemde kendilerine ait
yazinsal bir 6zellik tasiyan bir hareket ve poetik bir siire¢ olarak devam etmistir. Bu
siire¢ 1980 sonras1 siirine kadar uzanir. lkinci Yeni siiri ¢agdas siirin en temel
ilkelerini belirlemistir. Ancak, 1980 sonrasina ait bu siir, bir hareket ya da bir
topluluk 6zelligi gostermez. Bu donemde ozellikle tek tek siirini kuran sairler ve
daha sonrasina uzanan bazi belli anlayislar yer almaktadir. Bu anlayislar 2010’1u
yillara kadar siirmiistiir. Bu siiregte sairlerde kendine g¢ekilme, bireysellesme ve
kisisellesme hiz kazanir. Her ne kadar ¢agdas siirin temelini olustursa da ikinci

Yeni’nin ¢ogu bigimsel olanaklar1 ve imgeyi kullanislart o donem sairlerinin siir dili
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yaklasim ve deneyimleri kendi donemlerine ozgiidiir. Daha sonraki siirecte,
teknolojinin gelismesi; internet ve gorsellik ¢ag siiri ¢ok daha farkli bir konuma tasir
(Ada, 2011: 77-369).

Eskiye oranla sairi ¢evreleyen, argiimanlar, toplumsal ve bireysel tezler
farklilik gosterir. 1960 devrimi ve yeni anayasanin kurulmasi, o donem aydinlara
yeni yollar ¢izer. 1960 askeri darbe, demokrasiyle bagdasmadigi i¢in tamamen ret
dilmesi gereken bir egilimdi. Ancak bir yoniiyle o donem bas gosteren 6zgiirliik¢ii
harekete bazi olanaklar tanidi. Ikinci Yeni olusumu devam ederken 1960’larda
toplumcu hareket de one cikar, bu siirecte Tiirkiye Is¢i Partisi kurulur ve 1968
Ogrenci hareketleri baslar. Dolayistyla hem siyasi hem de sosyal alanda yasanan bu
hareketlenme yeni bir ruh ve yeni bir genclik hareketinin olugsmasini saglamistir. Bu
genclik atilimimin etkisiyle, daha onceleri Nazim ve 1940 toplumcu sairleriyle
belirginlesen ve gelisen Toplumcu Gergekgilik yeniden bas gosterir. Bu sairler
arasinda; Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Siireyya Berfe, Ozkan Mert, Afsar
Timugin, Eray Canberk, Egemen Berkéz, Refik Durbas, Nihat Behram gibi sairler
yer almaktadir. Ancak herhangi bir akim ya da hareketin iginde yer almayan sairler
de bulunmaktadir. 1940 ve 1950’lerde Cahit Kiilebi, Behget Necatigil ve Fazil Hiisnii
Daglarca gibi sairler donemlerindeki hareket ve akimlarin disinda kalmis ve kendi
siirlerini olusturmuslardir. Daha sonraki yillarda ise Enver Gok¢e, Ahmed Arif, Arif
Damar, A. Kadir, Attila ilhan gibi sairler ¢agdas siirin énemli temsilcileri olmustur
(Ada, 2011: 77-369).

2.8. Postmodern Siir
Postmodernizm ve siir arasindaki iligkiye de deginen Ahmet Ada, postmodern
siir hakkindaki goriislerini soyle ifade etmektedir:

“Postmodern siir arayislarina donecek olursak, dilin toplumsala gomiilii
olusu nedeniyle, dilden uzak bir siir arayist olarak belirir. Dilin sozciikleri gorsel
malzemeye donistiirilmiistiir. Bununla yetinilmemis kes yapistir teknigiyle
dis malzemeler kullanilmigtir. (Yapilan-edilene ne derece ‘siir’ denilebilir, o da ayri
bir konu.) Bu dil dis1 ¢abalar, dilsel iletisimin sonunun geldigini gostermez elbette.
Olsa olsa, sergilenen postmodern siirin gorsel isitsel malzemeyle kurdugu ‘oyunsal
yapr’dir” (Ada, 2011: 297).

Ahmet Ada, postmodern siir anlayisinin, dil ile arasinda mesafe oldugunu
sOyler. Postmodern siirde sozciiklerin daha ¢ok gorsel malzemeye doniistiigiinii ileri

siren Ada’ya gore, siir bir¢ok bicimsel ifade olanaklarindan yararlanabilme
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egilimine sahip olsa da postmodern siirde, dilsel malzemenin ve siiri olusturan diger
onemli 6gelerin digta kalmasi dogru degildir. Postmodern siirin diginda kalan, lirizm,
ritim ve imge gibi unsurlar bu ogelerin basinda gelir. Pastis, grafik, kaligrafik,
anagram, montaj, bosluk, eksiltili soylem, sozciik tlretme ve gorsel-isitsel
malzemeler, postmodern siire sekilsel ifade yoniinden yenilikler getirse de siirin
alaninda bir daralma olusturmaktadir. Sairin bir sorun olarak gordiigii bu dongii,
siirde anlam1 ve siiri anlamlandirmay1 bir oyuna doniistirmiistir (Ada, 2011: 297,
298).

Sair, “Postmodern diisiince ve felsefi goriislerle Postmodern siire
varilamayacagi da kesindir” (Ada, 2011: 298) yorumuyla, postmodern diisiince ve
felsefi bakis acilarinin postmodern siirle mesafeli oldugunu ifade etmektedir.

Roman tiirliniin, gostergelerin 6nceki kullanimlari ile bir iliskisinin olmasi,
postmodern olgu ve tekniklerinden faydalanmasini saglar. Ancak lirik siir sdyleminin
monolojik bir yapida olmasi, postmodern yontem ve olanaklarinin siire girmesini
zorlagtirmaktadir. Ada’ya gore, “Malzemesi dil oldugu siirece ‘deneysel siir’, ‘somut
siir’ olarak adlandirilan deneyimler de Postmoderndir (Ada, 2011: 298).

Diinyanin her yerinde insanin tabii ve toplumsal ¢evresine egemen olan
araclarin degisimi siiri de etkiler. Ahmet Ada’ya gore kiiltiirel anlamda meydana

gelen bu degisim siiri postmodern bir evreye girmeye zorlamaktadir:

“Kiiresel diinyada, ulus-devletlerin ¢6ziildiigii, her toplumdaki kiiltiirel
arglimanlarin basat olarak ortaya ciktigi bir diinyada, siir de Postmodern evreye
girecektir. Ciinkd, teknolojik diinya dijital bir evrimi yastyor. Dolayisiyla, siir de bir
baska evreye girecek, bir evrim gecirecektir. Karmasik, parcali, grift bir siir dili ortaya
¢ikacaktir. Gorsel malzeme de siir diline katalizor olacaktir” (Ada, 2011: 298, 299).

Ada, teknolojinin bir pargasi olan elektronik gorselin siiri de etkiledigini, bu
etkilerden dolay: siirin evrim gegirecegini sdylemektedir. Boylece evrim gegiren siir
karisik, parcali, i¢ ice girmis ve caprasik bir siir dili olusturacaktir.

Diinyada yasanan kiiltiirel degisim ve teknolojik ilerlemenin etkisiyle siir
alaninda her gecen giin yeni bi¢imler, izlekler olusmaktadir. Postmodern siirde ise bu
bicim ve izlekler gorsel malzemeden yararlanmaktadir. Siiri farkli evrelere tasima
olanagi sunan bu degisim siirde postmodernist yaklagimlara kapi aralamaktadir.
Biitiin evrende sosyal, siyasal, sanat, kiiltiir ve edebiyat alaninda siirekli bir degisim
yasanmaktadir. Degisen olgular yasamin ger¢ekligini olusturmaktadir. Bu gergeklik
sanat ve edebiyatla dolayisiyla siirle de bagintilidir. Dolayisiyla “Degisik gerceklere
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degisik anlat1 bi¢cimleri denk diiser” (Eliuz, 2016: 73). Yazar veya sair, metinlerde
gerceklik algisin1  aktarirken farkli anlati metotlar1  deneyimleyebilmektedir.
Edebiyatimiz, postmodernizmle tanistiktan sonra bu akimin olanaklariyla roman ve
Oykii gibi kurmaca metinler vermistir. Ancak siir tliriinde postmonern egilimler

goriilse de ¢ok etkili olmamustir.
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3. SONUC

Yunanca poiétiké kelimesinden tiiremis olan, yapmak, iiretmek, yaratmak
gibi anlamlara gelen poetika kelimesi, genel anlamda biitiin sanat dallariyla ilgili olsa
da giintimiizde daha c¢ok siirle ilgilidir. Siir sanati i¢in kuramlarin sistematigi
anlamma gelen poetika, ilk olarak Aristoteles’in poetika adli eserinde terim olarak
kullanilmistir. Aristoteles’ten bu yana gelisen kavram, zaman igerisinde 6nemli bir
disiplin haline gelmistir. Poetika kavrami giinlimiizde daha c¢ok siiri kapsayan
konularla ilgilenen bir alan olmustur.

Poetika genis bir alanda konumlandirildig1 i¢in, incelemeyi de igerir. Sairler
sadece siir i¢cin degil, siir sanatina iligkin poetika da {iretirler. Poetikanin dilini
olusturan terim ve kavramlar siirde yer alan ve siiri olusturan terim ve kavramlardir.
Poetika, sairlerin siir hakkindaki kuram ve fikirlerini ortaya koyduklar1 bir alandir.
Bir siir genel olarak form, i¢erik ve anlam katmanlarindan olusur. Her sair tarafindan
farkli yorumlanan bu katmanlar ortaya bir¢ok poetika ¢ikmasini saglamistir. Siir
lizerine iiretilen fikirler siir sanatini olusturmus, her sair kendi olusturdugu poetik
cizgiden hareket ederek eser vermistir. Dogu, Bati1 ve Tiirk edebiyatindaki poetik
icerikli eserlere bakildiginda, sairler ve yazarlar igin kaynak teskil ettigi
goriilmektedir.

21. ylzyll cagdas Tirk siirinin temsilcilerinden olan Ahmet Ada’nin
poetikasin1 ortaya koymak amaciyla hazirlanan bu ¢aligmada, sairin poetik
metinlerinde ve siirlerinde 6ne ¢ikan baslica 6ge “biling” tir. Siirin en temelde “suur”
ve bir “bilme” yolu oldugunu belirten Ada’nin poetikasindaki cagdas siirin
algilanmasinda “giizellik, “varlik” ve “hakikat”in etkili oldugu goriiliir.

Ahmet Ada’nin, 1960’11 yillardan beri siire olan tutkusu giderek belli bir
diizeyin iizerine ¢ikmasini saglamistir. 1970’11 yillarin sairleri arasinda da anilan
sairin yetkinlestigi ve eserlerini verdigi donem 1980°li yillara tekabiil etmektedir.
Siirlerindeki 6zgiin durus, kendini imaj gibi unsurlar ile 6zellikle 1980°1i yillarda
daha belirgin hale getirmistir.

Poetik metinleri ve siirleri lizerine yaptigimiz incelemede, Ahmet Ada’nin
teorik yapmin disinda bulunan siirin varlik sorununu da irdeledigi goriiliir. Sair, bir
varolus bicimi olarak niteledigi siirin temeline, siirin varlik nedeni olarak gordigi

insan1 ve gerceklik olgusunu koymustur.
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Kendi poetik kodlarmi iireten ve 6zerk bir sair olan Ada, diinyaya ve insana
ait bilginin 6ziinii dile getirmeyi amaglamistir. Genel anlamda sair tarafindan, siire,
insan1 anlamaya ve anlamlandirmaya programli bir islev yiiklendigi goriilmektedir.
Ada, yasamin derin ve felsefi olan anlaminin ancak siir yoluyla bulunabilecegini 6ne
stirmiis, insani degerlere ulasmak ve varolus yolculugunu duyumsamak igin siiri bir
rehber olarak gostermistir.

Modern siiri 6ziimseyen ve bu alanda siir ve diiz yazi olmak {izere eser veren
Ahmet Ada, siirlerinde Ikinci Yeni siir havzasindan beslenmekle birlikte kendine
Ozgii siirsel bir yap1 olusturmus ve siirlerini 6zgiin bir zemine oturtmustur. Kendini
salt gercekiistii bir anlayisa teslim etmemis, Imgesel siirde yetkinlesen sair gercekgi
tutumdan da vazgegmemistir.

Ahmet Ada’nin gerceklik tutumu sanat ve estetik duyumsama ile kesisen bir
tutumdur. Ada’nin poetikasindaki sairin, en dnemli gorevi ¢aginin gercekligiyle iligki
icinde olmasi ve bu gercekligi siirsel yol ile ifade etmesi i¢in iletisim dilinden yeni
bir dil olusturmasidir. Dolayistyla sair, nesnel gergeklikle bire bir baglantili olmayip,
ona mesafeli bir sekilde yeni bir dil olusturur. Bu dil gergekligi yeniden iireterek,
estetik bir diizlemde siire katar. Sair, trettikleri ile toplumla, bireyle, kendiyle ve
evrenle siirekli bir iletisim halindedir.

Bicem ve dile 6nem veren sair kendine has bir poetik diizlem olusturmustur.
Ahmet Ada’nin siirleri ¢ok sesli bir yapiya sahip oldugu igin siirlerinde tek bir
toplum, tek bir cevre, tek bir diislince, tek bir yon yer almaz. Bu yoniiyle Onun
siirinde evrensellik de biiyiik yer kaplamaktadir.

Ahmet Ada’nin eserleri, modern siirin bigimsel yoOniinii ve modernitenin
sonucu olan felsefi derinligi gosterir. Ada’nin, siirlerinde lirik 6zelliklerle birlikte
epik ozellikler de yer almaktadir. Sairin, uzun siirlerinde bir yoniiyle 6greticiligin de
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ahmet Ada siirlerinde, yeni bir dil, yalin bir sOyleyis, tabiata ait imgeler,
nesne-6zne birlikteligi ve evrene bagli gorsel bir solen goriilmektedir. Ada’nin
siirlerine imge yogunluguna ragmen duru ve yalin bir sdyleyis hakimdir. Sair, kelime
yiginlart ile donatilmis niteliksiz bir siiri degil, kelimelerin arasindaki iliskiden ¢ok

insan ve sozciikler arasindaki iletisimi 6nemsemektedir. Kendi 6zgiin buluslari,
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imgesel atilimlar1 ve dile getirdigi ¢ok anlamlilik sayesinde, siirlerinde tek renk ve
tek anlam degil evrene hitap eden bir siir dili bulmak miimkiindiir.

Ahmet Ada’nin siirlerinde yer edinen diger bir unsur da tabiattir. Siirlerinde,
doganin dogurganlik ve iiretkenligi dile yeni kapilar agmistir. Sair doganin bu disil
ozelligini dil, kiltiir ve yasam Tglisii ile sentezleyip siirinin ana hatlarim
belirlemistir. Ada’nin siirlerinde kendini gosteren diger olgularin ise agk, kadin,
cocuk, insan-nesne iligkisi, 6liim, mekan, zaman ve cografya oldugu goriilmektedir.

Ahmet Ada, siirlerinde tasra, kiiltiir, yasam, tarih ve insan gercekligine,
tasarladigr diizen i¢inde yer vermistir. Onun, yasamin gergekligi ile sentezleyip
tirettigi siir dilinin yeni olanaklari okuyucunun zihninde bir¢ok farkli diistince ve
tasartya yer agar niteliktedir.

Ahmet Ada’nin poetikasinda modern siir tizerine kaleme aldig1 metinlerin
Ogretici nitelik tasidigi da goriilmektedir. Ada, siiri bir bilgi kaynagi olarak gormiis,
bu diisiincesini ise duyu, olgu, nesne, gerceklik ve hakikati anlama, anlamlandirma
diisiincesine dayandirmistir. Bununla birlikte siirin kuru bilgi ve kuramdan olusan bir
yapida olmadigini da keskin ¢izgilerle belirler.

Ahmet Ada, sairin portresini ¢izerken, onun ve siirinin olusumunda biiyiik
etkiye sahip olan tarihi, siyasi ve sosyal olgular1 da gbz 6niine almistir. Tarihi gelisim
stirecinde, degisen ve doniisen sair, 21. ylizyila gelince kapitalizm ve teknoloji gibi
unsurlarin etkisinde kalmistir. Bu etki, sairlerin durdugu yer ve siiri i¢in belirleyici
olmustur.

Ahmet Ada’nmin poetikasindaki sair, Ozgirliikk, adalet, esitlik, baris ve
kardeslik taraftaridir. Ada’nin saire yiikledigi sorumluluk bilinci burada netlesir. Bu
sairin, okurunu etkileyen ve uimit, 6zgiirlilk, adalet, esitlik, baris ve kardeslik gibi
insancil olgulari siir yoluyla insanlar arasinda yayan kisi oldugu goriilmektedir.

Ahmet Ada’nin saire yiikledigi diger bir sorumluluk ise biitlin insanlig1 igine
alan diinya goriisiine sahip olmasidir. Bu sair, insani, insanin i¢inde bulundugu ulusu
ve kiiltlir ¢evrenini ayrim yapmadan evrensel diizlemde siirine katmalidir. Yine
sairin, savasa, yozlasmaya ve diger toplumsal sorunlara, siiriyle bir karsi durus
gostermesi gerekmektedir. Sair, iirettikleri ile verdigi miicadelenin merkezine insant,

insanin 6zlemini duydugu toplumsal refah1 ve huzurlu yasami koymalidir. Ada’nin
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poetikasinda tasavvur ettigi sairin, yeryiiziiniin seslerini dinleyen ve bu seslere
siiriyle yanit veren bir konumda oldugu goriilmektedir.

Ahmet Ada’nin poetikasinda, sairin diinya gorlisiinii belirleyen 6nemli bir
diger unsur ise onun bilgi birikimidir. Sair, entelektiiel diizeyde olan bu birikimini
ancak kendine 06zgili yarattigi dil araciligi ile topluma aktarip faydali olacaktir.
Ada’nin, sairlerin siir anlayislarini belirleyen poetikayi, edebi yaratt ve teoriyle
tanimladig1 goriilmektedir. Siirin olusmasini saglayan ilkeler ve metotlar poetikanin
igerigini olustururken siir, siir bilgisiyle birlikte varliksal bilgi ve estetik bilgiyi de
Verir.

Ahmet Ada’nin poetikasinda epistemik bir karakter gosteren siir, temeline
ontik bilgi, felsefi bilgi ve varlik bilgisini de almaktadir. Yasamsal gercekligi de
icine alan bu bilgi alanlar, siir lizerinden doniiserek, insanin kendi 6z bilgisine
ulagmasini saglamaktadir. Siirin yap1 tasi dil oldugu i¢in, dil ve dilbilim poetikanin
olusumunda rol alan temel disiplinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ahmet Ada’nin poetikasinda, siiri olusturan dil, tabii yasami doniistiirerek
siirsel ifadeyi kurgular. Siirde yer alan sdylem, s6zel ve yazili bigimde orgiitlenen bir
yapidadir. Sair tarafindan segilen ve birlestirilen sozciikler ile sairinin diistincelerini
de tasiyan siirsel dil 6znel bir yapiya sahiptir. Ada’nin siirlerine yalin ve agkin bir
sOyleyis hakimdir. O, az sozciikle ¢ok sesli ve ¢ok katmanli bir siir olusturmustur.
Sairin, siirinde 6zne ve esya ile temas kuran bu siir anlayisi evrenle sdylesi
halindedir.

Ahmet Ada, kendine 6zgii bir bicem olusturmustur. Sairden izler tasiyan ve
stirinin dis yapisini olusturan bu bi¢imselligin, siirin derin yapistyla da siki bir iligki
icinde oldugu goriilmektedir. Ada, Roman Jakobson ve Rus bi¢imcilerin bi¢im, dil
ve yazimsallik ile ilgili goriislerini referans gostererek siiri birtakim formlara, dile
teslim etmenin, onu dis yasamdan ve anlamdan koparmayacagi goriisiindedir.

Ahmet Ada, siiri iki diizlemde degerlendirir. Bunlardan ilki dis mekan siiridir
ki, canlilarin, maddelerin, nesnelerin siire tasinmasidir. ikincisi ise i¢c mekan siiridir.
Bu da akil, diisiince, diislem gibi zihinsel siire¢leri gosteren bir yap1 gdstermektedir.
Sairin, i¢ mekan siir yaklasimi, i¢ gozlemle de bagdasmaktadir. Poetikasinda siir ve
anlam sorununa da deginen sair, siirle diyalog halinde olan okura siiri yorumlama ve

anlama sorumlulugu yiikler. Tiirlii cagrisim ve anlam ¢ogalmasi iceren modern siir,
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yapisi itibariyle ¢ok anlamlidir. Her okur siiri ancak kendi fikir, anlayis, bilgi, sanat
ve edebiyat cevrenine gére anlamlandirir.

Ahmet Ada’nin poetikasinda, gergeklik olgusunun siirle olan bagintisi da
hatir1 sayilir yer kaplar. Ona gore siirdeki gerceklik, kurmaca gergekliktir. Siirdeki
imgeler, benzetmeler ve metaforlar siir dilinde sapmalara neden olur ve siir, nesnel
gerceklikten uzaklasir. Ada’nin siirlerinde yer alan gerceklik olgusunu saptarken,
siirsel dil, yap1 ve igerigi ¢oziimlemek ve bu baglamda igerigin bireysel ve toplumsal
olanla iligkisini irdelemek gerekmektedir. Sair, dis diinya ile kurdugu iliskiyi, im,
imge, ¢agrisim ve dil sapmalari ile yeniden kurgulamistir. Bu yoniiyle, farkli ifade
olanaklarina sahip siirsel gergekligin, okuru farkli duyu ve c¢agrisimlara yonelttigi,
siire, anlam ve fikir ¢coklugu kattig1 goriilmektedir.

Ahmet Ada’nin poetikasinda felsefe, siirde varlik sorununu iistlenmis ve
modern siirde ilerleme kaydetmistir. Ada, siiri, terim, kavram, kuram, metot ve
yazinsallik i¢ine hapseden sairi elestirerek, siir-felsefe bagintisinin sadece, yabancisi
oldugumuz izlek evreni ve kavramlarla yetinmesini eksiklik olarak gérmiistiir. Siirin
de felsefe gibi varlik sorunu ile yakindan ilgili oldugunu 6ne siiren Ada, siir de yer
alan felsefenin, benin ve O&tekinin varolusunu konu edinen bir yapida olma
gerekliligini 6nemle vurgulamaktadir. Felsefe igerikli siirlerinde yer alan sozciik
orgiitlenisinin biiylik oranda anlama doniik oldugu goriilmektedir. Sairin, siirlerinin
derin yapisinda beliren bu anlam, insan, biling, yasam ve yasantiyr kapsamaktadir.
Bu siirlerde varolussal sikintilar, umutlar, umutsuzluklar ve tinsel bir izlek
goriilmektedir.

Ahmet Ada, siire eklemlenen felsefenin, duyarli ve yasamsal bir felsefe olsa
da acilar1 gidermekten uzak oldugunu o6zellikle belirtmektedir. Ada, insanlik igin
daha 1iyi, daha biiyiik, daha kusatici bir siirin miimkiin oldugunu belirtmis ve evrenle
biitiinlesen bireyin / toplumun, tabiatin ve egyanin sesini duyurmaya amaglamistir.
Sairin, siir-felsefe bagintisin1 kavramlarla degil, siirsel soylem ve imgelemle dile
getirdigi goriiliir.

Siirde, esin / ilham kavraminin, epistemoloji, ontoloji, felsefe, iletisim,
dilbilimi, gostergebilim vb. caginda gecersiz oldugunu belirten Ahmet Ada, esinin
yerine calismay1 ve emegi koymaktadir. Bu yoniiyle, metafizik konumda olan esin

modern siirde islevsiz kalma egilimindedir. Sair, poetik bir kavram olarak goriilen
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esin kavraminin, derin anlamlar igeren siirin, girift ve karmasik yapisin1 agiklamak
icin eksik kaldigin1 belirtmektedir.

[lham kavramini reddeden Ahmet Ada, modern sairin iiretmesi i¢in i¢ diinya
ve dig diinyaya ait, Ozne-nesne, biiylik-kiiciik her seyin yeterli oldugunu
belirtmektedir. Ada, siirini olustururken, bu olgulari, dilin ve imgenin olanaklariyla
yeniden kurgulamis, modern saire de bunu Onermistir. Saire, dogaiistii 6zellikler
yuklemeyen Ada’nin, siirin olusumunu dogaiistii giice degil, siiri olusturan i¢ ve dis
Ogelerle birlikte evrene ve nesnel gergeklige bagladigi goriilmektedir. Esin kavramini
kutsallastirmayan sairin siirlerinde, insan ve evren olgusunun dilin tim
olanaklarindan yararlanarak s6z, imge ve metaforlarla yeniden tasarlandigi goriiliir.

Etetik kavramina da deginen Ahmet Ada, siirde anlami orgiitleyen, imge, dil,
sOylem ve yazinsallik gibi i¢-dis unsurlarin, siiri ¢oziimlemeye ve anlamaya ¢alisan
okura estetik duyarlilik kazandirdigini belirtmektedir. Ada’nin siirlerini salt bir bilgi /
bilme kaynagi olarak gormek miimkiin degildir. Siirlerinde estetik unsur da yer
almaktadir.

Aklin ve zekanin siiri olan modern siirde yasanan degisim ve kirilmalarda,
ironi ve humorun etkisi goriilmektedir. Ahmet Ada, poetikasinda ironi ve zekanin
{iriin{i olan humoru dilin mucizelerinden biri olarak gérmektedir. Ironi verili dilin
siirlarini zorlayarak, sdzciiklere -ince alay, giiliing olan, elestiri vb.- farkli anlamlar
yiiklerken, sozciiklerin de kinayeli bir sekilde kullanilmasini saglamaktadir. Ada,
modern siirde yer edinen ironik sdylemin saire genis olanaklar sundugunu
belirtmektedir.

Siire dair birgok konuyu, kavrami agiklayan Ahmet Ada, kadin saire ve
kadm-siir iliskisine de yer vermistir. Ada’nm, “Siir ve Kadin I¢in Kiiciik Poetika”
baslikli yazisinda, ¢agdas siirin, 6zellikle arayis i¢inde olan kadinin, s6z sahibi
olabilmesi i¢in elverisli oldugunu belirtmistir. Arayis iginde olan kadin sairlerin
ozellikle 1980 sonrasinda bireysellesmek icin verdikleri caba, siirde de kendini
gostermektedir. Merkezine her zaman O6zneyi alan modern siir, kadma Ozgiir
olabilecegi bir alan hazirlar. Ada, poetikasinda, kadinlarin ve kadin sairlerin modern
siirin imkanlarin1 kullanarak kendilerini 6zgiirce ifade etme olanagi bulduklarini

belirtmektedir.
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Ahmet Ada, modern siirin imkanlartyla, kadinin konumunu irdelerken, 21.
ylizyilda yasayan kadinin sorunlarmni da dile getirmistir. Ada’nin, kadin konulu
siirlerinde, caglardir kadina uygulanan siddet ve kotiiliige karst durusu en belirgin
Ozellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kadina yonelik goriislerine, “Kadinlar” baghkl
siirlerinde de yer veren sairin, Tiirkiye’deki kadinlarin, ¢esitli sorunlarini hassasiyetle
dile getirdigi goriilmektedir.

Diizyaz1 siire de deginen Ahmet Ada, bu siirin, 0lcli, uyak ve dize gibi
herhangi bir kural ¢evresinde yazilmadigini belirtmektedir. Diizyaz1 siirin kurucular
olarak ise Aloysius Bertrand, Baudelaire, Lautreamont, Rimbaud gibi sairleri
gosteren sair i¢in, bu siirin, kural koymaktan ¢ok kurallar1 yikan bir yapiya sahip
oldugu goriilmektedir.

Evrensellige biiyiik yer veren Ahmet Ada’nin siirlerinin 6ziinde evrensel olgu
ve insan biiylik yer kaplamaktadir. Sair, dilin olanaklarin1 zorlayarak insanligi
kucaklayan bir siirin gerekliligini vurgulamaktadir. Ada’nin dil ve imge aracilig1 ile
cagin temel sorunlarini konu edinen, diinyaya seslenen ve tiim insanlig1 kucaklayan
bir siir anlayisina sahip oldugu goriilmektedir.

Ahmet Ada’nin, poetikasindaki Divan siiri, modern siirdeki kirilmayla etkisiz
hale gelmistir. Divan siirinin klasik 6l¢iilere sahip oldugunu belirten Ada’ya gore,
klasik siir ile ¢agdas siir arasindaki en belirgin ayrim ise retorik siislemelerdir. Bir
yoniiyle mimetik tabiatta olan klasik siir modernist egilimler sonucunda hakimiyetini
kaybetmistir. Siirde bilgi, kuram ve kural yoniinden de degisim yaganmistir. Ada’nin
poetikasinda, modern siirin, diger sanatlarin ortaya c¢ikmasinda Oncii konumda
oldugu goriilmektedir.

Ahmet Ada’nin, poetikasinda, modern sair iiretebilmek i¢in, sanat, felsefe,
tarih, cografya gibi alanlardan haberdar olmalidir. Sairin poetikasinda modern siirin
yapisini olusturan bu bilesenler, modern siirin temel ilkelerinin yalnmiz bigimsellik
olmadigini da gostermektedir.

Ahmet Ada’nin poetikasinda, modern siirin baglangi¢ noktasi klasik siirden
ayrilmakla baglar. Bu ayrilik Fransiz sairlerin etkisi ile olmustur; Fransiz sairlerin
yaklagimlari, modernist egilimlerin dogurdugu modern sanat zeminini hazirlarken,
siirde, alisilagelmis dil, kavram, kural ve sanat anlayisinda birtakim catlamalar

meydana gelmistir.

144



Modern Tiirk siiri, insanin, topragin, dilin, doganin ve evreni olusturan diger
canlilarin, iistiinde agik veya kapali bir hareketlilie neden olan bir yapidadir. Bu
durum diinya siiri i¢in de gecerlidir. Biitiin lilkelerin siirine bakildiginda, siirin i¢ginde
tiretildigi cografyanin, insaninin ve ¢aginin tinini yansittigi goriilmektedir. Evreni
kapsayan bu 6nemli varliklar1 bir kanalda toplayan Ahmet Ada’nin poetikasinda yer
alan modern siir tasarimi -insanin kendini ifade etmekte zorlandigi modern yasamda-
sundugu genis ifade olanaklariyla bireye ve topluma kendini ifade etme imkan
tanimaktadir.

Ahmet Ada’nin poetikasinda lirizmin biiylik yer kapladigi goriilmektedir.
Modern siirde lirizm, siir dili ve acik secik olmayan kavramlar en belirgin olgiitler
olarak belirlenmektedir. Iletisim dilinden kopan siir dili hem belirsizlikleri hem de
lirik olani icermektedir. Siiri olusturan dilin gecirdigi degisim imgeye ve sdyleme
dayanir. Bu noktada modern siiri, geleneksel siirle ayristiran ve belirsizligi saglayan
Ogenin imge oldugu goriiliir.

Ahmet Ada’nin, kaleme aldig: lirik siirleri, 6zne ve nesnenin arkasinda sakli
duran gergeklik algis1 ile yazilmistir. Ada’nin, gergekligi lirizmin i¢inden gegirerek
siirin malzemesi haline getirdigi goriilmektedir. Modern lirik siirin olanaklartyla
insani, insant g¢evreleyen Ozne-nesne iligkisini  ve yasamsal gergekligi
anlamlandirmay1 amaglayan sairin, lirik siirlerinin, 6zne-nesne ve birey-toplum
arasinda zorunlu bagintilar kurdugu goriilmektedir.

Ahmet Ada’nm, Ikinci Yeni siirine ve bu olusumun iginde eser veren kimi
sairlere dair goriisleri de bulunmaktadir. ikinci Yeni kusagi, modernite iginde
bocalayan ve yabancilasan bireyin i¢ sikintilarini, ¢agin sorunlariyla birlikte siirin
biinyesine alirken, Ozneye varlik sorunuyla yiizlesme olanagi sunar. Ada
poetikasinda, Ikinci Yeni sairlerinin 6zgiin ve yenilik¢i bir siir dili olusturduklarin
belirtmektedir.

Ahmet Ada, bigimsel-nesnel ifade olanaklarindan yararlanabilme egilimine
sahip olsa da postmodern siirde, dilsel malzemenin ve siiri olusturan diger dnemli
ogelerin dista kalmasini dogru bulmamaistir. Dolayisiyla, Postmodern siirde bigimsel
ifadeyi saglayan pastis, grafik, kaligrafik, anagram, montaj, bosluk, eksiltili sdylem,
sozclik tiiretme ve gorsel-igitsel malzemeler, siirde bir daralmaya neden olmaktadir.

Siirin alaninda beliren bu daralma, siirdeki anlami bir oyuna doniistiirmektedir.
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1970-1980 yillar1 arasi, poetik anlamda yapilan c¢alismalarin 6n plana
cikmadigi bir dénemdir. 12 Eyliil Ihtilali’nin etkisiyle sanat ve edebiyat alaninda da
birtakim degisiklikler yasanir. Donemin politik-siyasal atmosferi sairleri bir yoniiyle
toplumcu bir siire yoneltmistir. Bu siirecten sonra siliren poetik tartigmalarin odak
noktas1 ‘toplumcu siir> ve ‘bireyci siir’ ikilemi olmustur. Ozellikle 12 Eyliil Thtilali
ile ortaya cikan siyasal, toplumsal ve ideolojik sekillenmeyle yasanan degisim, siire
ve donemin poetik anlayisina yansimistir. Bu donem yasanan poetik tartismalar daha
¢ok 1970 kusaginin toplumcu siir anlayisi ve 1980 kusagi birey eksenli siir anlayisi
etrafinda gergeklesmis ve 1990’11 yillara kadar devam etmistir. Bu donemde bireyci
ya da toplumcu bir poetikay1 6ziimseyen sairlerle birlikte sentezci ve segmeci poetik
anlayisa egilim gosteren sairler de edebiyat ve sanat ortaminda yerini alir. Nihilizm
ve anarsizm gibi olusumlarin ¢evresinde sekillenen avangart siir anlayis ile birlikte
yasamin hemen her noktasinda kendini gosteren ¢ok kimlikli ve ¢ok kiiltiirlii ortamin

tabii bir yansimasi olarak ortaya bir¢ok siir anlayisi ¢gikmustir.

146



KAYNAKCA

Ada, A. (1980). Yitik Anka (1. Baski1). Ankara: Broy Yayinlari

Ada, A. (1983). Aciyla Akran (1. Baski). Ankara: Dayanisma Yaynlari

Ada, A. (1985). Yaz Kirlangict Olsam (1. Baski). Ankara: Yarin Yaymlari
Ada, A. (1990). Ask Her Yerde. Ankara: Broy Yayinlari

Ada, A. (1992). Giinyenisi Lirikler. Ankara Broy Yayinlari

Ada, A. (1995). Tas Plak Gazelleri. Ankara: Broy Yayinlari

Ada, A. (1996). Kiigiik Bir Anmalik (1. Baski). Istanbul: Hera Siir Kitaplig1
Ada, A. (1998). Begonyal1 Pencere (1. Baski). Istanbul: Hera Siir Kitaplig1
Ada, A. (1999). Denize Atilan Cigek (1. Bask). istanbul: Y&n Matbaacilik
Ada, A. (2003). Gokyiiziiniin Fiskiyesi (1. Baski). Mersin: Islik Siir Dizisi
Ada, A. (2004a). Denizin Uykusu Ustiimde. Mersin: Islik Siir Dizisi

Ada, A. (2004b). Siir Okuma Duraklar1 Mersin: Islik Poetika Yayinlari

Ada, A. (2006). Kantolar (1. Bask1). Istanbul: Siirden Yayinlar:

Ada, A. (2006). Siir icin Bos Levhalar (1. Baski). Istanbul: Siirden Yayinlari
Ada, A. (2007). Yeni Kantolar (1. Basim). istanbul: Siirden Yayinlart

Ada, A. (2008). Modern Siir Uzerine Yazilar (1. Baski). Istanbul: Siirden Yayinlari
Ada, A. (2009). Sézciikler Denizi (1. Bask1). Istanbul: Siirden Yaymalri
Ada, A. (2010a). Pagali Bulut. istanbul (1. Basim). Artshop Yayinlart

Ada, A. (2010b). Yoktur Belki Ahmet Ada Diye Birisi (1. Bask1). Istanbul: Artshop
Yayinlari

Ada, A. (2011). Siir Dersleri (1. Baski). Istanbul: Artshop Yazilari

Ada, A. (2012). Ugurum Otu (1. Baski). Istanbul: Artshop Yayinlart
Ada, A. (2013). Cicek Kokan Agzi1 (1. Baski). Istanbul: Siirden Yayinlari
Ada, A. (2014a). Siir Yazilar1 (1. Baski). Istanbul: Siirden Yayinlari

Ada, A. (2014b). Tasin Sesi (1. Baski). Istanbul: Siirden Yayinlari

147



Ada, A. (2015). Yagmur Baslamadan Eve Dénelim (1. Baska). istanbul: Ve Yaymevi
Ada, A. (2017). Derin Géller Kalbindir (1. Baski). Istanbul: Ve Yayimevi

Adonis, (2004). Arap Poetikas1 (gev. E. Isler) istanbul: YKY

Ak, G. (2016). Siir Uzerine Notlar (4. Bask). istanbul: YKY

Aktas, U. (2012). Edebiyat, ideoloji ve Poetika (1. Baski). Istanbul: Okur Kitaphig

Akyiiz, K. (2017). Modern Tiirk Siiri Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923 Istanbul:
Inkilap Kitabevi

Altiok, M. (2015). Siirin ilk Atlas1 (1.Baski). Istanbul: Kirmiz1 Kedi Yayinlari

Altiyaprak, Y. (2008). Ikinci Yeni ve Tiirk Siirinde Modernizm, Ankara: Ebabil
Yayinlari

Argunsah, H. (2002). Bir Cumhuriyet Kadii: SiikGfe Nihal (1.Baski). Ankara:
Akcag Yayinlari

Avristo, (2016). Poetika (Cev. I. Tunali) Istanbul: Remzi Kitapevi

Arslanbenzer, H. (2012). Neo-Epik Siir, Istanbul: Okur Kitaplig1.

Asiltiirk, B. (2006). 1980 Kusag Tiirk Siirinin Poetikas1, Istanbul: Toroslu Kitaplig1.
Atalay, 1. (2019). Karsilastirmali Edebiyat. (1. Baski). Istanbul: Hiperyayin

Aytag, G. (2016). Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi. Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari

Balikk, M. (2018). Ahmet Ada. Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigi.
http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ada-ahmet

Bezirci, A. (2005). Ikinci Yeni Olayz, Istanbul: Evrensel BasimYayimn

Bilgegil, K. (1975). Hiisn ii Ask’a Dair. Istanbul: Dergah Yayinlari

Cansever, E. (2017). Siiri Siirle Olgmek (Hzl. Devrim Dirlikyapan) Istanbul: YKY
Comert, B. (2008). Estetik Ankara: De Ki Basim Yayim

Cavas, R. (2015). Ahmet Hasim Kitaplar1 (5. Baski). Istanbul: Oglak Yayinlari

Cavus, M. F. (2019). 15. Yy. Klasik Tiirk Siirinin Poetikasi, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya

Cetin, N. (2014). Siir Tahlilleri 1 (6. Bask1). Ankara: Oncii Kitap

Cetisli, 1. (2015). Metin Tahlillerine Giris / 1 (6. Baski). Ankara: Ak¢ag Yayinlart

148


http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ada-ahmet

Cetisli, I. (2016). Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar (16. Baski). Ankara: Akcag
Yaymlari

Cikla, S. (2010). Tirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar 1860-1960 (1. Baski).
Ankara: Ak¢ag Yayinevi

Demir, F. (2015). 1980 Sonrasi Tiirk Siirinin Baglica Tartisma Alanlari, International
Journal of Languages’ Education and Teching, Mannheim GERMANY,
Volume 3/1 April, p. 144-163.

Dogan, M. N. (2009). Fuzuli’nin Poetikas1. Istanbul: Yelkenli Yaymevi

Duran M. A. (2019). Retorikten Belagate Mecazdan Metafora (1. Baski) Ankara:
Atlas Akademik Basim Yayin

Eagleton, T. (2017). Edebiyat Olay1 (Cev. Basak Yiice) Istanbul: Sel Yayinlar
Eagleton. T. (2015). Siir Nasil Okunur? (Cev. K. Geng) Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.
Eliuz, U. (2016). Oyunda Oyun Postmodern Roman (1. Baski). Istanbul:

Enginiin, 1. (2005). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Istanbul: Dergah Yayinlar:

Ercilasun, B. (2018). Servet-i Fiinun’da Edebi Tenkit (4. Baski). Ankara: Ak¢ag
Yayinlari

Erdost, M. 1. (2017). Ug Sair Istanbul: Onur Yayinlari.
Eren, G. Marksist Sanat Anlayis1. GSED 42 — DOI 10.32547/ataunigsed.534270.

Erkal, A. (2018). Divan Siiri Poetikas1 (17. Yiizyil) (3. Baski). Ankara: Altinordu
Yayinlari

Fuat, M. (2016). Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi 1. Cilt (17. Baski). Istanbul: Adam
yayinlar1

Fuat, M. (2016). Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi 2. Cilt (17. Baski). Istanbul: Adam
yayinlar1

Gasset, J. O. (2012). Sanatin Insansizlastiriimas1 ve Roman Ustiine Diisiinceler. (Cvr.
N. Giil Isik) Istanbul: YKY

Gokee, E. (1997). Yasami ve Biitiin Siirleri istanbul: Belge Yayinlari.

Goniil, G. E. (2016). Muallim Naci’nin Poetikasi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Mugla Sitkt Kogman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mugla

Giir, A. ve Kogakoglu, B. (2009). Yeni Tiirk Edebiyatinda Poetika. Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic Volume, 4 /1-1

149



Giizel, E. (2015). Siir ve Felsefe Baglaminda Cahit Koytak Siiri. Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

Ahmet Hasim. (1994). Biitiin Siirleri, Piyale/Go] saatleri/Diger Siirleri, (Hzl.) Inci
Enginiin-Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul.

Ibis, E. F. (2020). XVI- XVII. Suara Tezkirelerinde Sair Sultan Ve Sehzadelere Dair
Poetik Degerlendirmeler, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Artvin Coruh
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Artvin

Ilhan, A. (1996). ikinci Yeni Savasi. Istanbul: Bilgi Yaymevi

Ince, O. (2001). Siir ve Gergeklik (1. Baski). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari

Kahraman, H. B. (2000). Tiirk Siiri Modernizm Siir (1. Baski). Biike Yayinlar
Karaca, A. (2005). ikinci Yeni Poetikas (1. Baski). Ankara: Hece Yayinlari
Keykavus, (2007). Kabusname (hzl. O. Saik Gokyay). Istanbul: Kabalc1 Yayinlart
Kilig, M. E. (2007). Sufi ve Siir (6. Baski). Istanbul: Insan Yaynlar

Kisakiirek, N. F. (2013). Cile (76. Bask1). Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar

Kolcu, A. 1. (2009). Ziya Pasa’nin Poetikasi (1. Baski). Istanbul: Salkim Sogiit
Yayinlar.

Kolcu, A. 1. (2010). Cemal Siireya’nin Poetikas1, Erzurum: Salkim Sogiit

Kolcu, A. I. (2016). Cumhuriyet Devri Edebiyat: 1. Siir, Erzurum: Salkim S&giit
Yayinlari

Korkmaz, R. (2004). Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1 1839-2000, Ankara: Grafiker
Yayinlari

Moran, B. (2017). Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri (Baski). Istanbul: Iletisim
Yayinlari

Necatigil, B. (1983). Konusmalar, Konferanslar, Diizyazilar 2 Istanbul: Cem
Yaynlart.

Necatigil, B. (2007). Edebiyatimizda Isimler Sozliigii. Istanbul: Varlik yaynlar1.
Okay, M. O. (2016). Poetika Dersleri (5. Baski). Istanbul: Dergah Yayinlar
Okay, O. (2003). Makber C. XXVII. https://islamansiklopedisi.org.tr/makber

Oktay, A. (2004). “1980 Sonrasinda Siir” Imkansiz Poetika, Istanbul: Alkim
Yaylari

150


https://islamansiklopedisi.org.tr/makber

Ozbahge, O. (2008). Modern Siirimizin Kokleri Ankara: Ebabil Yayinlari

Ozdogan, M. Akif, “Klasik Arap Siirinde Siir Sdyleme Yetenegi ve Bilgi Birikimi”,
Folklor/Edebiyat, C.14, S.53, 2008/1, .96

Ozel, 1. (1991). Siir Okuma Kilavuzu Istanbul: Cidam Yayinlar
Proust, M. (2018). Edebiyat ve Sanat Yazilari (2. Baski). Istanbul: YKY

Rumi, M. C. (2012). Mesnei-i Serif (Hzl. Recep Kibar, Abdiilkadir Sarikamis)
Istanbul: iz Yaymecilik

Salihoglu, H. (1995). 20. Edebiyat Sanati (1. Baski). Ankara: imge Kitapevi
Yayinlari

Sari, A. (2006). Tirk Ve Alman Poetikasinin Kitab1 (1. Baski). Erzurum:
Salkimsogiit Yayimevi

Sarigoban, L. (2017). Asik Celebi Tezkiresiqde Poetik Kavramlar, Yayimlanmamig
Yiksek Lisans Tezi, Artvin Coruh Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Artvin

Sivri, M. (2021). Tirk¢e Divan Dibacelerine Gore Divan Siiri Poetikasi.
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Erzincan Binali Yildirim Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Erzincan

Safi, I. (2006). Ahmet Hasim in Sanat Gériisiinii Veren Ug Siiri Uzerinde Bir Tahlil
Denemesi. Edebiyat Otagi, 1(3).

Siireya, C. (2015). Papiriis’ten Basyazilar Istanbul: YKY

Sengiil, S. (2016). 1980 Kusag1 Tirk Siirine Elestiriler. The Journal of Academic
Social Science Studies 52, p. 317-323

Siir Sanati, (2019). (Hzl. Yasar Nabi Nayir, Salih Bolat) Istanbul, Varlik Yayinlari.

Siirden Dergisi, Ahmet Ada: Modern Siirde Yiizey Yapi Derin Yap1 Mekigi, Eyliil —
Ekim, 2011, S: 7 s: 27-31

Tanyol, T. (1990). Soylesi: Siir Dergiciligi. Sombahar, 1.S. Eyliil-Ekim
Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi C. 1. (2010) Yalgin, M. (Ed.)
http://images.ykykultur.com.tr/upload/document/c20a0e4f-77d8-419b-ab03-

4586a91d0ce4.pdf

Tarhan, A. H. (1982). Makber (Yay. Prof. Dr. Inci Enginiin) Istanbul: Dergah
Yaylari

Tarhan, A. H. (2016). Makber (hzl. Ihsan Safi) istanbul: Akademik Kitaplar

TDK, https://sozluk.gov.tr/

151


http://images.ykykultur.com.tr/upload/document/c20a0e4f-77d8-419b-ab03-4586a91d0ce4.pdf
http://images.ykykultur.com.tr/upload/document/c20a0e4f-77d8-419b-ab03-4586a91d0ce4.pdf
https://sozluk.gov.tr/

Todorov, T. (2014). Poetikaya Giris (3. Baski). Istanbul: Metis
Tunali, I. (2014). Sanat Ontolojisi (1. Baski). Istanbul: inkilap Kitap
Tunaly, 1. (2017). Estetik (17. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi

Uzgor, T. (1990). Tiirkge Divan Dibaceleri (Baski) Ankara: Kiiltir Bakanlig
Yayinlari

Wellek, R. Warren, A. (2016). Edebiyat Teorisi (4. Baski). Istanbul: Dergah
Yayinlari

Yetkin, S. K. (2007). Edebiyat Uzerine Denemeler Ankara: Palme Yaynlar

152



